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L’architettura in mostra a Roma
tra “Ancien Régime” ed epoca napoleonica

Susanne Adina Meyer

Nei decenni compresi tra la fine del Settecento e 'inizio dell'Ottocento a Roma la
generale crisi economica, legata ai contemporanei eventi politici e bellici, ebbe
pesanti ricadute sulle diverse componenti del mondo artistico. L'insistente evoca-
zione nelle fonti del ruolo di Roma quale «capitale delle arti», «Tempio del Buon
Gusto», «Vivaio degli artisti», «Accademia del mondo», non era certo sufficiente a
celare la considerevole depressione di un sistema artistico che, tradizionalmente, si
era in larga misura imperniato sulla consistente presenza di stranieri e viaggiatori,
ora spesso costretti a rimanere lontani dall'Urbe dalle tumultuose vicende che coin-
volsero lo Stato della Chiesa tra il 1796 e il 1814: invasioni militari, Repubblica
Romana, dominazione napoleonica, due papi in esilio, Pio VI e Pio VII.

In un rapporto scritto alla fine del suo incarico, nel 1810, Joseph-Marie de Gérando,
responsabile degli Affari Interni per la Consulta Straordinaria per gli Stati Romani,
osservava che «presque tous les artistes se trouvent dans ce moment-ci sans com-
mandes & quelques unes dans la plus affreuse misére», e invitava pertanto il governo
appena insediato a prendere con urgenza misure a sostegno di una «classe aussi
importante e aussi nombreuse», quale quella degli artisti e degli ampi settori della
popolazione ad essi collegati attraverso I'indotto legato alla produzione artistica'.
Particolarmente difficile sembra fosse diventata la situazione degli architetti. Gia
nel 1806 Giuseppe Guattani, nel primo volume delle Mewmorie enciclopediche roma-
ne sulle belle arti, antichita. .., aveva descritto la disperata situazione degli architet-
ti in confronto ai colleghi scultori e pittori:

«LImpegno, con cui ora piti che mai studiasi in Roma [arte del fabbricare deve, a mio
credere, tanto pit sorprendere, quanto meno di risorse offrono all’Architettura le cir-
costanze presenti. Possono certamente le due Arti sorelle, soffiando pur che si voglia,
Austro, od Aquilone, smaltare facilmente i loro campi di fiori novelli: ma una tela ed
un sasso, per quanto industre vi ponga sopra tempo e fatica, non valgono ad eguagliar
glammai il prezzo e I'importanza di una mole, per cui si richiedono monti d’oro, un
orizzonte lungamente pacifico, e non mesi, ed anni, ma lustri interi. Per conseguenza,
mentre architettura trionfa sui libri, e le carte, vittima della stagione altro non pud
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fare che rattoppare le sue vesti. Vi s'ingegna di fatto, qua e 13, sostenendo alla meglio
il suo decoro con piccoli si, ma eleganti rappezzi; tali sempre che bastano a farla cono-
scere capace, e pronta a far anch’essa sul Tebro (tempo verra) qualche comparsa»’.
Anche osservatori stranieri descrivono in quegli anni le difficolta incontrate dagli
architetti a causa della situazione economica e politica che non favoriva investimenti
per cospicui interventi a carattere architettonico. Carl Grass, corrispondente da
Roma per il Morgenblatt fiir gebildete Stinde pubblicato a Stuttgart, nel 1810 deplo-
rava il calo d’interesse per I'architettura tanto che «gli architetti moderni sono quelli
meno considerati tra gli artisti», ricevono «meno incoraggiamenti, il piti ridotto com-
penso» e «devono solo alla necessita di avere abitazioni e un po’ di lusso il fatto che
la loro arte non & passata del tutto di moda»’. Con i toni drastici che gli erano propri,
Carl Ludwig Fernow gia nel 1802 aveva affermato, a conclusione di una articolata
analisi del mondo artistico romano nel suo Sitten und Kulturgemilde von Rom, che
«in futuro agli architetti romani non rimarra altra prospettiva che di edificare sulla
carta. Roma del resto ora non ha un architetto di qualche importanza»'.

Malgrado la crisi economica, o forse proprio per reagire a essa, le dinamiche delle
strategie promozionali s’intensificarono a partire dagli anni novanta. Nel campo della
scultura e della pittura, nel corso della seconda meta del Settecento, la produzione
artistica romana era stata accompagnata da una intensa discussione e sperimentazio-
ne che aveva portato alla formulazione di modalita promozionali che, anche se non
istituzionalizzate, tendevano egualmente a formare nella prassi una sorta di «siste-
max, precisamente incardinato sulla pratica delle mostre e del discorso critico sulla
stampa periodica romana e forestiera. E soprattutto lo spoglio di questo tipo di fonte
che permette di ricostruire, almeno parzialmente, la partecipazione anche degli
architetti a tale forma di promozione del loro operato nelle sue diverse declinazioni.
Nel corso del xvi secolo sembra che I'architettura sia stata lentamente emarginata
dal sistema espositivo romano e abbia sviluppato modalita promozionali proprie.
Eppure il secolo si era aperto con una serie di esposizioni di modelli e progetti in
occasione di concorsi pubblici, indetti in vista della realizzazione delle maggiori
imprese architettoniche, esperienza cui Bruno Contardi ha collegato, non a caso, la
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nascita a Roma di un «protagonista nuovo, il pubblico»’. La piti ricca di queste espo-
sizioni era stata la grande mostra, nel giugno del 1732, di 9 modelli in legno e 18 dise-
gni presentati al pubblico nella Galleria di Alessandro VII del Palazzo del Quirinale,
in occasione del concorso per la facciata di San Giovanni in Laterano®.

A partire dalla meta del Settecento, tramontata la tradizione romana delle mostre
d’opere d’arte antiche e moderne in occasione di feste religiose in spazi ecclesiastici
come il Pantheon, San Salvatore in Lauro o San Giovanni Decollato, il sistema espo-
sitivo romano risulta sempre pit incentrato sulla presentazione pubblica, prima
della loro partenza, di singole opere destinate all’esportazione. Queste esposizioni
avevano luogo in chiese, in palazzi nobiliari o anche negli studi degli stessi artisti’. A
questa modalita di mostre estemporanee partecipavano anche gli architetti, come nel
caso della cappella di San Giovanni per la Chiesa di San Rocco a Lisbona, proget-
tata ed eseguita da Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli, temporaneamente montata nel
1747 per essere presentata al pubblico romano prima della sua esportazione®. Tutta-
via, dalle fonti si nota che gli architetti partecipano a questa modalita espositiva
soprattutto in occasione di presentazioni di «architetture in piccolo», come altari e
dessert. Nel 1776 e nel 1778, ad esempio, furono «esposti alla pubblica vista» due
altari, per committenti inglesi, eseguiti su disegno di Giacomo Quarenghi’, mentre
nel 1780, nella casa dell’architetto Camporese, si poteva ammirare un dessert «rap-
presentante I’antico Cerchio Massimo», commissionato dal cardinale Antonio Casa-
1i". Ancora nei primi anni dell’Ottocento, le Memzorie enciclopediche di Guattani
dedicavano un lungo articolo a un «Tempio Monoptero ad uso di un Dessert», dise-
gnato da Angelo Uggeri per Teresa Crivelli Olgiati di Milano". Altre esposizioni
ebbero un carattere piti spettacolare, come nel caso del modello ligneo della Basili-
ca di San Pietro realizzato da Carlo Lucangeli e visibile nella grande sala di Palazzo
Farnese «in diverse sere della settimana Pasquale e nella susseguente, alla pubblica
vista illuminato a piccole fiaccole, con non interrotto concorso di cospicui perso-
naggi, e altra gente di ogni ceto e rango». Lilluminazione «in piccoloy» imitava quel-
la tradizionale in occasione della festa dei SS. Pietro e Paolo. Il modello era stato
acquistato, secondo il Giornale delle belle Arti, dalla zarina Caterina IT per 1000 zec-
chini e spedito in Russia”. Una delle rare notizie di un’esposizione di disegni archi-
tettonici riguarda la presentazione nel 1794, da parte dell’architetto di Karlsruhe
Friedrich Weinbrenner, di un cartone che ricostruiva I'antico Bagro di Ippia, secon-
do la descrizione di Luciano”, che ottenne I'applauso del pubblico romano, almeno
secondo quanto si legge nell’autobiografia dell’artista. Un altro esempio sono i dise-
gni e acquerelli, in larga parte dedicati a soggetti architettonici, esposti nello studio
di Louis-Frangois Cassas a piazza di Spagna, poco dopo il ritorno dell’artista nella
capitale pontificia al termine di un lungo viaggio nell'Impero ottomano finanziato
dall’ambasciatore francese a Costantinopoli, il conte de Choiseul-Gouffier, che lo
aveva portato fino in Egitto". La mostra fu ricordata con entusiasmo da Johann
Wolfgang Goethe nel suo Viaggio in Italia, che in una lettera datata 15 settembre
1787 scrisse: «i lavori di Cassas sono eccezionalmente belli. Lho gia derubato men-
talmente di parecchie idee, che portero tra voi al mio ritorno»”,

Se questa modalita espositiva era legata alla necessita degli artisti di intercettare il pub-
blico e in particolare di catturare I'attenzione dei Grand-Tourists, le esposizioni orga-
nizzate dalle due accademie romane — I’Accademia di Francia e I’Accademia di San
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Luca — erano strettamente funzionali alla formazione dei giovani artisti che in quelle
occasioni avevano modo di sottoporre le loro opere ad un giudizio pubblico. Le ceri-
monie di premiazione dei Concorsi Clementino e Balestra, indette dall’ Accademia di
San Luca, prevedevano, infatti, la presentazione pubblica per alcuni giorni dei dise-
gni dei vincitori nelle sale del Palazzo del Senatore sul Campidoglio. Un’esposizione
che era contemporaneamente parte del premio e meccanismo di controllo sui mem-
bri della giuria il cui giudizio «temer deggio quello di un pubblico illuminato dal
quale son poi giudicate le loro sentenze [...] ed ognun sa, che un popolo colto & quasi
sempre il giudice pit giusto nelle cose di proporzione, e di sentimento»', come scri-
veva Michele Mallio sulle pagine degli Annali di Roma in occasione di una recensio-
ne dei disegni della sezione di architettura vincitori del Concorso Clementino del
1795, indetto per celebrare il bicentenario dell’Accademia romana, contenente gran-
di lodi per il vincitore del primo premio ex-aequo, lo spagnolo Jorge Duran”. Il deli-
cato meccanismo tra giudizio del pubblico e premiazione accademica venne
ulteriormente raffinato nei nuovi statuti accademici del 1812, in cui si prevedeva l'e-
sposizione pubblica di tutte le opere presentate in occasione dei concorsi per otto
giorni in forma anonima e, dopo il giudizio, «per il medesimo lasso di tempo sara
posto il nome solamente alle coronate»™. Un altro importante evento espositivo erano
le mostre annuali degli envois dei pensionnaires dell’ Accademia di Francia, introdot-
te nel 1778 durante la direzione di Joseph-Marie Vien, con il preciso intento di asso-
ciare al giudizio degli accademici parigini quello del pubblico romano. La prima di
queste mostre nella nuova sede dell’Accademia a Villa Medici, fu allestita nel Gran
Salone e inaugurata dal direttore Joseph-Benoit Suvée il 18 ottobre del 1805 alla pre-
senza del cardinale Fesch. Secondo la recensione pubblicata da Guattani nelle Menzo-
rie enciclopediche, alla sezione architettura parteciparono sei architetti (L.-A. Dubut,
J.-A. Coussin, A. Grandjean de Montigny, L.-S. Gasse, E. Gasse, J. Clémence) con
complessivamente circa 40 disegni dedicati a progetti per edifici pubblici e privati,
ricostruzioni di edifici antichi e studi di elementi architettonici®.

In questo panorama, le due mostre del 1809 e del 1810 che si svolsero nella Roma
napoleonica rappresentarono una notevole novita per la citta, in quanto per la
prima volta si assisteva a grandi esposizioni collettive organizzate da un’autorita
istituzionale. La decisione della Consulta di organizzare una «esposizione genera-
le delle opere di belle arti» — vale a dire disegni, quadri, miniature, sculture, meda-
glie, architetture, stampe — allo scopo «di conservare alla citta di Roma il glorioso
privilegio di essere in Europa il centro delle belle arti», come annunciava il Gior-
nale del Campidoglio del 13 settembre 1809, pud essere considerata come una
prima risposta concreta sia a richieste provenienti dall’ambiente romano sia alle
esigenze autopromozionali del nuovo governo francese™.

La mostra, allestita in quattro sale del Palazzo dei Conservatori, fu aperta il 14
novembre 1809 in occasione della visita ufficiale a Roma del nuovo re di Napoli,
Gioacchino Murat. L'organizzazione dell’evento e la scelta delle opere fu affidata
a una commissione internazionale appositamente nominata, posta sotto la direzio-
ne di Guillaume Guillon Lethiére, da cui rimasero tuttavia esclusi gli architetti.
Pur nella ridotta partecipazione degli architetti (5 su 64 artisti partecipanti), da un
punto di vista sia quantitativo (circa 20 disegni su circa 180 opere presentate) sia
qualitativo (non partecipano Valadier, Camporese, Stern, Vici — d’altra parte erano

Figura 3
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assenti anche Canova tra gli scultori e Camuccini tra i pittori), la sezione rispec-
chiava comunque i temi pitt importanti della coeva ricerca architettonica: progetti
di edifici di pubblica utilita, architettura memoriale-celebrativa, restauro architetto-
nico. In particolare il maceratese Antonio Brunetti, che negli anni precedenti aveva
partecipato all’Accademia della Pace, presentd disegni per un Arco trionfale e per
un Monwumento sepolcrale dedicato alla menoria degli uomini tllustri in Belle Arti®.
Leopoldo Buzi espose progetti per un Museo per cittd, per un Museo per giardino,
per un Caffehaus e per un Quartiere civico, disegni con ogni probabilita da collega-
re alla «sua opera inedita (tre volumi in Foglio), sull’Architettura Civile, con i dise-
gni tutti delle migliori fabbriche antiche, e moderne ec.» ricordata da Guattani nel
suo elenco degli artisti residenti a Roma®. Articolata era la partecipazione del poco
noto architetto romano Filippo Falcetti che presentd cinque progetti per un totale
di dieci disegni: un cimitero, una caserma militare, una libreria, un mausoleo «dedi-
cato ai pit famosi guerrieri» e un teatro”. Altri architetti, come il francese Jean-Bap-
tiste Dédeban, «Pensionato dell'Tmp. Accademia di Francia»*, e Domenico
Giorgi” si presentarono come specialisti nel campo del restauro dei monumenti, il
primo esponendo uno «spaccato dell’Arco di Settimio Severo, e Caracalla, detto
comunemente degli orefici» e disegni per il «Restauro dei Monumenti che esistono
nel giardino Colonnax, il secondo con un «Progetto di ristauro per il palazzo Vene-
ziax. Ritiro invece la sua partecipazione Basilio Mazzoli, che in un primo momento
aveva presentato «Disegni di progetti di Architettura», poi non menzionati nel cata-
logo™. E da notare che risulta del tutto assente I'architettura religiosa, elemento che
non corrisponde al carattere complessivo della mostra, visto che in campo pittori-
co, viceversa, i temi religiosi sono ben presenti.

L'anno seguente I'esperienza espositiva fu ripetuta all’'interno dei festeggiamenti per
la ricorrenza di San Napoleone il 15 agosto 1810. Questa seconda e ultima mostra
in Campidoglio fu organizzata a partire da mutate esigenze e si ispird chiaramente
a forme espositive gia precedentemente sperimentate in altre citta italiane sotto il
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dominio francese, come Torino, Milano, Venezia, Bassano e Napoli”. Come in tali
manifestazioni, anche a Roma troviamo una sezione riservata alle arti del disegno e
una sezione dedicata ai prodotti delle manifatture e dell’artigianato, cui si aggiun-
geva una parte dedicata ai vincitori dei premi accademici del 1810%. Questa volta la
commissione preposta alla selezione delle opere era composta solo da accademici
italiani e comprendeva, a differenza dell’anno precedente, anche architetti, per la
precisione Andrea Vici, Raffaele Stern e Vincenzo Bracci. Alla sezione «Belle Artix»
della mostra parteciparono 59 artisti, tra cui 6 architetti. Troviamo una conferma
della prevalenza di progetti di edifici di «pubblica utilita». Domenico Giorgi in que-
sta occasione presentd «Quattro disegni di architettura per un Liceo d'Istoria natu-
rale con la descrizione»”, mentre I'architetto Felice Giorgi «Quattro disegni miniati
del teatro di Apollo [Teatro Tor di Nona], da esso inventato, disegnato, ed esegui-
to», da collegare, con ogni probabilita, alla sua Descrizione istorica del teatro di Tor-
dinona (1795) che conteneva anche progetti per una ricostruzione dell’edificio™.
Giacomo Costa, figlio di Francesco, espose alcuni disegni con «avanzi di anti-
chita»’. E da notare, inoltre, 'aumento della partecipazione di stranieri, come i tre
russi «Domenico Kalaschinicolf» (Dimitrij Michajlovi¢ Kalasnikov), con «Tre dise-
gni per un’Accademia Spirituale», e «Auram Melnicon» (Avraam Ivanovi¢ Mel'ni-
kov), con «Tre disegni di una Fabbrica per pubblici divertimenti», e «Aniceto
Martos» con «Cinque fogli per un progetto di Terme»”. Nella sezione delle mani-
fatture & da segnalare la partecipazione di Antonio Chicchi, con «vari modelli d’Ar-
chitettura [antica] condotti in sughero»”. Inoltre era esposto il disegno del romano
Giuseppe Salvi (figlio di Nicola Salvi), in quanto vincitore del concorso Balestra
dello stesso anno 1810 nella classe di Architettura sul tema «un teatro, che conser-
vando il maestoso carattere Greco-Romano, si adatti agli usi moderni»*,

Lesperienza delle mostre collettive di epoca napoleonica si chiude qui. Gli anni
seguenti furono caratterizzati dal ritorno alle forme tradizionali della promozione
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artistica. Il Giornale Romano (1809-1810), che dedicod maggiore attenzione alla vita
culturale e artistica della citta, invitd esplicitamente nel primo numero «i giovani
artisti a recarci i loro progetti se Architetti, le descrizioni delle opere se Pittori,
Scultori, Incisori, Mosaicisti», appello tuttavia poco ascoltato dagli architetti”.
Com’é noto, il lavoro di questi ultimi trovd ampio spazio sulla stampa napoleoni-
ca in particolare sulle pagine del Giornale del Campidoglio, che nella sua funzione
di organo ufficiale del governo riportava regolarmente i decreti con cui venivano
affidati agli architetti i grandi interventi urbanistici*. Si trattava, tuttavia, esclusi-
vamente di interventi «statali», mentre svaniva, almeno da questo tipo di fonte, la
partecipazione degli architetti a quelle modalita promozionali piu direttamente
legate alle strategie di mercato che si andavano faticosamente ricostruendo nella
Roma seconda capitale dell'Tmpero.

Quanto detto non significa che il discorso critico e promozionale sull’architettura
sia venuto a mancare a Roma nel primo Ottocento e negli anni napoleonici, che gli
architetti non abbiano tentato di intercettare il pubblico e i possibili committenti,
ma piuttosto che essi hanno cercato e creato altre modalita, sottolineate, del resto,
gia pit volte dagli storici dell’architettura, come emerge dal catalogo della mostra
Contro il barocco curato da Angela Cipriani, Gian Paolo Consoli e Susanna
Pasquali”’. Tuttavia, solo uno sguardo comparativo con le altre «due arti sorelles
consente di misurare con precisione il differenziarsi delle strategie promozionali
tra le tre arti, una differenziazione che sembra intensificarsi nella Roma napoleo-
nica. Tale divaricazione nelle strategie promozionali era in contrasto con il coevo
discorso ufficiale sulla unita delle arti del disegno che tuttora caratterizzava, ad
esempio, i Discorsi in occasione delle premiazioni dei concorsi dell’Accademia di
San Luca. Siamo, a ben vedere, all’interno di una dinamica promozionale che
avrebbe portato nei successivi decenni del secolo a una separazione anche teorica
netta tra «arti figurative» e architettura.
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