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Uslar Pietri ha sido una
de las conciencias mas
lucidas y criticas del
Continente
latinoamericano. Su
campo reflexivo es
realmente amplio y
abarca una
multiplicidad de temas.
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NUEVAS APROXIMACIONES A
RED DE ARTURO USLAR PIETRI

Armando Francesconi

"Presentar a Arturo Uslar Pietri es presentar, en realidad, a muchos
hombres” (Bravo 1989: 7), dijo Borges cportunamente. En efecto,
Uslar Pietri ha sido una de las conciencias mas licidas y criticas del
Continenta latinoamericano. Su campo reflexivo es realmente
amplio v abarca una multiplicidad de temas: el ensayo, &l teatro, la
novela, el cuento v la poesia. Antes de hablar de Red, considerado
por Marifio Palacio como la "Obra maestra” de Uslar "en lo que
corresponde al cuento” (161), es preciso presentar su estancia en
Paris decisiva para su futura actividad literaria vy politica.

I. UNA PERSPECTIVA DE DISTANCIA

En 19229, doctorade 2n Ciencias Politicas 2n la Universidad Central
de Wenezuela, viaja a Europa. Lleva investidura de funcionario
diplomatico en |z legacion de Venezuela ante el gobierno francés y
reprasentante ad honorem en |3 sociedad de naciones.

En Europa, Uslar Pietri tuvo la oportunidad de afirmar lo que en
Caracas habia sido vislumbre de su actividad literaria aparecida en
paginas de libros v ravistas donde se hablaba de nuevas
modalidades culturales. Alli conocid a Padl Valéry, Robert Desnos,
André Breton, Luis Bufiuel, y asistid a las tertulias de Ramon
Gomez de la Serna 2n un cafetin de Montparnasse, donde
frecuentd a muchos escritores aspaficles, entra ellos a Rafasl
Alberti, con quien entablé gran amistad, y a jdvenes ascritoras
hispanoamericanos como Alejo Carpentier y Miguel Angel Asturias,
quienes lo ayudaron a perfilar su magica vision del mundo
americano vy la lengua idénea para escribirlo (1).

Asturias residia en Europa desde 1923. Luego de un corto paso de
cinco meses por Inglaterra, decidié radicarse en Paris. Cursaba con
Georges Reynaud algunas materias relacionadas con las culturas
mayenses de Mesoamérica. Tomaba conciencia a fondo del
contexto cultural de su propio ambito nativo, irénicamente desde
Francia. Es la famosa blisgueda de una perspectiva de distancia,
gue los novelistas contemporansaos latinoamericanos han revivido.
Asturias ampliaba un cuento, Los mendigos politicos, para
convertirlo en El Sefior Presidente. Carpentier, por su parte, se
ocupaba de preferencia de asuntos musicales y de radiodifusidn en
la emisora francesa, mientras escribia su novela iEcué-Yamba-0!
aditada en Madrid en 1933,

En los tres escritores habia comin prescupacion por las nuavas
técnicas literarias, particularmente algunas aportadas por el
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surrealismo, notoria presencia en la obra producida por ellos en
aquellos afios parisinos.

Con la funcidn de penetrar la raiz misma de su instrumento
exprasivo, Arturo Uslar Pietri emprende la redaccion de Las lanzas
coloradas. Un modo de ir a los origenas de la conciencia nacional
en agraz, en el pericdo emancipador, sin caer en los esquamas de
la novela histdrica galdosiana.

Con las tres novelas —iEcué-Yamba-0!, Las lanzas coloradas y El
Sefior Presidente— se estaba operando una verdadera
transformacion en la narrativa hispancamericana de los afios 30.
De ellas, |la primera que se editd fue la de Uslar Pietri; la de mas
tardia aparicion, El sefior Presidente. En |las tres se hallan
delineados los rasgos que postericrmente se darian en llamar
“realismo magico”, términe introducido en la teoria literaria
hispancamericana por el mismo Uslar Pietri. Los tres autores,
asiduos contertulios de las reuniones del surrealismo franceés,
procuraban alejarse de aquellos cédigos, sin desconocer sus
aportes, mas bien estudiaban sus postulados para proyectarios
sobre |a realidad artistica de Hispanoamérica.

Con los arfios, Alejo Carpentier hablara de "lo real maravilloso
americana”, como nivel diferencial del maravilloso surrealista:

Ahora bien si el surrealismo perseguia lo maravilloso, hay que
decir que el surrealismo muy rara vez lo buscaba en la
realidad. Es cierto que los surrealistas supieron por primera
vez la fuerza poética de una vitrina, |a fuerza poética de un
letrero popular, (...) la pinfura surrealista, ustedes la han visto,
y saben que es una pintura maravillosamente lograda, quién lo
duda; pero pintura donde esta todo premeditado y calculado
para producir una sensacion de singularidad, (...). {...). Misterio.
Misterio fabricado (Carpentier: 130).

¥ Uslar, parafraseando la expresién aplicada por Franz Roeth al
campo de las artes plasticas de los afios 20 pondra a circular el
concepto de "realismo magico” (2) (Cfr. Leal).

En "El cuento venezolano” (1974: 287), ensayo de 1948, Uslar
Pietri dijo:

Lo que vino a predominar en el cuento y a marcar su huella de
una manera perdurable fue |a consideracion del hombre como
misterio en medio de los datos realistas. Una adivinacion
poética o una negacion poética de la realidad. Lo que a fafta de
ofra palabra podria llamarse un realismo magico.

En Paris, Uslar no sdélo madurd con la asimilacidn de nusvas
técnicas que se impaonian a través de Bretdn vy que tuvieron largo
axpedients de antecesores, sino que también reafirmd sus
convicciones hispancamericanas, al igual que sus otros dos
compafieros mas proximoes. El resultado fue un americanismo
magico, o sea &l barroquismo de Carpentier: "Porque toda
simbiosis, todo mestizaje, engendra un barroquismo” (126).

Este s el indicio de que la aceptacion de zalgunos canones
surrealistas obedecid a estudio critico, discernimiento vy reflexion.
No se trataba de esnobismes ni de niveles discursivos. Mas tarde,
los tres escritores —Asturias, Carpentier y Uslar— fueron
desechando los prejuicios, favorables o adversos, sobre el
regionalismo vy volvieron los ojos a la realidad nee-continental con
otra dptica mas moderna, en busca de temas propios que les
permitieran un tratamisnto nuevo o maravilloso de lo real:

Yo hablo de lo real maravilloso al referirme a ciertos hechos
ocurridos en América, a ciertas caracteristicas del paisaje, (...).
Lo real maravilloso, en cambio, que yo defiendo, y es lo real
maravilloso nuestro, es el que enconframos en estado bruto,
latente, omnipresente en todo lo latincamericano. Agui lo
insdlito es cotidiano, siempre fue cotidiano (128-130).

II. RED: SU SEGUNDO LIERO DE CUENTOS
Cuando publicd Barrabds y otros cuentos en Venszusgla ya se
habian publicade Ifigenia (1922) da Teresa de la Parra, La torre de

Timdn (1925) de José Antonio Ramos Sucre y La tienda de
mufiecos (1927) de Julio Garmendia.

El pais que encuentra Uslar Pietri a su vuelta salia del marasmao
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dictatorial. La mayer produccién intelectual que veia formas de
libros era la que databa de los afios del gomecismo, de una
vanguardia que el mismao Uslar habia contribuido a engendrar. En
el cuento, desde 1930, apenas descollaban libros como Canicula
(1930) de Carlos Eduardo Frias, editado en un solo conjunto con
Giros de mi hélice de Nelson Himiob. Entre los nuevos autoras,
Guillerme Menesas comenzaba a cbtener éxito con sus primeras
paginas narrativas: Juan del cine (1930) y La balandra Isabel llegd
esta tarde (1934). En la novela Gallegos se habia consagrade
internacionalmente con Dofia Barbara (1929) y continuaba en
constante actividad: Cantaclaro (1934) v Canaima (1935). Otro
tanto habia logrado Uslar Pietri con Las lanzas coforadas (1931), su
novela escrita en Paris, Julidn Padrén se afianzaba come cultor de
una narrativa neocriollista y de un lenguaje relacionado con el
vanguardismo metafarico, en textos como la Guaricha (1934).
Enrigque Bernardo Nufiez publicaba sus mas hermosos textos
novelisticos, orientado ya hacia una escritura mitica o del realismao
mdgico: Cubagua (1931). Finalmente, un escritor formado en la
vanguardia de la provincia venezolana Ramén Diaz Sanchez,
introducia en la novela otras modalidades tematicas v expresivas
llamadas a perdurar. Asi, su novela Mene (1936) constituyd uno de
los momentos mas luminosos de la produccién narrativa posterior
a la muerte de Gomez.

El regreso de Uslar Pietri no es sdlo fisico, sino también mental. Es
el retorno a la tierra v a su hombre como sustancias que alimentan
los nuevos propoésitos creadores. Esa conciencia no fue privativa
del escritor venezolano, |z compartié como idea y proyecto con
Alejo Carpentier, quien estaba empefado en hallar 2n la realidad
hispancamericana una mas auténtica presencia de lo "maravilloso”
proclamado e inventado por el surrealismo.

Dentro de ese contexto intelectual aparece &l segundo libro de
cuentos de Arture Uslar Pietri: Red (1936). La sencillez del nombre
anunciaba una sintesis del relato de nuevas caracteristicas. El
autor, al contacto con Asturias v Carpentier, habia madurado en
conciencia y en actitud vital. Aprendid que existian materiales
mucho mas legitimos y acordes con las concepciones tedricas del
surrealismo, especialmente la obsesidn por lo magico o
maravilloso, en el mundo hispanoamericano. Era mejor
descubrirlos v delatarlos antes que inventar artificiosos personajes
para encarnar experiencias no directas. A es0s temas v a es0s
materiales dirige su vocacién narradora que regresa.

El nuevo libro quedéd integrado con trace cuentos: "La lluvia”, "La
noche en el puerto *, "La siembra de zjos”, "El baile del conde de
Orgaz”, "Humo en el paisaje”, "El viajero”, "Gavilan colorao”, "El
patic del manicomio”, “El dia séptimo”, “El fuego fatuo”, "La pipa”,
"Cuento de camino”, y "La negramenta” (3).

En todos, la madurez de oficio, la destreza en el manejo de las
técnicas modernas en el arta de narrar y sobre todo, una gran
sobriedad de lenguaje, convirtieron rapidamente el volumen en un
clasico de la cuentistica venezolana. La mayoria de los relatos
vuelve a asuntos regionales. Una excepcion seria “El baile del
conde de Orgaz”, hasta cierto punto. Tres de ellos abordan
materiales historicos. Solo en dos de ellos se observaria una
tendencia a los materiales preferidos por el surrealismo: locura y
delirio.

(1) “Casi nunca faltéhamos Asturias, Alejo Carpentiery yo. En una ocasidn nos acompario por
algunaos messe Rafasl Alberti. (...). En alguna ccasién llagd a otra punta del boulevard Montpamassa
Ramdn Gomer de la Sema, quevenia de su Pombo madrilefio, como un empresario de circo sin
girca. {...). Los sdbados en la noche se apefiuscaban alli las gentes mas pintorescas e incongruentas.
Algun académico hispanizants, & italiano Bontempell, Jean Cassou, y algunos jovenss exploradores,
que andaban por el suefio y ko imacional como por un Congo nunca visto: Bufiuel y Dali” {Uslar 1981:

1817).

{2 *El término de realismo magico, fue acufiado en los alrededores dal afio 1924 o 1925 parun
eriico de are sleman Bamado Franz Roth en un libro publicado por la Ravista de Occidante, que se
fitula El realismo magico. En redlidad, lo gue Franz Roth llama realismo magico, es sencillamente una
pintura ex presisnista, pero escondiendo aquellas manifestaciones de |a pintura expresionista ajenas a
una intencion politica concretas” (Carpentier: 128).

{3 Las citas extraidas de los cuentos que aparecerdn a lo largo de este ensayo procaden de Uslar
1989,
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III. LOS CUENTOS

El primer cuento, "La lluvia”, ha sido uno de los mas reproducidos
en antologias (4). Puede hablarse, en consecuencia, de una
pequefia obra del realismo magice. Su composicion esta lograda a
base de contraposiciones de motivos que terminan por adquirir un
misterio y una magia naturales (Cfr. Callan). El escenario es el
ancho y silencioso del campo venezolanao, drido por &l sol,
llamarada y fuego destructivo de las posibilidades del conuco. Dos
viejos signados por la mano del destino, de la soledad y miseria, se
consuman en ese panorama. El cansancio producido por el hambre,
el malestar, autor de fracaso tras fracaso, los lanza uno contra otro
a la hora del rencor. ¥ en el momento del quebranto, surge una
criatura singular. Un nifio despierto, enigmatico, con <l ingenio y la
mente sensible a lo extraordinario y extraterrenal.

Es la atrayente figura que mira al viejo labrador al encontrarlo
inesperadamente an la mafiana en que otea 2l horizonte para
descifrar &l mensaje enviado por las nubes; el nifio, con su
poderosa imaginacion, crea una escena de rios de inmensos
caudales. Precisamente, an el momento de la meditacion acerca de
la tragadia del campeasino venezolano:

—Si llueve, porgue llueve.. Si no llueve porque no llueve...
Pasaba del mondlogo a un silencio desierto y a la marcha
perezosa, la mirada por tierra, cuando sin ver sintio algo
inusitado en el fondo de la vereda y alzo los ojos (29).

El nific acompafa a Jesuso. El encuentro con los vigjos despierta
una inmensa ternura v en Usebia una no menos grande felicidad.
Los cuidados son, para ese muchacho, enigmaticos y misteriosos,
acerca de cuyo origen y nombre no responde. A eso se afiade otra
ternura y remota cualidad: el amor a su perro Cacique, y la
nostalgia renace en la alegria del presente.

"Cacique”. Es bautizado el nifio. Lz idea de la infancia, del nifio, del
hijo, no surge de Iz pluma de Uslar Pietri sino desde el punto de
vista de la concepcidn del hombre. Es decir, el afecto no fluya
directo de la figura del nific v de sus actos, sinc a través de la
meditacidn y amargura de los vigjos. No es su aparicion la causa
del sentimiento emotivo, sino, la idea desarrollada en torno 2 la
soledad, al silencio de la vida de los campesinos. Cacique es una
imagen, una sombra, algo que se proyecta v se dibuja; un coler
gris, una tonalidad y una sugerencia. Por eso desaparece con la
misma facilidad del acontacimiento de su presencia. Los viejos
sienten crecer la angustia. Jesuso lo busca anhelosamente por el
monte v las colinas. Usebia espera, mira tambign con la misma
ansiedad v sabe antonces de la desesperacion y da la
incertidumbre. Una gota de agua humedecs a Jesuso, despuss
otra, y mas adelants la lluvia iba a ser bendecida por el campesino,
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empapados los vestidos, v extraviado vy confundido por los
camings:

Ya era una cosa de vida o muerte hallar. Hallar algo
desmedido que saldria de aquella dspera soledad torturadora.
Su propio grito ronco parecia lamarlo hacia mil rumbos
distintos, donde algo de la noche aplastante lo esperaba.

Era agenia. Era sed. Un olor de surco recién removido flotaba
ahora a ras de tierra, olor de hoja tierna triturada.

Ya irreconocible, como las demas formas el rostro del nifio se
deshacia en la tiniebla gruesa, ya no le miraba aspecto
humano, a ratos no le recordaba la fisonomia, ni el fimbre, no
recordaba su silueta.

— jii Cacigue !'!'!

Una gruesa gota estallé sobre su frente sudorosa. Alzé la cara
y otra le cayo sobre los labios partidos y ofra en las manos
terrosas.

— jii Cacigue !'!'!

¥ oftras frias en el pecho, grasiento de sudor, y otras en los
ojos turbios, que se empafiaron.

a el contacto fresco le acariciaba toda la piel, le adheria las
ropas, le corria por los miembros lasos. Un gran ruido
compacio se alzaba de toda la hojarasca y ahogaba su voz.
Olia profundamente a raiz, a lombriz de tierra, a semilla
germinada, a ese olor ensordecedor de la lluvia.

Ya no reconocia su propia voz, vuelta en el eco redondo de las
gotas. Su boca callaba como saciada y parecia dormir
marchando lentamente, apretado en la lluvia, calado en ella,
acunado por su resonar profundo y vasto.

Ya no sabia si regresaba. Miraba como entre lagrimas al través
de los claros flecos del agua la imagen oscura de Usebia,
guieta entre la luz del umbral (38-39).

Técnicaments, el uso del tiempo es magistral; todo acontece
durante una noche de calores sofocantes, el amanecer y el
mediodia siguiente, el atardecer cuando Cacique s2 pierde. El
mondélogo interier aparece usado con tacto y oportunidad en dos
personajes: Usshia v Cacique: en aquélla, para pintar el cardctar
del viejo; en el nifio, como expresién de ternura elemental y de
fantaseo.

"La siembra de ajos” es el cuento de las sensaciones olfativas, a
base de las cuales esta construido en su integridad.

El motor de la narracién es una promesa cumplida por un negro
campesino. Este una vez encendidas en la iglesia de "aquel pueblo”
las diez velas a la Virgen por la salvacion de la madre, necesita
buscar trabajo v ganar algun dinero para regresar al conuco
familiar. Lo encuentra en la vega de un islefio v se dedica con
entusiasmo a sus labores.

Viene entonces el clor dspere y tibio de los ajos, el cual penetra v
cubre toda la superficie circundante de ese pequefio mundo
campesino. Con ese olor aparece la imagen, morena, agraciada,
juwvenil, de la hija del propistario. El olor acre de los ajos,
identificado &n |a subconciencia del personaje con la hembra, le
hace olvidar su imperante regreso al pusblo natal:

Veia e imaginaba la que no veia. Casi le hablaba y la sentia en
el olor de ajos. La temperatura de su piel. «Quemas, mulata».
El mofio oscuro que le remataba el pelo, para tirar de él hasta
gue abriera la boca carnosa. «Te muerdo, mulata. » Hasta que
los brazos de ella lo apretaran, lo apretaran recio para cortarle
la respiracion. «Huele a ajo, mulata.» Hasta que los dos
desaparecieran y se consumieran en aquel olor espeso y
calido. Olia a sudor fresco. Todo el campo era de came dura,
sudorosa con un vaho casi verde de ajos. Olia a incén oscuro
y puerta cerrada. Olia a luz de candil. Olia a tierra. Sintid el
calor seco. Se habia ido la brisa. Quitd los ojos del traje con
flores y advirlid su propia sombra agazapada a sus pies junto
al surco (52-53).

Los personajes carecan de nombre. No hay didlogo. Sélo un
mondlago interior expresado en frases cortadas que sirve como
racurso, por reduccién de palabras, para expresar un acto de
posasion erdtica dentro de la ambigiedad provocada por un olor
alucinante: el de los ajos. Al finzl apenas sabemos si, en efecto,
fue la mulata la gue vino a ser poseida por el negro, o fue el olor
de los ajos que la hizo visible, 2 modo de espejismo (Cfr.
Latchman).

En "La noche en el puerto” reaparecen los hechos de sangre, el
v
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alcoholismo, la vida costumbrista de un pueblo marinaro.

Mo existe la intencién de crear una pardbela o simplementz un
simbolismo. Es puramente un cuento con fondo marino de une
cuzalguiera de nuestros pusrtos. Es 2l relato del hombre de mar
entregado a todos los excesos. La trama conduce a crear un estado
latente de odio entre Pedro Nolasco v el marinera borracho v sin
dinero. Asi desemboca en el crimen, en el hombra "caido de
espaldas, con brille de sangre entrz el pelo v la nuca”™ (48).

"El baile del conde de Orgaz” pinta el ambiente de |a colonia en
una reconstruccién histdrica muy bien lograda.

En "Humo en &l paisaje” el autor consigus crear un parsonaje
caracteristico: José Palitos. En &l |z linea, el rasgo y el perfil son de
una figura popular, destinada a quedarse en la imaginacién como
una realidad. El humo de la fabrica ha cambiado la fisonomia del
pueblo. Ahora veian volar el humo comao antas los pdjaros que
anunciaban la lluvia, 1a hera o el cambio de astaciones.

Y 2 e5e escenario, a ese paisals, a 2sas vidas transformadas por la
inquietud del futuro, llega la figura de José Palitos, estupenda
creacion del alma popular, con 2l rasge v la linea de singular
personalidad. José Palitos llegd a sar saltimbanqui por una
aventura del destine, de nifio siguid al hombre extrafio que hacia
bailar al grupo de nifios, ¥ ayudandelo ¥ uniéndose a ese hombre
desventurado llegd a sustituirlo v a renovar la tradicion de los
titiritaros.

"El viajero™ tiens lugar en una zona regional elevada a tema de
universalidad. Estamos en la vida de un pueblo cuzalquiera donde
un simplisimo incidente, como es el paso nocturnc de un viajero,
25 capaz de remover la pasividad aldzana, 2 253 menuda religién
del chisme, dal corrille deformador, alterando |z tranguilidad de
todos los demas tipos humanos.

El cuadro tradicional de los personajes pueblerinos, materia da
muchos documentos realistas, esta utilizado; el cuento dispone de
su cura, su boticario, su maestro de escuela y su director de
catastro, todos descritos con suavidad vy economia de detalles:

(4] *La Bwvia® fus premiado por la revista Elite en 1935,
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el beticario, vestido de blanco y sin sombrero; el cura, con los
gruesos zapatos asomando bajo |a sotana; el maestro de
escuela, calvo y sofioliento, que mecia una pierna cruzada sobre
la oira, y con grandes bigotes, venirudo, dentro de su traje negro,
con cuello de pajarita, el director del Catastro e inspector de
Pesos y medidas (57-58).

Paro “El viajero” llega de noche y a su entorno se van abriendo las
No existe la intencion calles del pueblo; las distancias van midiéndose con los faroles que
de crear una parébola pasan al lado del carruaje y €l cobra momentaneamente el papel
o simplemente un principal, visto sin embargo, con aquella misma técnica de silueta por
7 i la cual Bolivar es apenas una sombra fugaz que atraviesa los

simbolismo. Es capitulos finales de Las lanzas coloradas.
puramente un cuento
con fondo marino de "Cuent_os_ l_:Ie camir‘u_cu" es una historia_ singular, hija tl'_picamente de la
une cualquiera de época inicial del cricllismo. Es una pincelada sarcastica, dolorosa,
nuestros puertos. Es el oscura, primitiva y supersticiosa, de los caserios y aldeas de la

relato del hombre de provincia venazolana.
mar entregado a todos “El dia séptimo” es uno de los dos cuentos donde superviven

los excesos. tematicas surrealistas, pero incorporadas a un asunto regional. Un
pa6n cabastrero del llano agoniza en la pulperia; el proceso de la
fizbre palidica v del delirio que ella produce, permite alternar los
planos temporales.

Por un lado la infancia, la fasna del ganado, el amo duro que lo hace
subir, cuando adolescente, sobre un arbol, para que le amenice la
siesta de hamaca imitando el silbido de un pajaro; por otro el futuro
de los compafieros que se marcharon delante con la punta de ganado
y que habrdn llegado al pueblo a poner la fiesta mientras lo
recuerden con lastima.

: numeros publicados

El otro cuento de reminiscencia surrealista es "El patio del
manicomio”. Es la poesia elemental de un loco que divaga v pasa sin
transicionas, de su infancia, al recuerdo de la madre v al de la
hermana raptada. Un cuento que se sale de cualquiera consideracion
—ni surrealista, ni costumbrista— es "La pipa”. Es un relato
apasionante. Surge de un estado animice donde las obsesionas de los
parsonajes cobran singular importancia. También aqui los personajes
son sin nombre como los protagonistas de "La siembra de ajos” y "EI
patic del manicomio”.

Los tres relatos de materia histérica se refieren a periodos y sucesos
trascendentes de la historia venezolana.

En "El fuego fatuc” Lope de Aguirre, personaje original y tragice de la
época de la conquista, es presentado por un coro de viejas, en cuyas
voces la figura del hombre va adquiriendo estatura de mito. ¥ es
precisamante en este cuento la esencia del realismo magico, ese hijo
prédigo del surrsalismo, tan citade por la critica y tan poco ilustrado.
Es realismo mdgico, porque de una realidad histérica, con enorme
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base épica, de un personaje rebelde que agigantd su estatura
desafiando al Rey de Espafia, se produce la leyvenda que deshace y
mata caballos, asesina sin escrupulos, remata a su propia hija v al
final, en los labios del coro, queda sdlo la supersticidn de una llama
que surge del fogén v, por las noches, deambula sobre ciertas llanuras
vanezolanas en forma de fuego fatuo, luz en la cual la creencia
popular ha creido ver al Tirano Aguirre.

"Gavilan Colorao” es un cuento costumbrista donde el autor se
aproxima a ciertas formas macabras del expresionismo, se utiliza una
copla folklarica como estribillo constructor del personaje mito:

Soy un tigre en la montaria
y en la sabana un venao
y en la copa de los arboles
soy gavilan colorao (72).

Un camaval celebrado por el canje de cabezas de cadaveres
decapitados por la euforia de la barbarie, reviste 2l episodio, de un
humor negro no siempre cristalizado como creacion; hay cierto retorm
a ideas ensayisticas de valor historico, como aquella expuesta en "Las
lanzas coloradas™, cuando Presentacion Campos, incendiada la
hacienda de los amos, no sabe a qué bando incorporarse en las luchas
de la Independancia. "MNo existe en el pueblo la conciencia
republicana”, seria la idea dominante en la novela; en el cuento hay
una parecida: "Agui no nos podemos reir ninguno, perque nadie sabe
lo que es la bendita Federacién, ni falta que hace” (74).

El cuento que cierra el libro, “La negramenta”, trata un asunto que ha
sido materia literaria en el ambito antillano: la sublevacién de negros
esclavos ¥ sU ereccion en monarcas. En el de Uslar se desarrolla
poéticamente un episodio histdrico de valor especial. La primera
rebelion venezolana contra la monarguia espaniola, protagonizada por
el negro Miguel, esclavo de las minas de Buria v su mujer, la negra
Guiomar, quienes son elegidos reyes de un efimerc gobiernao.

Desfilan las escenas de esta celebracion alucinante v se pintan los
cuadros de horror v fanatismo con un realismo scrprendente.

IV. EL ESTILO DE RED

Al contrario de lo que ocurre generalmente con el escritor que vuslve
de Europa, lleno de novedades, ganoso de escandzlo v un poco
eurocéntrico en las opiniones y criterios, el Uslar Pietri que Paris
devolvid a Venezuela, es un cuentista maduro y habil en el manejo de
lenguaje. Ahora, las técnicas del relato se han afinado. Sondea
posibilidades no intentadas como el mundo de las sensaciones,
didglogos sin nombres y atmadsferas miticas.

Si en Barrabas y otros relatos adn prevalecian los finales cerrados por
la muerte, en Red predominan las situaciones y los finales abiertos
(Cfr. Milani). En cuanto al punto de vista, la utilizacién de mondlogos
interioras o de narraciones diractas, constituyen avances notablas
hacia la independencia de los personajes, hacia la autonomia de la
narracion y la exigencia de una complicidad con los lectores
enfrentados a conflictos vy situaciones sdlo sugeridas, sin la consabida
tendencia a las explicaciones o a las moralejas ejemplarizantes.

Red, a nuestro juicio, es 2l primer libro venezolano que inaugura una
nueva tendencia del cuentoe en Hispanoamerica: la dzl realismo
magico, cuyas primeras teorizaciones abordaba Uslar Pietri en los
ensayos escrites por aguellos afios parza |a revista El Ingenioso Hidalge
(Milani).m
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Es realismo magico,
porque de una realidad
historica, con enorme

base épica, de un
personaje rebelde que
agiganto su estatura
desafiando al Rey de
Espaiia, se produce la
leyenda que deshace y
mata caballos.
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