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Luisa Bertolim

Il sublime alla rovescia
Martinus Scriblerus e Jean Paul Richter

Abstract: The article examines the conepd of the fmverted tubiiwe i sestbetics between the eqphieenth and eanfy wive-
feenth remioeries: tlee safive of rhetucic in the Perl Bathous of the Soniblerur Clvh as aw inverston of | awgias” sbiiwe
el fecrw Poand Richer's theary of the Hiomwour ar fuverted suddiove i refation fo Kant's Critique of the Faculty of

Judgmeni.
Parale cfinre: commive, somorizurs, roiing, Peed Barbons, Serilerser Clvh, fean Pand Riciver

L'immagine del mondo alla rovescia attraversa fin dal mondo andco la letteratura, llicono-
grafia e il folclore ed & un tramo cararteristico dell'universo comico & umoristion: capovolge |
rucli, inverte | valor, stravelge le distinzioni dell'ordine fsico, dbalta I'immagine dell'vomo
e lo mette a testa in git, esaltando il basso corporen.’ 11 presente studio si concentra su un
momento particolare di questo processo di rovesclamento in relazione al conceno di sublime.
Ne verranno presi in esame due momenti emblematici dell'estetica tra Settecenmo e inizio
Ortocento: 1a satira della retorica nel Perd Bithens dello Scriblerus Club inglese come lettura a
rovescio del sublime di Longino e l teoria del comico come sublime rovesciam di Jean Paul
Richter in relazione alla Critéee dlls ool of gradizie di Kant

Martinus Scriblerus

Martinus Scriblerus & lo pseudonimo collettive di un gruppo di letterati fory: Jonathan Swif,
Alexander Pope, John Arbuthnot, John Gay, Thomas Pamell, Henry St John ¢ Robert Hadey,
ai quali si devono aleeni scritti sulls vit e la storda di Martine scrbacchine.’ Scdblerus & il
nome latinizzato di Sovbldr, lo serivano, il letterato pedante, ottuso e cormottn; Mariin &
forse il martin pescatore, uccello che vola veloce ¢ che dchiama il cognome di Swift oppure
derva dal prouagonista di una commedia di Dryden, Marsie Mar-alf (pasticeione); il nome
latinizzate contribuisce a dare una patina antiquada a questa biografia immaginada ¢ bizzarra
che accumula event paradossali meeontat in stili diversi. La collaborazione, un'interessante
sperimentazione di seritturs collerdva che ogei diremmo alla W Ming, risale al pedodo tra
la finc del 1713 e il 1714, dara della morte della regina Anna e dell'andata al potere dei wdigs,
€ viene npresa pid tardi, tea il 1726 ¢ il 1727, quando Swift torna dall'Tdanda per la pubblica-
zione dei Viaggi di Gulliver,

Martinus ¢ anche autore frtixio di una sorta di trattato di retorica alla rovescia dal trolo Perd
Buithows: or Neribderss bis Treative of the Art tf Siwking fr Poefry, che viene tradotto in italiano in

1 Cfr. COCCHIARA 1963, in cui I'sutore traccis una stonia della figurm del mondo alla rovescia a partire dagli
antichi it [ﬁﬂdiiilci e dl.grl nﬁmgmr:i Al raccont ﬂ;:s]l anirmali e d:g'“ alben wgian:‘i fing alle stampe
pepelsr dells seconds menh deli’Orrocento in tutta Europa; ¢ BACHTIN 1979 sul rovesciamento dei valon ¢ dei
roli nel camevale e nell'operm di Rabelaiz.

! e traduzioni italiane delle Myswarse in PoORE 1982 & ARRUTHROT, POPE o of 221 che contene anclse aled
serirt di Martinus.
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vario mode: I bassifouds dellls poesia® oppure Llsrte 47 toccare if fonda in poesia oppure ancora Ll
df inahirsarsi in poesia,’ e che venne pubblicato nel 1728, Béflog & il profondo, il basso, di contro
a Bgoc, rovesciamento satirico del sublime elabormo dallo Pseudo-Longino nel 1 sec. dopo
Cristo e, insieme, satira dei contemporanei.

11 Peri Béthons si presenta dungue come una parodia ¢ un rovesciamento punto per punto del
Sublime di Longino e, nello stesso rempo, come satira verso chi, tra i contemporanet, ne ha
travisato i cermini, 11 trattatello si propone ironicamente di condurre per mano il poeta a
“mecare il fondo™: obiettivo & divertiee, cercare il plauso, il guadagno senza scrupali morali,
Contro laffermazione di Longino che la retornica, Parte del dire, & dote naturale, ma va edu-
cata con il metodo ¢ la tecnica, Martinus sostenc che la poesia & secrezione del cervello,
clemento namrle che esige 'vevacuaxiones poctica; contro Iesaltazione del pathos come
impetwosa sensibilivi egli prefensce il bizzarro ¢ il grotesco. Mentre Longmo ritiene ndicole
le espressioni gonfie, Martinus si fa promorore delln scottura prolissa, fatta di perifrasi ¢
digressiont; contro il ffium del pucrile magnifica Ia mente balbettante dei bambini; allo stile
alto contrappone b magnificazione del minuscolo, del frvolo, del banale; alla nobila di
espressione sostituisce la degmdazione e lo scurrle.”

Martinus riprende qui una linea di pensiero che si en gid affermata tr aleuni scritton del
Cinquecento italiano che avevano cercato di trasferire i procediment delle grotiesche dalla
pittura al piano letterario;” il poeta, scrive Martinus, doved ispirarsi a un quel modo di imma-
ginare strano ¢ bizzarro:

dovri egli considerarsi alla stregua di un pitvare di gotferde,” a cui opera sarchbe sciupata s'egli
volesse attenersi all'imitxione della naturn ¢ perseguire uniformith nel disegno. Doved mesco-
lare pezzi dei generd pit vard e discordant, passaggio, storia, ritramistica, bestario, collegandodi
con dovizia di ghinges per mezeo di fere e di eade, come piacerd alla sua immaginazione, coneri-
buendo in tal modo allo scopo principale, che & quello di abbaglhare con la stridente conrrap-
posizione dei color e sorprendere col conrrasto delle immagini,
aevfiendes il geninentur, Kgmbus aped

11 suo disegno dovrd assomigliare a un labarineo, fuor del quale nessuno saprd condurn eccetto
lui. Siconme la prande arte consiste nel mescolare verta ¢ finzione, al fne di unire i eredibile
eol sorprendente, il nostro autore oterrd mahbilis dipingends Ia nueara al sun pid bess frels
di remgplicitd, € sorprera cnmtraddicendn Pafeimions comae. Nelle swanierr ostenterd il meravigliosen,
ritrarrd Al con b pazienza di Ciotbe, un principe con b favella di un buffone, un'onorata
fanciulla che motteggia in modo odeens, un boch che disquisisce come un filosofo, ¢ un
pentilvome degante come uno studiods.”

Lindicazione & di coglicre cid che & basso ¢ profondo, il che imphica uno sgumiu distor,
oil guardare dalla parte shagliara del cannocchiale, mediante la quale tutd gl oggeti namrali
sono rimpicciolits.™ La degradazione non dsparmia nessuno, nenuneno la divinit, ¢ pro-
duee un divertente bestiario degli serittor del tempo (dei quali & citano le inizialf), paragonati
a pesci volant, rondini, struzel, pappagall, srolaghe, porci manni, rane, anguille ¢ tartarughe,
tutt animali di cul viene messo in rlievo un rao negativis o ddicolo,

' Popy el 2017,

1 Brnaa 1973,

# Peipo-LosGING 1963,
& Dy, SCHOW, 2000,

¥ pTOLESRE painters,

# DAz, Ars poetica, 13,
9 Beraa 1973, 135

o BriLy 1973, 136
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Interessante mi sembra Ninterpretazione critica di Awlio Brlli che, s esplicito invite dello
stesso Pope, individua in questo resto non solo una satira della rerorica, ma anche una retorica
della sanira, esattamente un progesto di come scrivere. Del resto lo stesso Swift usa i criten
del rovesciamento elaborar nel trarmrello quande, ad esempio, nei igged polemizza contro
le sorti magnifiche e progressive della scienea, presentando i governant di Laputa, ispird
dalla marematica e dalla fisica, ma inew nella vita, oppure nella deserizione degli accademic
di Lagada, impegnad in inutili e bizzarre ricerche su come distillare | raggi solari dai cetrioli
o ncostruire i cibi dagli escrementi.

Il Trattate entea poi nel merito dei meccanismi della retorica dedicando un capitolo all’analisi
figure e dei tropi, classifican in tre gruppi: la variegazione, la confusione ¢ il rovesciamenio;
ka magnificazione e la degradazione.

Per il primo gruppo funziona perfettamente la catacresi, mentre metonimia ¢ sineddoche
offrono esempi gustosi. Cosi per la metafora la prima regola & rmarla dalle cose infime e di
questo Le wemorie df Martinas Seribleras sono esempio continuo, a partire dall'elenco dei versi
degli animali che Martinus emerte appena nato fino all'innamoramento verso una delle due
gemclle siamesi, Lindamira, ¢ alla sentenza legale che colloca la sede dell’anima nei genitali,
La magnificazione esalta il piccolo e il frivolo, come nel racconto I aatte def riccods di Alexan-
der Pope. La sua figura centrale ¢ Iiperbole, ma mlvolt, serive Martinus, il lettore che si
aspetta un‘immagine grandiosa, 51 ritrova qualeosa di diferroso o di ridicolo, come in un mu-
seo un Omero senza testa o un Catone con il solo membro, La degradazione ¢ in agguarto, il
sublime si rovescia e produce il volgare, lo scurrile, il puerle, il vacuo, il pleonasmo e la
taurclogia

Vamazione, confusione e rovesciamento dei tropi conducono anche allo seambio di aserato
e concreto, alla spirirualizzazione delle parole della scienza ¢ alla materializzazione di quelle
della religione e dell’etica: menore Martinus delle AMesworie ha bisopno di rendere le idee astrane
con csempi concretd, il padre, collezionista di meo quanto fosse antico, si accontentava delle
parole e quando gli riusciva di ricavare da esse qualche concetto, tanto gli bastava," Nei ca-
pitoli sugli stli Maruno invita poi ad accostare sili diversi, come avviene nelle Mewore ¢
ritornerd nelle sperimentazioni di Sterne e di Joyce. Mediante wtti questi meccanismi i lin-
guagpio viene intaccato nella sua essenziale capaciti di significare creando un vero e proprio
mondo alla rovescia, satira di una ragione che si crede disancorata dal corpo e, insieme, di un

materalismo volgare e unlitaristico.

Nella Forols defla betfe Soift esphcita questo mvesciamento in un‘immagine che rivela il pro-
fundo pessimismo che fa da sfondo alla satira:

Forsc una punta di natarale maligniti o spinge in manicra iresistibile a corredare ogni idea
brillante def suo contrano; forse la ragione, quando riflene sulla somma di naree le cose, fesoc
come il sole a illuminare solo mezzo globo, lasciando Faltra metd ncll'ombea ¢ nelle tenchre
forse a fantasia, quando i alza in volo a contemplare quanto vi ¢ di pits elovans ¢ perferro, si
stanca, 8f consuma, & caursce ¢ piomba improvvisamente o terea, come un veccllo del para-
dlisc semen vita 12

Anche William Hogarth commenta amaramente citando il Tratfate nel finalino pubblicato nel
1761 che inuitola If batbes, avvere Farte dF inmmergersi wella pittara swblinre, dedicata ai mercanti di fely
sewre : il tempo, rappresentato da un veechio alaw con falee e clessidra, muore e tutte le cose
ripiombano nel eaos. Lincisione denuncia, nella disperazione, I'impotenza dinnanzi alla me-
diceritd dei nemici ¢ detrattori e la satira si colora di un tratto tragico e funereo che sl allon-

I ARRUTHMOT 2021, 73,
2 5T 2001, 460461 Iidea derivava dalla eredenen che Poceello del paradine non pogmiases mad be wampe 4
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tana dal comico tvelando «la soveanie assoluta del nulla sull’entes:"” insomma se il comicn &
il subline rovesciato, non sempre il sublime rovescito & eomien, ™
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Jean Paul

La definizione del comico come sublime rovesciato (mygebsbrte Erbabene) & propriamente di
Jean Paul Richeer (Wunsiedel 1763 — Bayreuth 1823), serittore umorista che nei seoi romanzi
accosta moment lind ¢ sentimenti grandi ¢ sublimi alla deserizione di umane stoltezze, di
element irrilevant, di piccole cose di cui & fatta la provincia tedesca di fine Seneeento e inizio
Ottocento, ma guardate da fuord, come in un cannocchiale rovesciato, accostando al sublime
linfimo." L'elaborazione teorica ed estetica del concetto compare in testi specifici, ma pid
spesso si intreccia alla scrittura e all'invenzione letteraria, dando vita a personagei emblema-
tici che incamano i van lat del comica, dell'umoristicn, del grotteson ¢ del g

I} Cacciars 1987, 75 Per un‘amalisi del particolan simbatict del fimaline di Hogarth ¢ del rosto soritto sobio
Fimmagine cfr. CURE 2021, pp.76ss.- Cunl serive anche che Guya aveva visto delle incisioni di Hogarth, farse
spunte per Je Prtrar segnar, di cul esaming analogie ¢ differenee rspette a Hogarth

W Troviamo un'alira ciazions del rermine Batar in Guido Guglielmd che ingisola § suo sappio sull’ smonamo di
Pirzmdelln Perd Ratherr ¢ descrive Pane del Noveceno come ane neobarccca, disorganica, della dissonancea,
“Renrimento dal conrmaria’” :@iﬁmpﬂhﬁdf]l':ﬂmgeuen,dﬂl -ﬁptmm. del cuotican, dnll'ml:nngm:nm della
d sion.

ulg]rlumm Carlo Dioasi in SNadr Agwre mctie in managine il rovcscaamento & Richier «fn Richier ovo i
pemsicr dei pensicn. 1 seo & and spinto, che come la gallina vede Paquila in ciclo ¢ il verme nel suolos, n, 3200,
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In giovenns Jean Paul é appassionato lettore degli scntt degli umorisa inglesi ¢ un breve
saggio del 1784 rivela gi dal titolo la sua letura del martatello di retorica degli Sovlders Zer-
stvente Befrachiwngen dber das dicliteriscbe Ninken, anf VVeranlasseng der swifticchen Amweismg s demsel-
fen. La proposta & proprio di andare a fondo, inabissarsi, sk, esaltare il Nationatbatbor poe-
tico tedesen,” dando risalto agli autori che s volgono verso il profondo, secondo la metafora
di Klopstock che ne Mertfar colloca un piccolo secondo sole nel profondo della terra.”

La disamina pid articolata del concetto e la definizione del comico ¢ dell'umorismo come
sublime rovesciato é perd nella Forrcule der Aitbesik, pubblicata nel 1804, che risente della
lectura dei resti kantiani ¢ del confronte ¢ scontee con Schiller, Schlegel ¢ Goethe™
Varsehile & programmaticamente solo un'anticamera dell'estetica: il prosabalue, ciod «l leogo
che — come ci spicga nella prefazione alla seconda edizione = una tenda separava dall"aula del
corso vero e proprio, Qui il maestro (preahil) preparava e istruiva gl allievi in conregno,
vestitura € arte di presentarsi al maestro al di 13 dell corting," Invero, nei eapitoli centrali
del libro, dal VI al IX, Jean Paul entra nel merito dei temi dell’estetica ¢ vi colloca proprio la
riflessione sul comico, sull'umorismo ¢ sul Pirg 11 VI Programma — cosl intitola i capitoli -
¢ dedicato a cio che fa ridere™ e cit che fa ridere, spiega, deve essere indagato a partire dal
suo rovescio, dal suo opposto che non & né il tragien, né il sentimentale (dar Sentimental): cid
che fa Adere & il nemico giurato del sublime.

Il sublime che ha in mente Jean Paul & naturalmente quello kantiano con qualche correzione.
La primn osservazione & che il sublime non & necessariamente legato alla forea del segno: sun
bartite delle ciglia di Giove & ben pit sublime di un movimento di un suo braccio o di mtto
il suo corpon®. Allo stesso modo pud diventare sublime il silenzio, aquello di un’aguila in
volo plnato o quello del mare prima della tempesta o quando dopo il fulmine atendiamo il
ronce.™ 5i rrarta di appunti interessand, dover alla mffinara sensibilind letreraria dell'autore
che pone 'accento sulls percezione sensibile proponendo una curvarur alle determinazioni
kantiane nella direxione della sensibilii. Il sublime viene cosi declinato come wnfinito appli-
catow in sublime owieo, acustico e dell’azione (con qualche ulteriore complicazione tipica
delle sottigliezze, non sempre perspicue, di questo autore).

Nel descrivere il rovescio del sublime Jean Paul ¢i propone al'infinimmente piccolos che do-
vrebbe suscitare un sentimento opposto all'ammirazione, L'esemipio € quello di Sancio Panza
che per un'intera notte si tiene sospeso su una piccola fossa che egli crede un abisso: noi -
come ribadiri Pirandello — prestama il nostro punto di vista a Sancio, applicandogli il nostro
giudizio ¢ generando cosi sun‘infinita assurditis. ™

Il comico, proscgue Jean Paul, come derisione di swoliezze ¢ di vomini stolld, fimane perd
legawo al regno dell'intellento ¢ del mondo oggeniv, il vero ¢ proprio sovesciamento del
sublime avviene nell'umonsmo definito come comico romantico. 1 termine ‘romantico’ -
chiede perd alcune precisaziont: in paimo loogo, per Fautore il coneeto di romantico non
corrisponde a cio che le stone della letteratura intendono con questa parola, poiché & molto
piti ampio ¢ include Petrarca ¢ Shakespeare. Inolire le relazioni di Jean Panl con i cosidderd
Frithromantiker, con 1 romanticl ¢ con i filosofi delllidealismo tedesco non sono per nulia ;-

I RucHTER 1974, 850

17 RucHTER 1974, B53ss

' Per i riferirment della Iarvobwie agli scrittun inglest sul rema del grottesco ofr. THOMSEN 1977,

1% RICHTER 2000, 15-16,

= RICHTHR 1954; Fugenio Spedicaro, a cui dobbiamo la traduzions italiana di quest complesai capiroli centrali
dellestetica di jean Paul, craduce day Landenfinde con il Adicolo’,

M RacHriEn 1994, 116 (RacHTER 2000, 1046,

B RacHTER 1994, 117 (RacHTiER 2000, 107).

DRCHTHE 1994, 130 (RicaTas 2000, 1 1E, 1] mvesciamen ﬂim‘n.ndn £ pinl:nh!t;-:nu wna Flgun del comicn,
basei pensare ai [y of Galiver di Swift ¢ a Mirpavpa di Violtaiee,
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nean ¢ passano dal plauso alfingiuria reciproci.® L'eclemento tearico centrale che ne deter-
mina la distanza rimane il concetto di ironia che in Schlegel crea la poesia romantica ¢ annulla
il suo oggetto ¢ il soggetto al modo di Fichre, mentre Jean Paul si appresta a un’elaborazione
complessa, spesso travola dallirrompere di un linguaggio estroso ¢ denso di shimament e di
metafore.™

Serive Jean Paul:

MNella sua qualid di sublime alla rovescia, I"'umorismo non annichila Iindividuale bensi il finito
ramite il contrasto con Ndea Per bui mon v & uma !hguh follia, non singol pazzl, ma selo
follia ¢ un mondo folle; a differenza del volgare burlone, con le sue frecciate, Mumonista non
mette mai in risalto ka follia deghi individui, ma abbassa il grande, per metterlo — a ditfferenza
della parodia ~ accanto al piccolo, e innalza il picoolo — a differenza dell'ironia = per metterlo
accanto al grande ¢ cosi distruggerli entrambi, perché davant all'infindta tutto € eguale o nulka.
[.) L'umonsta preferird accogliere somo la sua protezione | singoli stold, [...] perché qued che
preoooupa il suo animo non € lo scenario delia follia di questo o quel concittadino, ma la folla
stessa depli vomint, cloé Puniversalicg. ™

La parodia quindi abbassa il grande, anche Pironka innalza il piceolo, ma, come serive 'autore,
lnscianc grande e piccole come sono. Nell'umorismo il contrasto € invece tra la finiterza
nella sua globalith e le idee della ragione: bersaplio dell'vmornsmo & allor linsensatezza del
mondo intero. Nell'umorismo noi prestizmo la finitezza (contrasto soggettivo) all'idea (con-
trasio oprettive) e troviamo davvero il sublime rovescinto dove il finito si applica all'infinito.
1l passampio é apparentemente farmaginoso; proviamo a usare le parole di Pirandelio: il comico
classico si esprime nella facezia grossolana, nella sadra volgare, deride vizi ¢ difert senza
aleuna commiserazione o pietd, esprimendo un contrasto tra finito e finito; il comico roman-
tico o umonstico € il comico filosoficn, € misto al dolore, perché nato dal comparare il pic-
colo moendo finito all'idea infinita, & un dso pieno di tolleranza ¢ simpatia,” Tale idea infinita
& anche annientante: scende all'inferno, anche se per spianare ki via verso il cielo; somiglia a
Merope, l'uccello che sale in cielo volando al contrario, girato dalla parte della coda (forse dal
De matwra anioalivom di Eliano). aDanzando sulla testa, questo acrobata beve il nettare dal
baszo verso I"aleos™, come dal basso all'alio salivano i fiumi d'oro della mitologia. 11 “bassa™,
il piccolo, il futile e il ndicolo dentranc a pieno ttobo nell’estetica di Jean Paul, ma «la ma-
schera folle dell'umorista — come scrive Fabrizio Cambi — assume i lineamenti allegorici di
un'irrisione merafisica che percorre i bassifondi della realein. ™

Un primo esempio — ma ne seguiranno moltissimi altd — di questa operazione che meseula
shizzartia ¢ sentimentos, sseduzione ¢ disillusione, incanto od estraniamento, fascing & noix™
compare nella Ve &f Maria Wi, # glocondds macstrine df Awenthal, la stoda di un macstro inge-
nuo ¢ grandioso che invenea la sua biblioteca a partine dai ol del catalogo della fiera:

Si deve dungue sapere [..] che Wue scrisse di propria mano un'intera biblioteea - ¢ come
avrehbe potuto comprarsene una? Penma ¢ ealamaio erane la sua tipografia tascabile; ogni no-
vith del mereato di cul il maestring vedesse il teolo, e gid come serita ¢ compeat; poiche

M Per i gradizi shalenand di Goethe e quello decisamente negative di Schiller vedi le citnziond in BERNARDI
1974, 12-14,

% Per e criviche di jean Paul o Pricdrich Schlegel vedi WOk 1979, Mes.; Clolr fabtiord sov dnilsrlemond
& il testo sativico di jean Paul nei confront dedllidealismo filosofico e, in panicolare, di Fichee, ofr. FERRAGUTO,
200 1. Per | aiferimentd di Schlegel a Fichue ofr, COMETA 1989, pp. 1455+

¥ Reachme® 1594, 1332-133 (RicHmem 2000, 125).

= PIRANDEI 10 19205 in particolare 135, n 49,

B RaCHTER 1994, 136 (Heonmse 2000, 1 29),

mCanim 1998, 91,

™ BrMaRDr 1974, 53¢ 10,
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egli & metteva subito a sedere ¢ confezionava ['articolo e ne faceva dono afla sua considercvole
biblioteca che, al pan di quelle pagane, consisteva esclusivamente di manosering.

Card Spiq::w::p;, Dier Rstodenawre,
1850, dproduzione dell’omginale

Cosi nella sua biblioteca autografa entrano | Frment of Wiy che diventano | Frasewenti fivio-
gwanvici di Lavater, a cui 81 agyriungono [ dofers def grorame Werther, le Confeisioni di Roussean, la
Critica dells ragion para, ecc. Alla fine Wz si convinee di esserne lui I'autore, un po’ come il
Pierre Menard di Borges che non vuole scrivere un alimo Clisdstte, ma proprio & Chindstte,
Caratteristica fondamentale dell'umorismo, del comico romantico & proprio la sopgettivie,
Lo dell'umorista che si colloca nella scissura tra finito e infinito, non in posizione estranea
come nella commedia, porta l scissione in s¢ stesso: o si divide nelle figure del doppio e
nei tanti # di Dossi e di Pimndello. Un io allora ben diverso da quello fichtiano, oggetto della
satita della Clreds fichtfons, un jo che & chiamato in causa solo per poterlo raddoppiare, molti-
plicare, frantumare. «Ecco perché presso uwd gli umodsti o recia il ruolo di protagonise,
€, quandn pud, inscena nel suo teatm comico persino le sue relazioni personali, benché al
sulbo fine di distruggerde attraverso la poesian.™

Il tema del rovesciamento compare anche nel concetin di %y che Jean Paul dprende da una
lunga tadizione che rsale al baroceo ¢ che wasforma P'argurezza da figara retorica a figuea
del pensicro e che, auraverso Locke, Leibniz ¢ Baumgarten giunge fino all' Tluminisme {nella
voce Gaste di Montesquicu nell’ Engpolapddi). Witg, wit vengono tradowd in fraliano con marte
di spirite, battuts, hargelletta, argegis, indicano la capacita dell'ineclligenza i saltare | passaggd,
di utilizzare le ambiguitd semantiche del linguaggio, di avviare un corto circuito del pensiero,
come si esprime Freud nel saggio sul motto di spirmo™

Il IFirg, secondo Jean Paul, nasce dalla comparazione di due immagini o rappresentazion: che
danno vita a qualeoss di radicalmente nuovo ¢ deriva dalla capacita di movare somiglianze tra

Y RICHTER 1992 461,

2 RICHTER 1994, 139 (RiCHTER 2000, 132), L fonte epistemologica dell'amosismeo di Jean Paul & chixmamente
I acemicismo nichilista che r.']:[h cerca conbnuamenne di combatiere, ma che spesso raffiora nella forma di un
arcismo senea sperania, bastl pensare alle pagine del Diisrerrs df Cricte morte che dall’slro delluniverso dichizrs
Finesisoeres oi Do {spesso cotrapotar dal romanco Sabeukdr ¢ pubblicaro come scrtio s 5€). Dio & mono, il
s oochin & an'oricts vuom & s fonde

3 T, Coaoam 1593,
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cose lontane. Cosi Jean Paul rovescia Mimpostazione kantiana (secondo la guale il campo
del IFitg & lintelletto) ¢ lo fa discendere dall'immaginazione di cul si nutre il genio, collegan-
dosi per questo aspetto al movimento romantco. ll momo di spirto rchiede perd anche
l'intervento di due facolt conoscitive: Sobanfmn (oume) intellectuale ¢ Tiofmn (profondita di
pensicro) razionale, che agiscono in manicra annietica ¢ complemenare. L'ulteriore distin-
gione tra motto concreto ¢ figurato offre una teoria della metafora e del inguagmo che -
manda alla perdutn uniti di lo e natura, spinto e corpo.

1l processo di rovesciamento ha quindi esiti diversi negh auton analizzan, Certo esso carate-
rizza il comico, lumorsmo e la satira, ma in Jean Paul M'umorismeo come sublime rovesciawo
prevede il coinvolgimento sentimentale del soggetto, mentre neghi Senilderr prevale Maspetto
ironico ¢ satirico, il distacco scettico e pessimistico, In tatti perd gioca un ruolo impormante
il Witg, il wi, che accende una luce fulminea facendo agice insieme ragione, Immagmazione ¢
fanmsia. Lallargamento del contesto, dalla retorica alla filosofia, ardechisce cosi it del
concetto di sublime rovesciato e determina la collocazione del comico al centro dell'estenca,
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Francesca Boldrer

Umorismo e potere a Roma dopo Cicerone: continuita
nei poeti augustel tra audacia e misura

Abstracs: This contribwtion aiser fo bighlight the contimuity between Cicern and the “Asgustan’ poets Virgil and
Haorace - aith affenfion fo fheir early wonks, Burolics awd Satirer - tn the wre of bumor and refated forms, el oz wa,
iriy o sakacity. [ Mheir weitings, ther alf nesorted fe fhese meemurs, with ot eily plapfd bt alse wsefiel avd serions
parrposes, awd iw varions forms, moderate, somvtines dariig oF alferante — fx She poets — with Swbde ar sl ronse
tones, dlur fo their sense of mvdenation (amodns). Degpite the difficslt fand affen drasetic) hisvorsoal poditical contet
betwwen the aves of Cavsar and the seconed trimmerivte, Whir shaved farie for bunor comuecty them, aavong sller simils-
ritees, il abtests throaph aflurians fo the rule of Chorno atr o roverve for e fow poes,

Paredle chiae: Cieerone, 1-Trgals, Oviple, sevdriimms, poters, audacia, roodus

Il presente contmbuto intende mettere in rilievo il mpporto di continuita ta Cicerone ¢ i
poct augustei Virggilio ¢ Orazio — con attenzione sopratiuio alle loro opere giovanili pid
vicine cronclogeamente all’oratore, Bucoliche ¢ Satire — nell'uso dell'emorismo e di forme
affini, quali arguzia, ironia, mordacitd ¢ sarcasmo. Essi L utilkzzarono nei loro scri con scopi
non solo ludicl, ma anche sed ¢ utli sul piano civile ¢ morale, € in varic forme, ora moderare,
ora audaci, o alternate 2 toni pacati ¢ autoironici, specie i due poeti per il senso della misura
= il woedis evidenziato da Orazio’ — che li contraddistinse. Si tratta di un interesse e pusto per
il el che unisce questi autor, accanto ad alwe inalugii:," € ne mostra o spifito vivace ¢
libero pur nel difficile (e spesso dmmmatico) contesto storico-politico tra l'eta di Cesare e il
secondo triumvirato, di cul furono protagonist (e vittime), nel caso di Cicerone, o testimoni
¢ interpren vicini al potere, come Vingilio ¢ Orazio,

Da una parte, Virgilio bucolico mostra atfinita con l'omatore sopratomo nell'applicazione
pratica dell'umarismo nei toni ¢ nelle parole dei suol personagpi (in parte affer gge dell'aurore),
dall’alera Orazio gli & vicino anche sul piano teoricn, come mostrano le fdflessioni program-
matiche nelle satire del 1 libro e linteresse per |"ltalew sertiom (rat. 1,7,32). In entrambi | poeti,
uniti da una comune inclinazione, in gioventl, verso peneri umili ma stlisticamente elegant
— con possibili influssi wa loro, in parucolare delle Bucodcbe sui Sermoner’ —, sembrano cmer-
gere dunque scelte comuni anche riguardo all'inelusione di Cicerone tra le loro fonti latine
(benché non nominato), con implicita stima e condivisione di mezzi espressivi, oltre che di
valon, nei confronti dell'oratore, particolarmente significative dopo la sua tragica scomparsa
nel dicembre del 43 2.C,

VWL e 1,1, 106 axr avir i rebwr ofr, ARICO 1997, 576,

? Per il rapporto tra Viegilio ¢ Cicerone vd. ad es. GRILCRAWIORD 1984, T74-777; Bod DRER 2MD b, 11-3%
per quelle ma Orazio ¢ Closrone ofr. BARIGaz2 1997, 1515,

WA, TLiovn 1984, 354,
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Rieratios ol Choemnane, 1 asaide wiZ, Homa, Musel Capucling

1. A Roma la valodzzazione dell'umorismao, inteso come vera € propra ey’ fu un merito
peculiare di Cicerone, che per primo tratéd questo tema in modo sistematico,” con un'ampia
casistica neel 11 libro del Dr aratore (2,216-290)," in quanto mezzo utile per congquistare Pudi-
tofio in cause giudiziate, ma non soly, secondo una delle tre fondamentali funzioni dell’arte
oratoria trattate in seguito nell"Onaser, il defare,” In questo approccio Cicerone recuperd un
aspetio mascurato della tadizione romana, mostrando come P'umorismo fosse diffuso da
tempo a Roma e usato anche da membri di nobili famiglie, tra cui Catone il Censore, autore
di una raecolt di focetine”

Limportanza ¢ ka complessita dell’argomento risultano fin dall*isqi della tratiazione, in cui
sono distinte due forme di smorismo, far ¢ favefiar, rispettivamente il tono arguto moderato
ma prolungato, che pervade il discorso, e le battute di spirito brevi ¢ pungenti, entrambe
dotate di due qualied, swaeitar (piacevolezza) e soprattutto wiiliter, essenziale nella pragmatica
socicth romana (de orat 2, 216): swarir awfens eff of velesrenter soepe wiilis ivens ef focetige. 1| concerto
& ribadito anche in de orat. 2,219 (mwltunr in cansis persache lopore ol faveliis profici viad) e 2,228

4 Cuesea vistone ‘menbca’ & frummn, ncd D amteer, di una disenssions e | personagg, dapprinaa inelind a fenen:
P'umorisme una dote innata, ma pod convint che sin un'wer con regode € limiti che podsona essere insegna,

4 Prima di Choenone rizulta solo un socenno all'umorsmo nelfls Rbefeman ad et (3,23, Ripuardo alla com:-
phedsa strurura della mranazione nel D anisrr vl | EEMAN-PixesTER-Rasa 989, 177-212; BOLDRER 20019
a, M67-384,

#Vd. MoNACO 1964, 7 wdi ozt gli scristor latind dellfantichinh Cicenone € quelio al quale dobbinmo 1 pits doo
ed estesa tratiazine del odicolos,

TNl Coc. anad, 69 e gt slageinr — dy prie sascfory i i — J el fa fan emieiigae oRnbag e divel, W
proded, wt dholectes, w8 fTectat, Probre meceositatis e, defecare sivstatis, fecter rictertar, 5 nota Passociazione delln swawitas
al delbrstare, che semb alludere all'aggettive o wsate per s in de sod, 2,216 (v, infra). Cfr. HaURY 1955,
223285

¢ Detn Apsddtbeguats, da cul Cleerone attinge ripetatamente; v, de ot 2271, Per abere farmdglie ilbuser, tra oui
i L feon nome parlante, da A “srguno™) v, dr o 2,200,
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(addsentior [...| mudtum focetiar in dicends prodesie sagpe), & ritorna, liberamente interpretato, nei
poet presi in esame, Virgilio ¢ Orazio,

Si trattava di un tema originale e ‘audace’ per quel empo, data la diffidenza di benpensanti e
avversar, che ritenevano il Adiiwlew contrario al deorsm e alla digeites romani e criticavano
personalmente Cicerone, noto per il suo spirito mordace nelle orazioni e altrove.” Epli sembra
cogliere cosl 'occasione per difendersi ¢ insieme per teorizzare ¢ nobilitare la sua "recnica’,
approfondendo il tema quast in un manuale 2 3¢ stante all'interno del D oraiore, '"'prurmsenm
perfetramente nell'opera, piacevole ¢ pervasa di arguzia, oltre che feca di contenun weenic,

elegante e di ampio respiro culturale” sul modello dei dialoghi platonici. Gl insegnamend
sono infart espost attraverso la conversazione, ambientata nel 91 a.C. nel giarding della villa
di Crasso a Tusculum, tra personagpi reali e not, gli oratord Crasso ¢ Marco Antonio (macstr
di Cicerone in giovenri), van imelletmaali e 1 giovani Sulpicio ¢ Cota, questulomo fonte di
Cicerone, che afferma di aver avato da lui notizie sul dialogo e di averle trascrive. In parti.
colare nel 11 Hbro spicea C. Giulio Cesare Strabone, noto per il suo umorismo e percio inca-
ricate di teattarlo dai partecipant al dialogo,

Sia per contenun che per forma il D anatere ebbe un notevole impatio non solo sugl smdi di
retorica in lingua latina, fino ad allora limitati e persino ostegpiati a Roma,"® ma anche in
gencrale sulla eulura ¢ la I'l:it:r:lur-a., H.gHiLIJ'LHtI'H]u un vasto pubblico, dato che, come af-
terma 'nutore antraverso 1 suol personaggi, «l'eloquenza, accessibile in uth 1 suoi aspern a
chiunque, &, per cosi dire, uno strumento di tumd vsato nella viea e nel conversare di ogni
ginrnos' (de orar, 1,12): dicendi anven ommnis ratio in medio posite communi guodan fn xin afgue i
Dominnm more ef TEVRONE PerTafnT,

La mressa apertura culmurale ¢ sociale emerge anche nella sezione dedicata in particolare
all'umornismao, di cul Cesare Strabone sottolinea le possibili applicazioni in opni forma di di-
scorso, olue all'uso forense, come nel caso dell'ironia, definita sun genere molto elegante,
scherzoso senza perdere di serictiv e che «si adatra bene sia ai discorsi oratori sia alle conver-
saxioni coltes, aggiungendo, riguardo alle facezie, che esse sono omdimests appropriati a ogni
conversazione, €, in una visione ancora pii ampia estesa all®fwowanitas, che anon c'é momento
della vita in cui lo scherzo garbato ¢ la genadlexza sizno sconvenientis (de amet 2,270-271):

Genus est perelegans et cum gravitte salsum cumeue oratoris dictionibus tam urbanis ser-
monibus accommodamm. 271, Er hercule omnia haee, quae a me de facetis disputantur, non
maior forensium actonum quam omniam sermonem condimenta sunt, .| Sic profecto se
res haber, nullum ur sir vitze rempus, in quo non decear leporem humanitatemgus versar,

Di fronte a tali rflessioni e suggerimenti, applicabili anche a vari gened letterad, sembra
verosimile che tra i lettori e, come crediamo, ammiratori del Dy srafore = pubblicato nel 55
a.C, —, vi fossero anche Virgilio ¢ Orazio, e per pit motivi, Essi erano contemporanei di
Cicerone (alla cui murte nel 43 a,C. avevano rispettivamente 27 e 22 anni) e suoi concitradini

* Choorane fu definiee imonicamenee “console faceon™ da Catone IUtcense nella causa Pre Awress del 63 200
(. Plut. Comgs. Diemaith,, O 1,5) € contsaderis searra (buffnne cimsolare™) da Publio Vatinio, testimoae dell'ac-
cusa pella Pro Senis del 56 0, {vd. Maer. Sar 21,12} L'umneisme pervade anche le episole ciceroniane; vl
ML 959, Inclue, crealavane e meoolie Ji fretier dell’omeore; wl, BoLDRER 2018 a, 8.

M MonACO (1964) 1o definisce il “ o de ddfodi”,

" Anche pella srustura § D sravers appare ricercano, in quanto compnende siz uns oxmice extema (nel proemi
ded tre Irb), in cul Fautore mcords gl studi giovanili ¢ rflee sull'omiona a Roma, sia f dialogo e i personaggl.
2, e anet, 1,245 1,26; 1,29 solebar Cotte narmaer, 3,10 oy snde, gof ip sevssosd wow fnverfiicsemay of gwilng O Catty
derwbuey sveeds Soves ar geadereting hatns digpecdationis fradidiies, 1LNincontro descricg & probabilmente firdzio, nas verosi-
mile

"\i'dpc}nd..l.n:m mlm 512-513. La prims sevols di retoriea latina Fu aperes ad 93 a.C. da Ploxio Gallo,
i chiusa l'enno dopo per Peditio di consor ansmocrarici, che favorivano Minsegnamento in greco per manie-
nerne Pesclugivie,

W Trad, df MARTINA o sl 1999 (qui ¢ fef, salvo dove ahrment specificats).
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dopo il loro artve a Roma per svolgere studi di grammarica e retorica® in un ambiente in
cul «tra tutt i letterad primeggiava Cicerones (DELLA CORTE 1991, 28). Dungue ne conob-
bere la fama politica, forense ¢ letteraria, ¢ forse ebbero modo di ascoltare anche personal-
mente I'oratore, olre che di keggerne le opere in prosa ¢ in poesia.' Inolire, essi appartene-
vano a quella fwentr cui Cicerone si dvolgeva innanzitutio nelle sue opere per rivelare «
segreti dell’artes (MARROU 2016 [1948], 514), come egli sresso dichiara nella 11 Filippica, sot-
tolineando di aver scdtto ogni sua opera per contribuire all’stifar dei grovani, olire che alla
fama di Roma (PRl 2,20): dicam [...] mr [.] mm;mmmm#g@mmﬂrm
wigiline meargie Btterar of inreniotl wtilitatis of nomini Rmam.hm#rmﬁgmﬂfmj&nmr

Cid risulta gii nel De orafore, in cui il dialogo prende avvio su richiesea e a beneficio dei giovani
Sulpicio & Cotta, ansiosi e lieti di ascoltare le lezioni dei maestd Crasso e Antonio, che offrono
un bell'esempio di trasmissione di saper a meritevoli swewer’™ in unimplicita traditie dompadis
ricca di valore umano, oltre che ecnico-retorico ¢ letterano.

Quanto alla distanza tra Cicerone retore ¢ i due glovani poed per la diversa scelta di prosa e
poesia (peraltro parziale in Orazio, come si noterd pid avanti), essa non costtuisce un sostan-
ziale impedimento a influssi e allusioni tra loro, giacché proprio nel De arafere si spicga, in un
passo dedicato ai rapporti ‘interdisciplinan” dell'oratoria,”” quanto sia sottile il confine (a parte
il metro) tea il poeta e 'oratore, Muno “vicing™ (Faifmes), “unito ¢ quasi uguale™ all'altro (socins
a praete par, trad. dell'A) per ingegno, ornament retoriel ¢ dechezza espressiva (de svat. 1,70):

est enim finitimus oratori poeta, numeris astrictior paulo, verborum autem licentia berior,
multis vero omandi generibus socius ac pacne par; in hoc quidemn ceme prope idem, nullis ut
terminis circumscribar aut definiat fus suam, quo minus e liceat eadem illa faculate et copia
wvagan qua velic.

§i tracta di un giudizio espresso con cognizione di causa da Cicerone, esperto in entrambe le
forme e incline anche in prosa a poetismi™ e ditazioni poetiche, come emerge in questo stesso
passo, in cui il lessico, riceo i valenze metafariche (lbevor, wulliy ferminis, nqgar)), suggerisce
poeticamente (e audzcemente) la comune “libertd di movimento” spidtuale ¢ ardstica di poed
£ PIosatng

A loro volta, Virgilio ¢ Orazio mostrano intenzionali contattd con la prosa e in particolare
con il De srafere”, diffuso e apprezzato ormai da aleuni anni al tempo della composizione di
Bareliche ¢ Satire, iniziata con singoli componimenti, che circolarono anche indipendente-
mente, forse gid a partire dal 45 2.C, (o nel 42 0.C.) per Virgilio™ e nel 41 a.C. per Orazio.™

1Y hrprdlsen, gunte 3 Rama fel 50 ea. 2.0, !Iﬂtﬁiplﬂ-ﬂﬂl’!m Epﬁlh{\'d.nﬁugtrmml?ﬂ[, 26) per pre-
pararsi all’ascivick Forense, eul i dveld perd inadarto (Suet. Fitr g, 15-16). Orazio apprese tra il 53 e i 49 2.
(vl GARLTI 199, 227) le anter adanee ai rampolli di cavalied € sendtod {rat 1,6,76-7H).

¥ Cicerone compose fin dalla giovinewea opere in wersi di varo genere ¢ angomento, mitologion, stofco-suso-
bicgrafice, didsscalico ¢ fomse chaggiacy (Thals manta, ma dil taodo inoon),

YN, deorat 21,25 & M (nelle parole dil Crassa) pergite wr fltis, aclilemensen, stgar i 5 el i qove entis fcooeiite;
296-110 g iy pare, 2,98 [Sulpicio) date sslir hewe penione sl oo guar seatitis de pawd peere divewadl soleiliter perssguamin,
18 Engaimbd | macstrd mﬂh&mmPnrnﬂnpn Crasio di malkartia nello stewso p.n.nuﬂl:ldu.lngn,nﬂ 91 e,
& Antonio ueciso aelPBS (efr. nom 5T,

"%, Bl DRER MY ¢, X81-287,

Vd, ad es. Ia definizione dell'oratone come swetr fitterr (i ascendenea locresiana) in D ennt. 2,85, per cul cfr.
Bowprer 3017, 25-50,

1 Seypaisn da ahtre due opere retriche, Brvter ¢ Orator, pubblicare nel 46 2.C., ma con minore claborasione
betrcearta

= La daraxione delle Baslcle, composte in un tdennin Suet. 0w Feg. 25), & posts in genere s i 42 2 § 39
a.C., ma Asconio Pediano, citate da Probo (329,57 Hagen), indica |I42:.C eoane data di pubblicizions (-
dirsr). La composizione pad essere intzints nel 45 ed essersi conclusa nel 42 a.C., completun poi in una secomch
redazione, che spiega riferiment a fatti posterion (come la confisca di reme dopo le bacaglic di Filippi ¢ Penagia
iny b, T e THC) Wil Diina A CoRTe 1984, 542; BonDREr 3019 b, 21.22

AW NISRET 1996, 218 “rsalpono a quest anrm (41-34) le prime satiee”,

Fillade, 1l sabdime noescias cwmics mmausmmo & aifin 15530 2781 3007 SEEE. 4
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2. In Orazio, come anticipato, il rapporeo di vicinanes alla prosa di Cicerone appare pid visi-
bile, innanzitutto sul piano formale per la sua scelta di una musa ‘pedestee’,”™ come dichiara
nelle sue satire programmatiche. Egli parla infatti della propria opera come seravens prog

e del singolo argomento trattate come eawe — con particolare entusiasmo in st 2,6,70-75
(erge/ serme orftor [...] quod magie ad wer [ periinet of wescire palup esi...) =, alludendo con questo
sia alla forma dialogica che allo stile collogquiale, di cui appunto Cicerone aveva offerto un
brillante modello, rearrendo anch'egli ripenstamente a quel termine per definire la conver-
sazione riportata nel D sravre™ Orazio peraltro, in quanto poeta, riconosce la propria in-
coerenza al punto che, non volendo rinunciarvi, si esclude dal novero dei “ven™ pocti con
una mossa plateale quanto ironica (et 1,4,39-42):

primium cge me illorum, dederim quilvus csse poctis,

EXCETPAM AUMEr fequee enim concludere versum 40
dixeris esse sats neque, siqui scribar wti nos

sermoni propior, putes hune esse poetam,

AMlero Pﬂs&ihilt richiamo a Ciccrone, e in particolare alla sezione sul nidiowlvy, traspare in st
1,10 in cui il concento di seraw € associaro all'uso di toni faceti (intrecciad a quelli sen) ¢ alla
retoric, CON un ACCOStAMEnto tra oratore e poeta che ricorda da vicino quello indicato in g
erat. 1,70, Orazio afferma infarn che sci veole un tono ora austeso, spesso giocoso, che so-
stenga I parte dell'orarare ¢ del pu:m“ (gt 1,10,11-12): ot sermvome apwr exf srods fislf, sagpe
iocose,/ defendente vicem mrody nheforts afgue poetae. Ne risulta un probabile duplice rfenmento ¢
omaggio il De srafore, sia sul piano retorico che umonstico, avvalorato nel passo anche da un
clemento lessicale, Partributo dvorwr (v 11), che richiama il ciceroniano dow all'inizio defla
sezione sul ridicolo (de onet. 2,216 focr of facetiae).

Il Fapporto incertesneale sembra aumentare ned versi successivi della stessa satira 1,10, in cui
O'razio sosdene, come Cicerone, I'wtilftar dell'umorisme — ora per scopi morali — ¢ sembra
anzi volerlo superare quando esal il mdionke pid del tono serio ¢ ne sottolinea la ‘potenza’
con l'incisiva metafora del “tagho® (), scherzosamente minacciosa, affermando che slo
scherza, il piti delle volte, tronca questioni important con pii encrgia ed efficacia del wno
seriosos (sat. 1,10,14-15): rdicwlery acrif forting ef meline magnas plersague secal res.

Questo invito alla varera dei toni, con 'alternanza tra seno ¢ faceto — npresa anche in st
11,27 (sed tamven amoto guasramis senig fds) =, pud deordare peralteo a sua volta la conclusione
della sexione sull'umorismo di Cicerone, in cui Cesare Strabone, rivolto a Crasso, consigliava
a chi volesse «csprimersi in modo spintosos di mssumere un'indole, per cosl dire, e abitudini
consone ai var gener, in modo tale da adepuare anche Pespressione ai var tipi di facezies,
notando come l'effetto ironico 51 potcsse ottencre € persino rafforzare con un’espressione
severa (de oval. 2,28%): Mague imbwendus est is, gui focose polet divers, guasi watura quadam apta od baer
Jenera ef woribus, wf ad cuinsgne modf gemws ridicwlf rltur eiiam accowmmedetar; gui guidesy guo severior
ext &f drintiow; sof i fe, Crarse, boc iilla, qouse diceoriur, salsiora viders solen,

La continuita tra Orazio ¢ Cicerone appare, del resto, fin dalla prima satira del 1 libro nel
passa celebre ed emblematico in cui i accenna all'importanza dell'vmodsmo, indicato con il
termine iocdaria (v. 23) = forse allusivo (come notato per ivesms) al ciceroniano fem of faetiar™
—, in quanto mezzo utile per “dire il vero sorddendo™ (rad 1,1,23-27):

MY, in proposite CITRONT 1989, 329-350.

B Camie gin Lueilin in st 1039 Mars sevontbier seoiri 1] titdo di Seemenes, daeo alle Sinfre oraziane dalls wadi-
zlone, pud spicgarsi oon il G che che svr comipare solo a panaee dal 1 bae (2.0,1),

AV, dr o, 1,20 sodelves Caths marmary ::mtuwmmm *.ﬂnﬁﬁmﬁm&m:l,? Frﬁﬂﬁf&m‘i&;
1 AR LTINS, gmnﬁmmuihmmmm&m 3.,1!1- ML fr:lm’mipuul
' Trad. di LaBaTe 1981 {qui e drfr.

# Propramente sk assomiglea a s per b forma, ma 3 fentor per il senso ("bactore i spirit™) ¢ ricosda
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praeteren, ne sic ut qui iocularia rdens

petcutram: quamguam ridentem dicere verum

quid vetar? ut pueris olim dant erustula blands 25
dnctores, chementa velint ut discete prima:

sed mmen amoto quacramas seria hudo.

51 nota in questo passo un altro possibile elemento comune tra il poera e loratore per soste-
n:tl: Ia merJ: ary umoristica, finalizzata a temi sen, nel deorso a simibiuding o metafone
pmmqmmﬁmﬂpﬂagm:mmhm:mmdqﬂ{x 25), 1 pasticeini (o
"-:lnmbt.lhn: confetti™) che smaestn amorevolis danno ai fanciulli eper invogliarli a imparare
Pabhiccis, Oltre che un possibile ricordo personale di scuoly,™ sembra esservi innanziteio
un omaggio 4 Lucrezio (anche per I'analogo riferimento ai pwen), ovvero alla celebre imma-
gine del miele cosparso sul bordo del bicchiere per indurre a bere I'amara medicing,” con eul
egli spiegava P'utlita della poesia per divulgare la filosofia epicurea. Tuttavia, Crrazio aveva
forse in mente anche la metafora ciceroniana dei momdimenis — termine di wso plauting che
indica ogni ingrediente adatto a insaporire i cibi (spesso anche in senso menaforica)™ =, usata
proprio riguardo all'vmorismo in de ovad 2271 (g o we de faoefiis digoctantrr [...] savio ser
wovman comdrmeenta saond), Tra I'altro, con wle similitudine, Orazio assume indirettamente anche
per s€ un ruoko didattico, che pud ricordare quello dei personaggi del D sravore, benché di-
versamente impegnat in dote discussiond legate ai gradi ali dell'istruzione, mentre egli si
paragona modestamente a un maestro di scuola elementare (v. 26).
A queste analogie i pud agpiunpgere infine, nel IT libro, PMimitazione, da parte di Orazio,
dell'espediente narrative per cui 'autore afferma di riferire il racconto di alth = come aveva
fatto Cicerone, indicando come sua fonte Cotta =, che compare anche in saft 2,2-3, dove il
poeta nega che il discorso sia suo, bensi di un uoma di campagna (wee meas bic serms e, sed
e prascepit Ofeds sticas

3. Quanto a Virgilio, benehé non utilizzi i termini jsaw o facetiar (bensi mmd),” anch’egli sem-
bra alludere al D orafors ¢ fare tesoro degli insegnament di umorismo, per lo pit atraverso
le parole e i toni dei suoi personagei, benché in un caso anche dirertamente nell'unico passo
programmatico allinizio della VT bucolica. Qui egli mostra inclinazione alle facezic fawa.]u—
rata da un mordace epigramma giovanile a Jui attrbuito)™ nella scelta di Talia come propria
musa “che non arrossisce”, legata alla poesia It:chm ¢ alla commedia (b 6,1-2 dignata est
fudere |...] [ mastra neque erwbuit silvas babitare Thalva).”

Dfaltra parte, un preciso riferimento al Dy svaiore sembra emergere gid nella T bucolica in un
dettaglio deserittivo comune riguasdante il dwvws awserni che fa da sfondo al dialogo rspeit-
vamente degli oratori ciceroniani ¢ di Titiro ¢ Melibeo, ovvero l'ampio fogliame dell’albero
sorto cul avviene la conversazione, con pevaliy botanica ma con Jo stesso attributo fufml,

gli “scherss’ della fatade prelestemeia (vd, Liv. 7,2,5 e ofr. Feoeaa 1904, 300 ad L).

#* Prama oi Oraeio cfr. solo in Plast. Sl 600 memawis cocowds e Locll. 1183 M. guetard’ crimls sedus.

¥ Come quello, seppur negativo, del severo macsero Ochilio in g, 2,1,70-T1,

* Luocr. 1,M00-903 sed o wif paveris alimifiior tatrar sedenstes] s daer suetniar, privd oner pocwls drce contigmns mollis

et flavoqme

B Cfr. Plaut. Car. 219-221 in cul il termine cumpare re volee in semso sia conceeto che metafurico (nfemio

allarmore) socor sguidens wisis dewrivor, qad Btwoter consdiooensts, [ var ro ety wwo waw sohipr, anibver guod praeciet |/

Maw wis awvar covdimentumy inerit...;, Preud, B20 oews ...) wow omlinitts comdms,

BN, b 4,00 prarg. 2,380,

" Riguardlante un maestro sccusao di furto ¢ preso 2 sagsate, per cul awstone assicurava o al visndante un
o sicuro; v, Suet. Iie Fag. 17 somte cok bor Bepicuny fepitor Ballicts repecins; )| nocte die bnbaoy carpe siator fer,

Ve, CODCHIAREELE 2012 od d

Eade. 1) sablinee notsesTisue cusmice Bmonsmo & alfing 15530 20815007 SRR &
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difficilmente casuale,” riferito da Cicerone ai rami di un platano (de art. 1,28 platanns... pesslis
ext diffiia ranris) € da Viegilio a un faggio (fwe 1,1 patalae... sub fegmiie fagi).

Riguardo alla presenza dell'umorisme nelle Baraliche, essa appare diffusa al punto da essere
considerar uno dei suoi crani distintivi, come risulta da un giudizio di Oraxio, che in g, 1,10,
confrontande van generi letterari, afferma riguardo alla poesia pastorale virgiliana che e
Camene licte della eampagna sccordarono a Virgilio una poesia molle ¢ facetan (vv 43-45):
wnlle atgue facetwmf 1ergilio adwwerms gandentes rure Camenae. Laggettivo facetmar’ sembra qui
indicare appunto i toni argut e ironici che 51 alternano a quelli “molli™ (dole, malinconici o
patctict), talvola anche all'interno dello stesso componimento, per gusio della panietar, ma
anche per affrontare in modo aceativante temi seri, specie nelle bucoliche 1 e TX incentrate
sul dramma delle confische di terre @ pastor.

In particolare nei primi versi di bwe. T si nota, 2 ben vedere, una corta arguzia nelle parole o
Melibeo, prima della rivelazione della sua partenza — forse anche per artrarre il lerore —,
ovvern maliziose eritiche alla melodia prodorta da Titiro, definita una “canzone hoscherec-
cia"™ eseguita con un “gambo sottile di avena™, come epli indica letteralmente al v 2 in tono
canzonatonio (sivesfnew fennd musane meditanis arena). In seguito, appare umonistca anche I'in-
cocrenza tra le risposte di Titiro, immerso nella gioka ¢ gratitudine per la sua liberti ¢ salvezza,
ele ftm:indz o affermazioni del pil realistico e acuro Melibeo nel lore singolare scambio di
batmuee. ™

Daltrea parte, nonostante g]i iniziall sforei di lepgerezza, i o el Melibeo si :inqsprim oo
crescente (auto)ironia di fronte alla realtd della perdita dei campi, sia conteo il veterano che li
avrebbe occupat, definito con sarcasmo “empio™ e “barbaro”, sia persino contro ¢ stesso
nell'amara consmazione di aver seminato la terea per lul (v 72 bir mos conrepinnier sgeed). Lultima
nsposta di Tidro, finalmente attento alk sorte dell’amico, non contiene commenti, ma un'of-
terta di ospitalita, come per smorzare la polemica con senso della misura {v. 79 bic fower mecunr
Joders requiescere).

Lo stesso tema “serio’ della confisca, che toccava personalmente I'autore® e che

ricordare o spirito di Cicerone nell'orazione De domo e del 57 0.C, & unito all'(auro)ironia
anche in b IX, specie nelln nflessione del pastore Meri sullimpotenza dei propn carmi di
fronte alle armi, paragonati a colombe all'arrive delle aquile (9,11-13), € nella successiva im-
magine superstiziosa (¢ ironica) della cornacchia, che lo avrebbe ammonito «a roncare in
qualsiasi modo nuove litke, allusiva a un reale alierco del poeta con un veterano® (b 9,14-
16). Benché il ncorso all'vmorsmo sia qui amaro e pervaso di pessimismo, emerge comun-
que "sfidifes nella denuncia della questione sociale.

Alrrove, invece, Virgilio lascia spazio, con drastco cambio di oni, al dvwr o alla s, specie
nella I11 egloga, il canto amebeo cosparso di faetiae tra due combattivi pastor che si lanciano
maliziose accuse, insult e infine versi poetici in un‘aceesa gara di canto. Facet sono poi alouni
aspetti del lamento d'amore di Condone per Alessi (o Z), prima quando vanta i suoi beni
rustici con comica enfasi, emulando Manalogo discorso del ciclope Polifemio, respinto da Ga-
latea (in Teocrim, i TX]), e poi quando, con un comico fubwen in dansls,” si esorta da 5é a
trovare un nuovo amore. Scherzosa € anche Ia scena iniziale della bucolica VI, che descrive
I'assalto di due fanciulli e della ninfa Egle ai danni del vecchio ed ebbro Sileno per costrin-

* Avtestate prima di Vigghe, dgeerda a plante, solo nel passo citato i Cicerope ¢ in Vammone (per penenici

T Mol ¢ foorteow 5 intendiane ceme atdbut di gher, che compare poco sopra ol v 43 (oel scmao di “pocsza
esampeinica’”), secuinio Maso del ermidne (peralten mana) in ldme. Yd. BoLones 2021, 145159,

 Tomad, ol GEYMOWAT 1981,

¥ Per questa ¢ altre forme di ironin & umornsmo nells 1 bucolica ofr, BOLRRER 2020 o, GZ8-G64,

# La questone dells confisen della term oi Vigglio & controversa, Pase che il poeta Pabhis dacquisiacs (forse
due volee) per intervento di amict, ma pod persa definitivamente; vd, Diua CorTe 19, 46-47,

HSecondo i biografi;, vd. Swet. Vi IFeg 20 iy alerafione Is apnndioe pawles afil gade soddereier,

Y. BoiprEr 2020 b, §-9,
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gerlo a raccontare loro una storia, o la VII che propone un’altra gara di canto tra un pastore
fine ¢ uno rozzo, mentre la VI introduce il tema della magia in amore, non privo di tratd
comici negli incantesimi descritti, Altre bucoliche sono invece, in parte o in tutto malinconi-
che o patetiche, o persino cariche di significati religiost.

Me risulta un’alternanza di toni che permente al poeta di inteodurre, come detto, anche temi
civilmente impegnati tra quelli legger, ludici o sentimentali. Peraltro, la scelia singolare di
Virgilio di collocare proprio all'inizio della raccolta un componimento tra | pils ironici come
la 1 bucolica, quasi polemica verso la politica di confische causata di fatto da Omaviano™ (pur
lodato per aiuto concesso a taluni, come Tiiro),” € contro i suoi veteran, nonché priva di
un proemio programmaticn (peesente invece in e VI), mostr nel glovane poeta spirito
critico ¢ coraggio, fibadito verso ka fine del mfower in bue. 1X, che mantene alt Matnenzione
sul problema sociale.

A distanza di tempo, Viegilio stesso appare consapevole della propria temeritd quando, nella
splirgit che conclude le Georgiohe, ricordando le Baveliobe,” definisce queste un dums e se stesso
awdese inrenta, come per giustificare con I'avventarezza piovanile I'audacia che aveva espresso
artraverso Melibeo ¢ Men (gory. 4,565-566):

Mo Vergilium me tempore dulcis alebat

Parthenope studiis florentem ignobilis o,

carmina qui lusl pastorem sudaxque luvenia, 555
Tityre, te patulae cecini sub gmine fagm,

Cuanto all'audacia di Orazio nelle satire, anch’egli “spinge’ I'umarisme in campi difficili ¢
potenzalmente rischiosi, pur mantenendo un tono leggero, nel suo caso opponendosi ironi-
camente a detrattori minacciosi e non astenendosi da consigli morali, pur benevoli, verso i
suol potenti patroni, che sembrano manifestare a volie insofferenza, come in s, 2,1, in cui
il poeta immagina che un giureconsalto lo metta in guardia, dicendo, tra Paltro: sragazzo mio,
temo proprio che e non abbia vita lunga ¢ che qualcuno dei grandi, che oggi o & amico, non
abbia a ferirt con la sua freddezzas (vv. 60-62 ‘s pwer, wt 5iz/ vitalis metna ef saiori negiis anvic|
Jrigore te feriat. ).

Il suo caratiere fiero ¢ idealista si era del resto manifestato apertamente ai rempi del suo
arruolamento in Grecla nelle fila di Bruo, di cui era divenuto drbees mifitem nonostante le
sue umili orgini, come lul stesso afferma senza imbarzzo ¢ anz sheffegpiando gl invidiosi
in sat. 1,6,44-48: muwe ad s redeo Shertine paitre uatnm [ guese rocent omes [...] o, qood mibi
D'altra parte, sul piano morale ¢ letterario wudacia si rivela nella difesa del dirioo, e anzi
dovere, di ricorrere all'attacen ad perrenam — un mezzo g caro anche a Cicerone™ —, come
dichiarato in sat. 1,4, in cul il pocta sostiene la propria la Bbertd di pensiero e di espressione.”
Lo scopo ¢ innanzitutto difensivo, come gia insegnava Cicerone nella trattazione dell'umon-
smo, affermando che sricevone miglior accoglienza i momd con cui si replica a un attacco di
quelli che si pronunciano senza essere provocatis (de onaf, 2,230 ammine profalifions mmf, quse
Javeriili dicems, o guae priores). Cosi anche Orazio afferma che il suo stilo non avrebbe
attaccato aper primo anima vivae (et 2,1,39-40 hic gilur bawd pefer nitro) guemgeune animaniens).
Egli duwveva difendersi da accuse di maldicenza®™ — una critica che accomuna Orazio a Cice-

* Responsabile dell'amministrazione dell’ltalia dopo b spanizione dell'impero tma i oiumyin seccessive. alla
battaglia &i Filippi; vd. DeELLs CosTe 1991, 46-47.

H Dinaviano & identificaws in genere o il ghovane benefateore di Tido bn b 1,42 @ con il doer celebrato o v
-7, Wi, COOCHIARELLY 2012 ad £

4 Un esempéio di Werkpolitil”, il legame tra propeie opere da parte dell'sutore; vd, SCHEIDGGGER LAMALE
16, 121-123%

¥ VdL Crme 19648, 179 ¢ 184,

TV Cooctisrpans s 2001, 95, che nota perds in seft 1.4 0 prevalere del cema delfamicizia sulla Sbortar satinea
WY, Hor, oo, 1.4,64-65 sy Al goarraey, seritone 800 0] sgpectmnr geans Do divesadl,
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rone—, nella consapevolezza, unita alla replica mordace, che sci sono taluni, cud questa poesia
va pechissimo a genio, giacché, per la maggior parte, si meritano d'essere messi alla gognas
(st 1,4,22-25 quod sunt quas genns boc minine invat, wipote plaris/ enipari dignas). Seguono a questo
punto, axd es in st 14, attacchi esplici contro personaggi apparentemente reali (ma non facili
da identificare), con trovate ingegnose per metterl alla berlina, quali batnnte a sorpresa®™ ¢
domande provocatorie (v 70 e awefiar seed “perché mi temi?™), interrotte al]‘impmm.ri;m da
un'autocritica morale. In essa, mttavia, il poeta si assolve candidamente affermando di essere
wsano dai vizi che portano alla rovinas (v 129-130), anche se disposto a ricevere ¢ dare
consigl, elencati come un bravo allievo: «Questo é pid ginsto. Cosi agendo, vived pid
onestamente. In gquesto modo mi mostrerd gradevole agh amiel. Quest'azione del wale non é
bella: potrebbe forse capitarmi di fare, anche senza intenzione, qualche cosa di similers (v
134-137).

Tuttavia, dopo un ragionamento tanto mite ¢ saggio, il finale della satira 1.4 ¢ in reals di
muowo audace = pur scherzosamente — rigeardo a un “vizdo minore’ a Jui arriboito, ma al
quale non intende rinunciare, ovvero quello di “divertirsi a scrivere” (satire), per cui & pronto
A minacciare di assalire il suo critico interlocutore con un “esercito di poed” suoi alleat, per
convincerlo a passare dalla propria parte, forse — come suggeriamo — con sotale ¢ minacciosa
allusione al suo passato di imbwens ovifitum, anche se la scena comica stempera alla fine la
tensione™ (v 139-143):

inludo charts, hoc est mediocnbus illis

£x wiliis unumg cul 8l concedens molis, 140
multa poctarum veniat manus, auxilio quae

git mihi - nam mules plures surmas -, ac velut @

ludaci copemus in hane concedere purbam,

Me nisulea, sia in Orazio che in Virgilio, una varietd di usi e intrecci di serio e di Faceto che
ricorda la muluforme ¢ brillante eloquenza di Cicerone retore e oratore in discorsi

¢ polinci. In particolare, la difesa viegiliana della comunith pastorale (iralica) da confische
anche violente ¢ la denuncia orvdana di vizi e viziosi indegni e forse dschiosi per Roma
potrebbero richiamare alla memoria tispettivamente le emzioni in cui Cicerune aveva difeso
{da giovane) i siciliani oppressi dal violento governatore Verre o in seguito la Fherar repub-
blica dalle ambizioni ¢ dai vizi atribuin a Catilina e ai swoi.

Nel complesso | poet furono perd pil attenti, come dettn, al senso della misura nell'uso del
ridicwisnr applicato a temi seni, fispetto all'oratore, ritenuto un eccessivo amante del riso, non
solo al di fuori delle aule di tribunale, ma anche nelle sue orazioni, e percid accusato da aleuni
di mancanza di modir, benché difeso da Quintliano in un confronto con Demaostene, criticato
anch'egli da mold, all'opposto, per mancanza di umorismo (fne, 6,3,2-4);

nam plerique Demostheni facultatem defuisse huius rei eredunt, Cieeroni modum. [...] Noster
vero non solum extra iudicia sed in ipsis etiam orationibus habitus est nimius risus adfectator.
Mihi quidem, sive id recre fudico sive amore inmodico praccipui in cloguentia vid labor, mina
quacdam in oo videtur fuisse urbandras.
Fu soprattutto nelle Fifjapiche™ che Cicerone manifestd la sua vena sadirica,™ mostrando, olire
che abilith retorica, audscia nell’affrontare Antonio in difesa degli ideali repubblican, anche
correndo un estremo rischio personale. Esemplare del suo umorismo pit mordace fu la re-
plica ai sarcastici attacchi di Antonio = nella nunione del 19 serembre del 44 a.C., cul Cice-

8w quema eenica, Acorrente gid in Cleerone, wl. PETRONE 1971,

e, D Visooun 2013, 241, Per la paniootice efffessa del fenfw in sede budale e Arale vd. La Pumina 1993,
fif.

* Pronunciate in senato o il setembee del 44 ¢ Paprile ded 43 .0 cranme Ta T1

S Marbuce 20049, 423424,
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rone peraltro non partecipd — riguardo alla massima ciceroniana eadan! arwa fogae, trarta dal
pocma De conswlate twe {citata in Cie offt 1,77). Antenie intendeva colpire sia liavito al dialogo
per dsolvere | conflid, annullando ogni speranza di pace, sia la stessa qualith poetica
dellopera letreraria ¢ avtobiografica dell’ortore. Cicerone replicd nella 1T Filgiar (2,200 —
non pronenciat in senato, ma diffusa in forma scritta con ampio consenso — con altretanto
pungenti foetae sulla maneanea di spirite dell'avversario, nonostante il suo legame fedifrago
con una mima (Volumnia) esperta di comico, ¢ sulla sua ignoranza in poesia, ricambiando
degnamente 'attacco sul plano personale e culturale™

Anche questa fu, verosimilmente, tra le canse per cui Antonio pretese, in un terribile accordo
tra i eriumvin (in cui ognuno sacrificd, a garaneia, un amico o parente}, I'inserimento del
nome di Cicerone nelle liste di proscrizione, nonostante liniziale opposizione di Ortaviano,™
¢ ne ordind non solo Puccisione ma anche lo scempio del corpo perché aveva scntto le
Filippiche™ La stessa barbarie era stata inflitta, con tragica analogia, ad alcuni orator presend
COME Perso i nel De srafore, ovvero Cesare Strabone, maestro di umorismo, e 'oratore
Mareo Antonio,” ma, come per loro, tale fine nulla tolse allz grandezza di Cicerone e anzi ne
acerebbe il mento civile.

Diopo ha sua morte — come di quella di altre personalita illestr, tra cui Brute™ — poteva sem-
brare che non ci sarebbe staro pit spazio a Roma, a lungo, per foms of foediar, € tanto meno
per la pin rischiosa satra. Eppure, tale gusto ¢ impegno non vennero meno, come visto, c
furono raccolt pochi anni dopo anche e sopratturto dai poet, grazie al loro coraggio ¢ al
mutato clima politico restaurato da Ortaviano che, formalmente rspettoso della rer pabiifes,
riabilitts tra Palten, pur indirettamente, la memona di Cicerone™ ¢ si mostrd moderatamente
aperto alle fatian™ specie nel rpporto amichevele con Orazio”' Cosl giovani e intrapren-
dent letterati proseguirono un‘antica tradizione romana applicando i preeisi insegnamenti
eiceroniani, e adattarono Mumorismo a nuovi temi ¢ problemi con rinnovata fiducia nella sea
Frariiar © nivitar.
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Roberto Crest
Quel che resta del marmo. Alberto Savinio

Abstract: Allerto Savivia is one of Hhe deart clarifiabde figurer in the rontesy of e Tadiaw antistic twentioth cemtury:
o commpeser, exsayid, haimfer, bt alio o dromatict and divectar, bir wenk gprings fros an “irowic® nedationsbip, of
roardie sonree, with aff former of avt, miieh le wibmeits fo g “rewriting ™ (o o bread sewre) e order fo create aerthetic
symitheses fn wobich the truedesinetr of dietrical mytholigy, wiich i ity starting poins, amd of eeryihing that comstituter
the genetic beritage of Enrgpean caffire, ant atxed with weodern cviligotton (rowsidered ar a different mpetition af the
Hellewistic age). Savinto intends to brivg ont @ sbyectivity, an *1", frve from amy ideological comstrsind, and in itielf
"ot af tiwe ™ sl prvdinhesed fo o Tplostly” (Fantasmica) aud "ty spntbesis af mligple arstbelic materials.
A tenclence wihich sarn be sown in e peiniivngs by bis brtber Giorgin de Chirice, wiany be fnspired in the “metaplysical”

Parvle cliare: Alberte Savinis, Giorghia de Cliirice, ironia ronsantica, pitivra mwetafisica, fmtazntics

Tatta la surtologia modrrag ancens in

formazione ba fe roe fondi nelle diwe apere,

qaasi indircernshili welly ghirite,

df Alberic Sariio ¢ di swa fratelly Glorgio de Chiriea,
A. Breron

La capaciti di sintesi di Alberto Savinie — al secolo Andrea Alberto de Chirico, nato ad Atene
nel 1891 — musicista, crdco-scrittore e pittore, ha due fondament storicd complementan: la
memoria della civiltd ellenistica e Iironia primo-romantica, di derivazione schlegeliana, -
presa da Friedrich Nietzsche.'! Entrambi riflecono Pattitudine personale ad assumere una
molteplicit di forme espressive da cul deavare sintesi artisdche ¢ concertuali insieme nuove
e antiche, come spontaneamente Bettl, cosl Alberto era chiamato in casa, aveva preso a fare,
dagli anni della sua prima formazione, per incontro immaginative coi mid ¢ il contesto reale
della Grecia — dove appunto era venuto al mondo, da famiglia italiana, tre anni dopo il fratelio
Giongio.”

Savinio, come tutt | romantici; e molt autori di quei secoli di inesauribile ficchezza di pen-
siero ¢ di forme che compongono il neo-ellenismo (dove il prefisso sneos indica sempre
qualcosa di pilk antico dell’arniginale), & un fvoluzionaro conservatore. Vive cioé a contatto
con le tendenze estetiche pill innovative del sue tempo, ma vi cerca venta € valod a esse
precedenti, come fossero linconsapevole ripetizione di modelli antichi. Non la pittura perd
né la letteratura furono il suo primo amore bensi il pianoforte, la musica, la cul pratica gli
suggeriva accordi fra le ari, di i dai koro specifici linguagyi, e dalle loro manifestazioni sto-
riche, come faceva, in paralielo, la lettura, foriera di proget, di Nietzsche.

Tale sarcbbe stata, in un tempo nietzschianaments dnattuales, fra il presente e quella che il

E VoG 2009, 2534, 5769,
2 Per ke vicende personabl ¢ anistiche ded fraselli de Chirico, fino alla fine dagli anni Trenta, cfr. FAGIoIO
Drnafarco 1988,
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nostro Vico definisce astoria ideal eternas, la pittura merafisica, spartito senza note, fatea di
mmmagini del puro intelietio, della quale Savinio fu Partetice maggiore, 81 pud dire addintura
I'inventore (rcordando perd 'etimologia di «invenziones dal latine freendire, strovares), in un
tempo, la Grande Guerra, nel quale egli era ancora, perlopii, un musicista,

Dl resto, 'officina dei Dioscuri de Chirico, salpati nel 1906 da Corfii ¢ transitati per dmone
materno a Monaco, Milano, Firenze ¢ pol Pangi (1912), lavrebbe retta sempre lui, cosi che
proprio ki metafisica deriva idealmente, quasi per manifesto, dalle incisioni di Max Klinger
dette Brafmspbantasie (1894), ispirate da Arnold Bocklin, pittore amato dai due dal tempo
della Grecia, in specie dall'immagine di una pedana che si sporge su un Mediterraneo ove un
pianista suona il suo stramento, mentre alla base di una scalerea, lunpo la cormice d'una grands
arpa, pizzicata da due Nercidi, sta salendo dall'acgua un Trwone {fig 1).

Figara 1. M. Klnger, Almnb, da Brebagbantar, '!-I:I-?;'-'l_:l

Collegare nutto con tutto, restando nel mezzo, come sospesi, non prendere seriamente nulla
per essere tutto € ori-sonares il mitto in sé stessi con un delfico sniente di roppos: questo
lideale saviniano iv seve, il quale assome la wesiter aristotelica in senso estetico, ¢ vi ficonosce
origine di quel segye df comenin df mostng vite, che unisce, con romantica «inanualitis, lo spirto
dell’Antico al primo Rinascimentos Come sl oscontra, del resto, puntualmente nel primo
guadro metafisico di Giorgio de Chirico, Ewiges of av poserigeie of awnne (1910) (fig. 2), il
quale rappresenea pinzza Santa Croce a Firenze con tanto di vela di una nave che s'intravvede
approdata dietro un muro di fianco alla facciata della Basilica.

figpura 2. 5. de Chirien, Exggona o un posveriopés o awtmmmn, 1910
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Lo stile rimanda a Giotto, che trionfa emodernos, come diceva gid Cennino Cennini nel XIV
secob, coi sund seguaci nelle interne Cappelle Bardi e Peruzzi, e fonde la statua ottocentesca
di Dante a una Venere mutila se un piedistallo monumentale alla cui base stanno le iniziali
(3, Cow, Giorgio de Chirico, ma che si possono leggere come quelle sue, di Alberto, capace
di ironizzare fra i pentagrammi delle arti e delle epoche ben prima della stagione Metafisica
vera ¢ propria: fiorita a Fereara (1916-1917) dalllincontro faeale, vissuto in uniforme, insieme
allinseparabile Giosgio, con Carlo Cared, a sua volta coseritto, Filippo de Pisis (mai uni-
forme), il pueta Corrado Govoni e altrd, Se ne ha conferma, subito dopo la guerra, che l'aveva
visto distaccate da Ferrara a Salonicco con funzione d'interprete, dai fascicoli di “Valod Pla-
stici”, che chbero inizio nel novembre del 1918,

Su“V.E"lo :mvigini perfetto «Alberto Savinion, maschera tolta forse dal nome di un curioso
personaggio’, in dee articoli-saggio, Arte=ldee moderme ¢ Anadioménon, Principi df ralutagione
dell"Arie comfemponawea, che sono le colonne di un tempio cllenistico, svolato dal marmo ma
intarto nella sua forma intellertuale. E in quelle pagine lo spirito greco, Mirtsione di Odisseo
verso l'aceecato Polifemo, il fantastien del poema omericn, fra i porei atroci di Ciree ¢ i proci
sterminati, i travestiment femminili di Achille sullisola di Seiro, gli Argonauti di Apollonio
Rodic fra Occidente ¢ Orente, ¢ tutto Mimmaginario che, dalle pid profonde scaturigini elle-
niche, 51 rimadella e ironizza, fra il greeo e il latinn, in sintesi magistrali quali la Siorie pere di
Lndano di Samosaca e le Metamenfori di Ovidio, che Savinio rivive ¢ riclabora, come le ma-
schere d'un teatro, in metafore, paradossi e giudizi sull'arte contemporanea e sulla sua for-
mazione a partire dal secolo diciannovesimo

A quello spirito si agginnge, come il strovamentos di wna sua celats potenea rsorgente, il
secondo moderno, la medermité bacdelairiana®, che egli trasforma nells nuova nave Argo in
dinamica rotta fra ogni genere di memoria culrurale, antica o nwova (non si ped non ricordane
il periodo parigino ¢ la intensa frequentazione di Guillaume Apollinare ¢ Max Jacob), ma
anche con un processo di metaforizzazione degl event pid denmmatici del primo Novecento,
dagli sviluppi del dominio della tecnica all'olocausto della guerra mondiale.

E qui emerge il confronte col primo romanticismo tedesco, che aveva avuto una longs ripresa
in “Lecnardo™ {I?[IG—]'BDT} ¢ nefla stessa “Voee"™ (1908-1916), riviste t‘mnumr_, g 4 Jiffu-

siofie nazionale e persino internadonale (sulla seconda, nella sua versione shiancms, dlmm,
non pild da Givseppe Prezzoling, ma da Giuseppe De Robertis, Savinio aveva anche conrr-
buito con suoi test da Emw&m:i‘.'r'b"}, che fprendevano i proposit di Friedrich Schlegel,
esposti nei folgorand frammenti pubblicat soll® “Athenaewms™ (1798-1900):

» Foessamt 1981,

1 50 pranrerchbe del soldaro deammatungo ¢ narratore di vicende faptastiche Savinden Cyrano de Berperag (1619-
1635, al qml-c Edesoid Rosrand ﬁﬂﬁ-ﬂ-t‘?tﬂ} v melaco fnma oo uma e o5 PUCCESSC, I:;m e Hﬂ?ﬂwpﬂ.
T84T,

S BAUDEIAIRE 1973, 943-947,

S Bavie 1995
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La poesin romantca [...] vuole e deve anche ora mescolare ora combinare poesia e prosa,
genialith & eritica, poesia d'ate e poesia ingenua [...] Aempire ¢ saturare le forme dell'arte col
pit wario e schiettn mareriale di culmrm, e animarle con variszioni di swser; [....] essa pud anche
libracrsi & metd, sulle ali della riflessinne poetica, libera da cgni interesse reale e ideale [. .| come
in una serie interminabile di specchi. Essa ¢ capace della pit alta e universale cultur, non sclo
dall'interno verso "esterno ma anche dall’esterno verso Pinterna, in quanto organizza in ma-
niera armonica tutte le parti di ¢id che nei suoi prodotti deve essere un’Unitd; per cui le si apre
la prospettiva di una classicits che cresee illimitatamente.”

Questa moltiplicazione di punt di vista, questa sclassiciri che cresce illimitatamentes, Savinio
la porta a una sorma dincandescenza immaginativa, come in una «dnfanzia ritrovata con la
volontie (BAUDELAIRE 1973, 939), ¢ la denomina il sfantasmicos, ovvero il erogiolo dell'lo,
ove si riversano tutti i possibili materiali, anche | meno reputati degni all’arte, che ne escono
rifarti in nuclei di analogie: wdalla montagna alla abacchiers (SAVINIO 1918 4, ) T

Fantasmicn, per incipiente fennmeno di rappresentazione; genesi di ogni aspeto. E, dspetin
all'womio: stato iniziale del momento di scoperta, allor che Fuomo trovasi al eospeno di una
realtd ignots 2 lui dapprima.

1l mondo é di continue = come Venere = anadiomenon: ché di eontinuo, su da qualche mar
che lo H;il:l"ﬂ in un travagho misterioso, § swscita un novello die.

Ogni mente, in pieno assett spirituale — o, tnto per dire, cosmieo aun si scompagna mai dalls
ragione, pariment cosmiea, del continwo divenire. E, percid, in essa non sari mai sordo il senso

del Bntasmico, ch'é come il punto, in continuo masformarsi, del continuo appalesarsi degli
aspettl. E come il petto dello spirito che roechi il lembo dells zona inesplorara.”

Mascono dungue, dentro ¢ fuon dal tempo, nuovi dei: «Ovungue sono del e regranos, diceva
Eraclito ricevendo i suoi ospid in cudna. E, una vola assunto che non ei sono limiti esterion
alla nascita delle forme, o meglio al loro continuo “tovaments’, ironia 51 mosts il sede of
magniz dell'intero processo espressivo dell'arte messa a contatto con il Tune'.

Convesgono a quel pereo gli estremi deghi ingranagr che funzionano a condurre all'vomn ogni
ricchezea dal difuosd; ed, afferrato il nuovo aspetto, lo accolgono, o madnano € se ne OUiTone,
e alfine lo risolvono nella dolcezza esatta dell’elernento assimilato,

Tale & la penesi dell'arte, nella sua veritd precisa.

Stabilita questa linea unica, 5 colimano le zone neutre che, pel comune, separano il reale dall'sr-
reale, il fatto dal supposto, il fisico dal metafisico'™

In questi passi, che sono come framment dell™Athenaeum”, soltanto un poco pit colorati,
& che hanno anche un sapore nietzschiano che, del resto, da quel framment era derivato, si
da una lezione preziosa, che Savinio ha svolwo con coerenza, allineanda, dal 1927, il pennello
alla musica ¢ alla scrittura critica e creativa {va fcordata la sua collaborazione, dal 1924, con
la Cuompagnia del Teatro dell*Arte, dircia da Luigi Pirandcllo, per b quale scrissc il Caitano
Ullisse), con una emacinaziones che appare cosi fina da avere assorbito, anche il furnrismo,
ironizzato quasi all'esordio del suoi voli acropittoricl ¢ messa al suo posta nella infinita stanza
dei giochi (sede dellinfanzia eterna di un Dioniso fanciullo), come appare chizrmente dal
dipinte I Re Magi (1929) (fig. 3), immagine senza tempo, che masforma in una zattera o in un
tappeto volante 'antica pedana di Klinger, la quale de Chirico aveva dipinto a fondamento
delle Mase ingietanti (1917).

T SCHLIGHL 1T, G635,
RN 2 1918, 3
TSavino b 1918, 6-7,
whd T
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figrura 3. A Savindo, f Br Magi, 1929

Savinio allora era pia pid avant, e adesso lo faceva vedere, al proprio esordio, anche da clas-
sices della pittura del Novecento, al eul svolgimento aveebbe contribuito in modo decisive’’,
sviluppande uno stle sfantasticos inconfondibile. Continud comungue nella produzione let-
teraria ¢ critico-giornalistica prima della Seconda guerea mondiale (André Breton pose I'lv-
trodlsvgione @ s pite di Meroorio nella sua_Antologia detle buaror mera, 1939") e dopo essa.

Se ne ando troppo presto, nel 1952, per un infarto da iper-lavoro. Non riusciva a fermarsi ¢
le necessiti della vitn Pavevano sottoposto a wna pressions continua di impepni, fra il
giornalismo di sterza paginas e l'anivitd di drammaturgo, regista € scenografo weatrale (la
produzione pirtorica del fratello ne ebbe un tracollo di smacinatos & shumons).

In realta non si era mai trovato al suo posto, ma s prendeva grande cura dei due figh avue
dall’attrice Maria Morino, Angelica, scomparsa nel 2020, nota galledsta romana, e Ruggero,
divenuto a sua volta un affermaro pittore, il quale colgo l'occasione per ringraziare della cor-
tesia mostratami nel corso di una relefonata di aleuni mesi fa, Padare con il figho di Savinio
& un'esperienza che rende afantasmicos e ametafisicos persino il ceflulare.,
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Crescenzo Formicola

Ironia e lamento, sberleffo ai miti della storia: Ovidio
in esilio e Rushdie autoemarginato

Abstrast; Witk winle irony Oved redegated Iy Tonei feads the divection of aw snlikely envounier off Ier wife oith the
Jirae faaty’, Linia, i Ex Ponvo HI 1. There iv a sopbirticated affinsey betweew Cheadls fad, in bir exailic poctry bat
ailis v avany epioder af A Metamorphoses, and e marels of Sodear R, eppacaly Shame and The
Satanic Verses, Ther avgrvairon of thar fromy, imghirng & Rarbdbar sattrscal heawar, feacls wx fo recegigr @ pait-
iedealagy i Oiel s work and alises is fo interpret an ingessions svanitulation of the elassse by the Angfo-Indias writer
This rvery purticular re-ate of Ovidien Ingpiration genersies g the interpreter the belief that there & aw
imterclangeatilfity of fecr and Sypodesct Detween closic awtbor amid soders sorysollr.

Parele chive: irany, mpths af bivtory, realive of mepthy, Oy exill, refemearginated Rarbeie

[.-. these poeses [Owids exilie poetry] wonld provide a tarting poin! and even
an fughiration for writers in parions firne of infernal and external exile
Jar the nexct fwo thonsarnd years.

Patricka . Johnson, Owid’s Lisis i Focile, “CW™ 90, 1597, 420

MNella o Shame del 1983, come imprigionato sullo sfondo immediatamente post-coloniale
della Parfition tra India ¢ Pakistan, il racconto mira alla parodia di un quadro, politico sociale
privato, convulso, e, nella lunga fase iniziale, fallimentare.® erpapma & un repartage letterario
romanzato, scritto nell“inglese degli altd’, la lingua dellimpero’, nella sua diramazione
indiana, da Salman Rushdie, native di Bombay,

Il lamento, spesso autrito di un impasto di sentimenti, paura, angoscia, stupore, indignazione,
ha una fsonanza, soprattulio se espresso in ambito letterario, pericolosa perché si sostanzia
di strisciante disapprovazione, soutile contestazione, fine ironia, che, largamente ascoltate,
disvelano, condannano ¢ penalizzano manchevolezze ¢ ambiguith del destnatanio,
soprattutto se questo & il detenrore del porere politico. Nei d occupiame in questo lvoro
del ‘lamento’ proveniente dal verso di un poeta come Owvidio e dalla papgina di uno eyl
come Rushdie.

Nella seconda ctd augusten il piit grande pocta ded momento aveva con insistenza cspresso
dissenso sull'orientamento morale del regime,’ osando finanche, in modo implicito, tentarne
la correzione attraverso il suggerimento di un pereorso alternativo, senz"alero pin aderente
alla realtd, e, sopratiutto, almeno a suo modo di vedere, intellettualmente pit onesta. 1
linguagpio poetico, asservite a questa funzione enunciativa, per cert versi post-ideologica, &
ancorato & manovre di una weenicalith gil diffusamente spermentata, eppure ugualmente
geniale per una metodica intra- ¢ intertestuale che di Fimpressione di essere addiritura

1l romanzm, edivs 1 Mew Yark, Knn-pf i wradoicts in pabisno da Ebgore

$ Segmalo Aferment bibliografich cssenzializ AHMAD 1991, 1461-471; CHANDRA :I?EII, Ti-85 Corey 1997, 1;
ADamson 1999, 1-34; Fanis 2002, 101-1% Krnnroy i'ﬂ['ll._‘rﬂj-ﬂ;ﬁqu 2010 [parmmd.

V& weda Nvare Povia mvana ¢ Sormevelned ool sl arnbeipadr, in PORsCOLS 3018, 19-28 (Petreadeiondg,
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sperimentale. Prelievi frequenti da realti restuali, proprie e/o alurui, che hanno sepnarto seili e
cunﬁgumtn yévn, ne consacrand una sorma di re-investwra in quanto ne rinnovellano fa
memoria poetica, ma, nel contempo, ne restmonianc la duttlitd nella potenziale ampia
rdeterminazione semantica.

I poteri fortd di un priwer che si fa chiamare Axgester o di un ayawollah che si chiama
Khomeini sone incrollabili; contro di essi =i pud lottare, ¢ solo per perdere. Niobe ¢ Aracne,
che, ove si accett il punto di vista che ne fustign senza rserve il comportamento,
commettono ko stesso duaptnua g ifiprws 51 sentono inferiod aglh d&t—qunsm il racconto
nel 1. VI delle Maamorfosi ovidiane ' ¢ gareggtano con loro: vedono forse riconosciuts,
silenziosamente ¢ intimamente, il loro valore da un'opinione pubblica che il loro poeta
allerta,” ma sono destinate alla sconfitta, comunque. A dare senso autentico alla viroria
SArANMG, PCO, 4 Suo tempo Popinione del letore ¢ Panalisi storica. «The Sword wins almose
all the bardes, but the Pen eventually rewriters all these vicrories as defearss;® eshe was
rampant. With Sword as well as Pene.” 1 ‘mit’, i falsi mid crollano sono il peso della
ridicolizzazione e dell'irenia. La loro denuncia nella poesia esilica di Ovidio e nella caustica
prosa di Salman Rushdie, in una fascinosa convergenza di intellettd e di contenut, & espressa
con 1 modi dell'ironia. Ovidio non ¢ impegnato evidentemente in una uppm'zime
tecnicamente politica al sovvertitore fnale della res podiivs; piuttosto si propone “principe” egli
stesso, dotandosi dell'autoritd di veicolare le menti; usurpa il potere di incidere in manicra
decisiva sull'opinione pubblica, appannaggio, questo, esclusivo del drolare del potere politico.
Rushdie ha osato assumere posizioni ostili al Corano, mertendo in discussione Fineludibilit
della interpretazione ufficiale, garantita dall’auroii rc]igi::—s:a e pﬂﬁlim La fatww a lui, autare
di The Satamic Verser, inflitta, condanna, come si sa, la ndicolizzazione dell'lslam eclebrata in
QUESTD MHMANE,

La ricollocazione mitologica coinvolge mold attor dells vicenda metamorfica dell'epos di
Ovidio, egli stesso da esule disponibile a un personale calco odissiaco: Ovidio/Ulisse,
Auvgusto/Giove, Fabia/Andromaca-Evadne-Penelope, Livia (fawive  pofeend) /Venere-
Giunone sono al centro di una tessitura panegirica fperbolica e amaramente ironica. Nella
prima epistola del [II libro delle Ex Powo il parossismo, sviluppato da unlintenzione
evidentemnente irridente,” mggiunge livelli elevai: il lettore & introdortto nella sfera solenne,
eLntericn, degli oracoli, che mer sewher annunciano le serfer all'orance; Livia ¢ oma una
sacerdotessa (e ... sacevdes 4 ex PLIV' 9, 107), la sua dowenr & un fiewm, nem omensd fenpore
accessibile e disponibile al fedeke.

Lindividuazione del tempo opportuno per Fabia di chiedere udienza a Livia, per parlarle di
una questione assolutamente privata e personale, rientra in un'iperbolica ampdifcatio che, per
la sola parte introduttiva, occupa addirittura due distici (vv. 133-36), ma, sopratutio, ¢ un
pretesto per svelare, poi, al vasto pubblics, con note di sofistcata irdsione, la giornata-tpo
della firet dady,” di cui Fabia & al corrente; il marito ormai da tempo assente, e comungue inibito
a cognizioni nguardand la privey della consorte del priweps, ped solo congeturarla, A rendere

{CEr. le pagine [35-66) da me dedicate alla matazione di quests due mid nel poema 'epico” del Submonese, in

Fogaico.a 09,

B CFr, s, VT 1418 Sovfor [, Alireer] sf wipvenensd spot adoirinbile sape [ derecmere cod wpmplior dometa Towoll, | deservere
swar eyl Pactalides wndes, [ nee factar oduny veiter, fhectane fosalat | foo guogue oo flerens (lasrer decor st artil;

201- M[Mmﬂmﬁwmmmwfm depostant ef senar enfbcts redingnmnt, [ e

diret Rl serwevarior muormmrr miver.

S RL=IIDIR 1949, 201,

" RUSHDIE 1988, 373,

E Rimvio per quesio aspeuo & per le caraneristche qui appresso enunciate dell'episiola al mio comm. citatn,

ForMicoLa 2018, 48-78, al quale sono kegai, evidentemente, vasi concett qui delaborat ed in parte amplint

per una pit avvertita concentrazions sul tema specfico,

' Come ¢ noto, la locuzione, significativae e sppropriatissing (almeno dal punro i vism macidang), ¢ nel

sodroniods del o di BT 2002,
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gustoso il gioco sontile & un supporto retorico rievocativo di un patrimonio lessicale e di un
apparato semantico ¢ ideologico al letore edlo gid nou. Ora, trasferit dalla sede dei prasegita
amariy dell’.Amr a questa dei prospie swvae salutis dell’epistola dal Ponro, essi scaricano il loro
peso sullo straniamento che lascin senza parole chi legge, quando ricorda che una volta il
sugperimentn della giusta scelta del tempo per agire era rvolto al giovane impegnato a
conguistare disponibili paelie.

Sard mecessario verificare che le condizioni della Cima siano omimali, quando i cittadini
romani non saranno attanaghat da nessuna sofferenza che contragga il loro volto (mmfrabet
ers, una crearione ovidiana, ripresa solo da Marziano Capells)' quando la famiglia imperiale,
raceolta nell’augusta dimora, venerabile come la casa di Giove Ottimo Massimo, nel
Campidoglio, celebeata foeafion delle cerimonie ufficiali, mostrerd gioia ¢ godri di una pace
sicura, ples ... pacii, v. 136, un sintagma che in et XV 103" qualifica la mitca awrse anfas :
dungue, un miraggio, un‘uropial Allora gh dé potranno concedere a Fabia di avvicinare la
principessa per pariarle e per ottenere che le sue richicste siano esaudite. Bisogna anche avere
Pimelligenea & la sensibilith di capire se sia il caso di finviare Uinisativa, differ tne cogiia, v 139,
che richiama differ apuer di aoy 1 409, La coincidenza di una serie di condiziond, legate alle st
della cittd, dei cirtadini ¢ della famiglia impenale profila un wmpb; davvero prodigioso, 5
direbbe che una congiunmura di tal genere, politca ¢ familiare, sia praticamente inverficabile,
e che la perspicuiti del messaggio, dato il massiccio duso del linguageio ¢ del tmbro
didascalico dell”.4, risieda nella considerazione, canzonatoria ¢ graffiante, che la ‘conquista’
della feming princeps sia maolto pit ardua della conguista della dons pavells elegiaca, € che il posta
denunei il sun fallimento come novello grassgpior di seaseriae diplomatiche e politiche.

[.a letterarictd del tesro ulimo, con i suoi scopert rdmandi intratestuali a opere incriminate,
segnatamente 1A smandr, diventa uno strumento apologetico della produzione poetica che
ha contribuito a determinare la condanna. L'esule, infard, coinvolgendo nel gioco della
Werbomg, non della werbende Dichiamg, la stessa Livia, per ceril versi assimilata alla dwre poelile
della realra erotico-clegiaca, ne cerca, ne provoca in qualche modo la complicit. Ad atthmare
perd la Werbwny non ¢ pid b vecchin poesia elegiaca, alle cul modalita espressive ora &
demandato, ture®al pid, il compito di indicare a una figura terza un ruolo di mediazione al fine
di ortenere il risultato sperato; il poetn affida all'agione o alfe pervoma, si, da lui precettata e
istruita, ma agente con kb propra sensibiliti e le proprie virod, ¢ con tutta probabilita le
proprie studiate convenienze, il ruolo di osservare un comportamento che si spera possa
risultare felicemente terapeutico, Ma chiediamoci: queste persone di cosi alto rango avevano
bisogno dei consigli del poeta per scegliere tra una strategia comportamentale e un’altra? La
stessa Fabia, se avesse effettivamente bisogno delle indicazion: che le fornizce il marito
relegatn, si rivelerebbe personaggio di scarsissime capacith umane; quel suggeoments, in
realtd, sono uno schermo dietro il quale si nasconde il poeta per offrire una ridicolizzante
rappresentazione della fref fady, con i sued capricc, le sue fisime, le sue vacuiti.,

Ora, guardando & posterion (a lenura di Trate ed Epinnlar ex Ponts ultimata) ai risulua
negativi della stratepia di Ovidio, improbabile awgueror della benevolenza della engprecr ¢ del
perdono della famiglia imperiale, i direbbe che, se la scelta del penere poetico & caduta sullo
strumentoe elegizcn, cid comporti un messaggio assal significativo, Ovidio non rdeorre a un
genere letterario che si fondi sulla persuasivith del messaggio poetico; egli focalizea la sua
poesia sul lamento; il svocabulary of defiance and endurances, redatto dalla Classsen,”
mostra con molta evidenza che le lettere delle eroine hanno fatto scucla, 11 Kipeled &
destinato a non essere rimosso data la costante permanenza dei motivi che lo provocano,
identficabili nella inamovibilied delle posizioni censorie del principe e forse non solo sue.

W . de mupiiy Phifnlagior of Aerewsi, 9, B85, 6, of musier patlony comeirabit ars poser.
M Col commento di HARDIH 2013, 497-98,
B Cfr, CLAASSIN 1999, 1M-71,
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Oltretutto, riproponendosi pocta clegiaco, egli dimostra anche come i prasegis della poesia di
allora tossero solo un Sy, senza proposia di rivoluzionare la morale collettiva, senza eeali
rsultati che ne dimostrassero una concreta efficacia, fant’é che, rconverdn, punmualmente
inefficaci purtroppo si dvelano anche ora, La poesia dmane identica nella sua funzione
comunicativa; tutt’al pid si dadattano be sitwazioni; il significato di un segno & subordinacn al

con altri segni, ed ¢ destinato a sempre rnnovarsl. | contenuti della cosiddera
“elegia lieta”, che escludevane Pautendeitd di un diretto e sofferto coinvolgimento autoriale
& Aumhi-:ngmﬁm off rivivono in un genere che si propone rnnovato propoo grazie al
soggettivisme, alla presenza partecipativa del pathos personale, privata, dell’autore, che vive
affanni iv propria persows. 1| Ledtmetiv della sofferenya si confuga infzialmente con quello della
speranza; ma [a progressiva evaporazione della stessa speranza ricade con ulteron effetd sulle
istanze puctiche, che prendone il sapore di uno sberleffo beffardo per la loro ironica malizia.
Oridio non chiede pit, 2 un certo punto, alla sua poesia di trionfare dove finse di monfare il
Jraccepior amoris; 'antica forma poetica assume un aspetto ancor nuovo e diverso da quello
di una vittoriosa Werdswng: diventa strumento per esprimere amarezza, ¢ poi disillusione, € poi
finanche acredine, esorcirzzate dal sarcasmo. Il destinatardo dell’epistola, sia egli un
personaggic con und sua realtd storica, sia esso l'orgoglio stesso del relegato, detra la forma
e indinzza il fare poetco, addita sépuit, fornisce agpiornamenti ¢ soprattutto determina
inedid inverament di antiche fanasic.

Dungue, Fabia e Livia. Sembra che nemmeno la fortunatissima e percid molto improbabile
coincidenza di ciroostanze favorevoli ipotizzar dal poeta sia sufficiente a creare le condizioni
perché Fabia sia nicevuta da Livia. a moglie del principe potrebbe essere assorbita da
impegni di una certa serietd, ¢ questi devono scoraggiare ogni iniziatva della moglie
premurosa dell'esule, che a causa della fretta (festfmands: un bapery’ poctico) vedrebbe svanita
Ogni SperanEa: COME se questa concreta speranza risiedesse mitta nella scelta del rempo giusto
per intervenire presso Livia, e del mtto essa crollasse se quella richiesta d'incontro fosse
intempestivi. Livia non deve essere avvicinata, ammonisoe Ovadio, nemmeno quando sia
macuicriza, del wrto libera, dreostanza quasi impossibile se la regina a stento trova il tempo
da dedicare alla cura del proprio corpe: un modvo, questo, sufficiente 2 distinguere Livia dal
modello della doswing eleginea e a escluderne vna totale dducibilith. 11 punto & che Ovidio,
intenzionalmente (come credo) o non intenzionalmente, propone quella analogia, &, peggio,
denuncia un comportamento csteriormente esemplare, ma nella sostanza pid condannabile
di quello della duming, che, oltretutto, non pretende vellsitarn fconoscimend di morigeratezza,
né esibisce di sé un'immagine che mir ad essere indicam come esemplare.

Il “praecepitsr’ insiste sulla inarcivabilivh di Livia, che &, sl, la moglie del prfnapy, personaggio
pubblico, ma che ha anche un privato. L'ostentata estrema diffiecltd di trovare il momento
opportuno & caricata dalla vena polemica di ua Ovidio stanco di chiedere, piegato a rciclare
le sincere istanze di un tempo in un commento amareggiato sulla vanitd di esse, che vengono
cosi come nsemantizzate in chiave critica ¢ ironica.

Dunque, la scelta del momento (guasns & impresa estremamente impegnaciva: Livia non deve
essere disturbata né quando é rroppo indaffarata, per motivi ufficiali o personali, né quando,
ma accade con assoluta rarid, & woppo libera, e 2 nulapena riesce a pensare alla cura
personale (corponis ad awran): un tocco di ironia di grande efficacia da parte dell'autore del d
mredicansine facel feminend E 2 Ovidio certamente non sfuggiva che una schiera di srairiey, come
risulta da una imsorgptie Lating, provvedeva al fiimerr di Livia. Forse si insinua sulla ecoessiva
cura del corpo’ che la moglic di Augusto osservava. Il ruolo molto attivo di Livia ta le
mrafromae € gli eguiter ne fa un modello per ke donne di Roma. 11 refgntnr sta confrontando Fabia
con un paradigma femminile quale lul vorrebbe che la moplie fosse, sia pur imitatamente a
una auspicata alacritd, probabilmente incsistente perché non voluta. C% wn'evidente

W Sepnalo Rosam 2022, spee. il primo del cingue cappe Lisgpelte def desiederio ¢ Fonengionr del corpe-fetiods, 17-40,
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contrapposizions tra Mattvismo di Livia, quasi frenetico, e l'urtante immaobilismo conrestaro
a Fabia. Infine, si ammette che ardvi il momento che la donna vada al cospetio della regina;
oi lei, identificara in Giunone, viene titracto il swltes al quale Fabia deve guardare per serutarne
I'umore, la disponibilith d'animo prima di indossare la maschera della teatrante, for s persomae,
gwany fueare smessor, v. 146, Finalmente il poeta impartisce le sue disposizioni: & tassativo nel
disparre silenzio sul aimen commesso, il fadum, come frequentemente lo definisce, perché
una qualsiasi forma di difesa sarebbe inudle a fronte di una sals conda, che slenda est, Siano
pronunciate parole di preghiera sccompagnate dal pianto, da gesti di prostrazione a terr,
dall’abbraccio dei piedi sow mortals, I il finwale di devorione compiuto davand al simulacro
di una divinitk presso gli altard. Nella sua PhID Dissertation in cui esamina il punto di visea
del poeta esule Ovidio sulla famiplia imperiale un professore del Colorado College dimostra
che Owidio, versu 1a fine della vita di Avgusto, confurmemente alla iconografia imperiale,
gestisce Livia alla stregua di una divinitd," L'unica richiesta ammessa é I recessio del
eondannato dal seewns bastir. La lunga sequenza di suggerimenti a Fabia & espressa con una
serie, insistente, di imperativi, positivi o negativi (fu, se defeacde, fendl, peté), che conferisce a
questa parte della letera il wono del praeepiaes.

Al v 153, plira qecidenr swbesnd, sed st fnrfada fimore, ssvaniati pensieri, ecco, sovvengono, ma li
sconvolge il timores, il regista/ sagicter supperisce alla sua discepola una vera e propria battuta,
forse quells di esordio, che Fabia, assecondando § suggeriment ricevud in questa misera
teatralit, dovrd pronuncisre wiv e frewente woce al cosperto di Livia. 1l pianto, motivo che
attraversa tutta lepistola, diventa strumento di conguista del supplicante, 11 magister ha gia
rieordato a Fabia, a v, 149, e fecrinis desvesicls svors erf, di rompere gli indugi e di abbandonaesi
al pianto; poco dopo, a v. 157, ue, faa o fTetw sefndentur nerba, nocelsif, osserverd che dalle lacrime
viene giovamento; che le lacrime hanno un peso pari 2 quello dellz parola, a v 158, fuferdnm
lacrimae pondera socs babent, dove (vidio rpete quel che Brseide scrive ad Achille in fer. 3, 4,
sed tamen ef lacrimae pondera wocis habent ; son lcrime altre, ma le due elegie vivono la swessa
tristezza. 1l reimpiego del resto 1 nel testo 2 dimostra che I'ono pud presupporre Faltro, che
nel primo € in qualche modo anticipato quanto & presente nel secondo (o in infinid altri), e
come nel secondo (o in infinit aled) fosse vivente e agente una potenzalitd intrinseca di
accoglicre quel che & nel primo. Forse mai lacrime pid burlesche!

Lo scopo del suggerimento, che Anisce con il rsultare fittizio, € quello di offrre, nel gran
finale, un ulteriore tocco al ritrarto di Livia, una donna potente ma che prova godimento
constatando che un'altra donna, in laenime (@ sorderntir serba, un Aapaxe assoloto), mosir di
essere timorata delln sua maiertor @ pertinneiose, v, 156, che richiama fiwere di v 153, & il verbo
che =i addice alla moplie dell'esule, anzi al ruolo “teatrale’, porter suppfios, che il regista le sta
assepnando.

Anche il regista sta svolgendo una parte in questa sorta di metateatro, fingendosi tale,
fingendn di dare consigli, suggeriment, precett, fingendo che ["attrice lo segoa e fingendo di
confidare che ella i ispettera. Il rratteggio successivo, che msenta il comico, sembrerebbe far
raggiungere alla & lo sviluppo ulimo: Fabia deve scegliere una giornata buona, un'ora
adatra, un auspicio propizio: la leonina di v 160, benague comwemicnr anghicmmgae famens, un
penmametro di 14 sillabe (dattlico in entrambi i kola) asseconda il tono direl canzonatorio
eon cuj il poeta propone le eoordinate temporali e asteali, si potrebbe dire, in coi inscrivere
lo scenario per fafis rogpta, “imprese di ml farta™: aggettivo e sostantivo caricano un eveénto
private con un'enfasi quasi epica: sertvie godra di gran formuna nell®epica flavia. E invece esso
& propedeutico al vero finale, esplosivo: tuta la terminclogia presente nel distico 159-160 ha
un tmbro di sacralici e di limorgia, s, comsewiens, aagiciow, favens @ il linguaggio sta annun-
ciando la mossa conclusiva, un fito propiziatorio con anto di fooco, incenso & vino puro per
un attor di adorarione sui sacr altar — soncfis alferrbeg, un aliro Agpece assoluto,

WTHAKUR 2004, 176-77; 179, Lo studioso coglic un uberiore segno associxtivo della e grimeps oon ana
divinith nel fateo che al dvia's halr tresses are not bound = oa sedr [ fefe 179, 8 19
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5i tratta di adorare la divinita di Augusto, della sua progenie e della stessa Livia, e tutto cid
dopo aver provveduto ad assicurare ail’evento una bewe S, ‘una bella giornata’. Ovidio
aggiunge un'altra importante congiuntura: la Livia che Fabia deve propiziarsi & ora la parficgps
forf di Augusto: Pauspicio, insomma, & che, olire a tutte le cireostanze favorevall sospinate,
Fumore della dowiua, ‘partecipe del letn” dell’ Augusto, possa essere del miglhon. Forse una
ciccostanza, peregrina, addirittura "unica’, come il sintagma che la esprime, pariicpens bovi : la
connotzione erotica del fores & ben noa, e fa riflettere, nel contesto, 'eth non proprio pid
giovanile della frar ledy. Ebbene, nel nesso pertiipes ford si coglie una sora di wensione
operativa, assente, ad es, nello statico epiteto Sstituzionale”, sole ford, che i legge, ad es, a
Pear. 11 8, 29, Queste divinitd, conclude il poeta, sinno elementi verso la moglie, mfif mare,
scome sempres: & la stoccata finale. L'espressione si presta ad un duplice senso, in ogni caso
permeato di ironica arguzia. 1l senso pi immediato del messaggio induce alla considerazione
che, se veramente le divinith fossero state sempre clemend con Fabia, non sarcbbero
veramente necessarie tutte quelle schizzinose concomitanze situazionali previste dal “regista’,
percidé presentate solo a scopo derisono, quasi fossero adpeate. 1l sovrasenso & come sempre
le richieste di Fabia sono esapdite dalle ‘divinitd® imperiali, ma quando e Pi.ll'q:l"IlE £5ee
pertengano a vicende di suo streto, personale interesse; non cosl quando riguardano un
migloramento della sorte del marit esule.

Le critche a Livia, e ad Augosto ora meno direttamente, pur da van stediosi rilevate ed
enfatzzate, sono senz"altro present, ma non mppresentano il motvo conduttore dell elegia:
quell’augurio finale che i reali guardino som dewe malither {si noti la litote) le lacnime di Fabia
rivela il disincanto dell'womo che si sente abbandonato a se stesso, sopraffatto da forze
troppo a luil supenod. Limmagine dello sguardo, che si spera benevolo, & tutto concentrato
nell'intero secondo emistichio: il non frequente abbinamento di parola datdlica e parola
coriambica (switbur aghicians, v. 166) sembra riflettere il contributo assicurato dai significant
pet esprimere leccemonalita della sospirata cornspondenza. L'epistola forse vuole essere un
addio alla speranza nell"aiuto di Fabia.

La moglie di Abu Simbel divenuta, dopo un'orgia di festa, una delle concubine di Mahound,
scriveva epistole ammonitricl agli abitang della citth di Jahilia, che molte meglio s
rconoscevano nelle parole della loro eroina; «Hind's posters were more influential than any
poct’s versess,"” o manifesti di Hind avevano un impatto con Fopinione pubblica maggiore
dei versetti di qualsiasi poetaw; ashe was rampant. With Sword as well as Penw. In questi due
frammenti, tratti rispettivamente dal capitolo delle Isqgimery Homelonds dedicato 2 Christoph
Ransmayr (autore di Diie figte Fel)' e dal cap. VI di The Satanic [erses’” si avverte, sin pur per
ragiont diverse ¢ in diverse situazioni, la stessa forza danimo manifestata nella opperyig del
poema ovidiane delle Meatamorfosi : sono dichiarazioni che sottolineano la prepotenza della
serittura sul gesto armato, floder che illuminano la nostra memoria poetica. MNon &
catalogabile — & evidente — questa sotrile affinitd come caso di intertestualitd tecnicamente
intesa; in realed si trateas di una latente intersecazione di intelleptualits, di un sentire comune a
chi nisponde allo stesso modo quando dissente dagli abiti mentali imposti da un regime,
qualungue esso sia, ¢ dovangue a vario oo s impiant, prazie, mlvolm, solo a forunose, ¢
da certi punt di vista fortunate, da cert’altn sformnate, congiunture. Che Baal, il pocta che
scriveva poesie d'amore non corrisposto, non desse credito alle parole di Hind che sapeva
parlare alle orecchie della gente al momento non aveva importanz ne avrebbe avuta poi. E
questa la dimensione ovidiana che trova nella mavef rushdiana una collocazione e una visibilita
che richiedono "impegno del lettore per essere scoperte. Rushdie avverte il lettore dei modi

I CE Rusamay 1988, 375,
1 G, Rangaiavn HHH,
L, RUSHDAR 1985, J81-41D,
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profondamente diversi con i quali Owidio e le swe Metaworfor hanno agito sulla sua
ispirnzione, nella scotura soprattutto di Shewe ¢ di The Savawie [orver, ¢ delle wecniche,
tutt’altro che adiacent, con le quali egli ha manipolato il classico latino che ha funzionaro
come ipotesto, ottenendo lo sbalorditive risultam di una possibile interscambiabilita dei rooli
di testo e ipotesto, perché I'oniversalii di certi motivi consente linconteo tra i due grandi i
ru.npd- newfro, 8¢ cosl possiamo dire, destinato a diventare areg come. Ovidio si Eﬂlﬂpill;: di
vivere autentico Zeifpeint della nuova etd dell’'oro nella Roma di fine I secolo 2.C., un “anno
zero' non unanimemente concepito nella sua pl:hﬁltn".ltl. egli & in una dmu:lmnm: post-
ideologica: il suo punto di vista, per certi aspetu, non € né augusteo né anti-angusteo; egli €
oltre, per lui ldeclogia & scomparsa dietro una visione che rimane isolatamente sua, pur
originando dai tempi che mold negavano o fingevano di negare di deonoscere; la percepiamo
ncl suel versl, ma cssa non avrebbe trovate una sistemazione immediata ¢ una defindzionc

categoriale, consacrata da una ufficialic.

Mel VI delle Metamorfori Procne indossa gli attributi dell'invasata, esce di casa, va alla stalla,
sfonda la porta, rapisce la sorella, le pone addosso le insegne di Baceo, la conduce a palazzo,
dove le due sorelle smertono le vest bacchiche, non pint werersanie. La reazione infanticida delle
due sorelle non € effermo di un furore bacchico, Il eodor Bovcdienr € limitaro alla scena del
travestimento. Ebbene, il loro travestimento, udlizzato per sfuggire all'anenzione ¢ sottrarsi
allo sguardo e al controllo degli altd, suggerisce... a Bilquis Hyder di raccogliers indumend
senza forma, «a selecton from the work of her isolated years. Burgass," | mantelli, i veli, che
sattraggono totalmente alla doonoscibilive chi B indossa. «The Sy wear shrowdr ar peld ar the
drack."” 14 stessa donnz infila il nero tessuto sulla testa del marito, non senza scarcargli
addosso una battuta che, nella sua energia ironica, ha il sapore di una vendetta liberatoria:
aYour son became a daughter, so now you must change shape alsos™ {mtuo figlio divenne una
figha, ¢ quindi ora devi cambiar forma anche tus), e da donne si comportano: Shakil ¢ Hyder
vivono l'umiliazione di entrare nelle latrine riservate alle signore. L'operazione sventa la
cattura: mmobody expects a fleeing President to be found in women's clothing on a rutputty
third-class buss*' ma lo seger dei vivi e dei morti sopra riportato & una drammatica
anticipazione della piega che gl evend prenderanno, quasi un mesrming rifead, Mon
diversamente da Procne ¢ Filomela™ che indossano ora be vesti dionisiache per poi assumere
le forme di uecelli. 11 bunga sono i firsafa arme indossat da Procne, b wiffs che le copre la testa,
i teilferu cermima che le scendono sul flance, b dwdr barte appogyiata alla spalla, Rushdie racconta
di non voler serivere un romanzo realistico sul Pakistan, ¢ aggiunge: «But suppose this were
a realistic novel! Just think what else I might have to pot ine,” e a questa affermazione segue
un corposo elenco di cast di corruzione ¢ ingjustzie avvenut in Pakistan in tempi vicini alla
data di composizdone del romanzo e in questo denunciati: qui & Ovidio che presta a Rushdie
parole che egli non pud pronunciare, €, quindi, @ Rushdie che parla al posto di Ovidio e,
appunto, dice parole per il Sulmonese impronunciabili,

Nel mito raccontato da Ovidio il presupposto ispirative € storico ¢ politico: lo scontro tra
civilta, I"ateniese e la tracia, segna una fase del percorso verso la civilizzazione; il prezzo che
gl attori protagonist, colpevoli e vinime, pagano € la lom masformazione, la perdita della
loro identith esteriore, la distruzione del loro autentico sé visibile. 1l poeta latine abbraceia la

I Rusinin 19835, 200,

1971 ym puriang sudan Fupnl;i COme | miorths l:'u'ld_ I:lpri.-nll;r 1905}

N our son became & davghoer, 0 now you musl change shape alsos (),

H aMobody expects a fleeing President w b found in women's clothing an a surputy dhind-class buss (RLUSHTHO
1983, 295),

gy qam.z:n cebeherrimo episodie delle Meatamagsr ovidiane ofr. Forsacom s 2019, 66-56.

D RusHIME 1983, T1.
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tesi filoateniese e antieracia di Sofocle: & qui il Asvolto ideologico condiviso dal Sulmonese,
per il quale il destino avrebbe voluto una relegazione proprio nella werea del criminale Tereo.
COrvilio, forse sopratneno per questo migatay, richiama 'artenzione del regime sugli erron che
sta commertendo, e sollecita 'emotviti del lettore invirato a nflettere sul significato dei suoi
raccont. [l silenzio imposto alle donne potrebbe nflettere il silenzio indirettamente
impostogli da Augusto, eluso, perd, con irfinunciabile orgoglio e intramontabile coscienza
della potenza del suo verdico sendre, espresso con il linguaggrio di un’ironia educata dalka
tecnica di un genialissimo femrends,

Per comadith del lettore riporto testo ¢ trad, (mia) dei versi di Ow. I Powte 111 1 s0i quali bo
pit particolarmente voluto fermare la sua attenzione:

eligito tempus captatum saepe rogandi,
exeat aduersa ne noa nawis squa. 130
non semper sacras reddunt oracula soris,
ipsaque non omnd tempore fana patent.
cum status Vrbis enf, qualem nune aupuror esse,
et nullus populi contrahet ora daolor,
cum domus Augusti, Capitoli more eolenda, 135
laets {quod et et sit) plenaque pacis ert,
tam tibi di fackant adeundi copia fiar,
profecrura aliquid tam ma verba pures.
&1 quid apet maius, differ mia coepta caueque
spem festinando pragcipitare meam, 140
nec rurses fubeno, dum g uasudssima, quaers:
corporis ad curam uix vacat ills sui.
Gioinia ...
per rerum turbam tu quogue opoTiet eas.
cum :ihicnn:jgtril. uwdturmn lunonis adire, 145
fac sis personae, quam tueare, memor,
nec factum defende meum: mals causa silenda ess,
nil nig sollicitag sint s werbs preces.
pum bacrimis demenda mora est, summissaque terra
ad nan mortalis bracchia tende pedes. 150
pum pete ndl aliud, saeuo nisd ab hoste recedam:
hoatermn Forunam sit saeis csse mihi
“plura quidem subcunt, sed sunt turam dmone™;
haee quoque uix poters voce temente koqui,
suspicor hot damno fore non tibic sentict illa 155
16 MAMSLALET Serfisuron Suam.
nec, g i fletu scindenmr werba, nocehin
interdum lacomae pondera vocis habent
lux etiam cocpais facito bona alibus adsit
horaque conueniens auspiciumgue fauens, 160
sed prius imposito sances altaribas igni
wura fer ad magnos uinacgue pura deos,
¢ quibus xnwe omais Augustum numen adora
progeniemoue piam participemcue tori,
sint utimam mites solito thi mare, tuasque 165
non durss lcrimas unltibus aspiciant.
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wscepli il momento spesso cercato di chiedere,
perché ka tua nave non esca ©on ACLYUC AVVETSC. 130
Mon sempre gli omcoli rendono le sacre sort
ed anche i templi son in ognl tempo son apertl
Cruando lo statir dell’Urbe sarh quale ora auspico sia,
e non ¢ sard dolore ehe contragga il volto def dttading,
quando la casa d'Augusto, venerabile come il Campideoglio, 135
sard lieta (cosi & e cosi sia) ¢ pienamente in pace,
allora gli déi ti diano la possibilich di andar dia le,
allora conssdera che le mue parole aveanno un successo.
In caso di suni impegni pid sen, fnvia il piann, ed atrenes
a non for precipitare per In fretta b spermnza mia, 140
E ancora, non e la faccio cercar quando sia del mrro libera:
a stento ha eempo per b cura del swo corpo.
Tutta ...
nel webinde dei suol impegni devi insednti anche tu,
Cheando 1 toccherd avvicinami al vohw di Gienone, 145
non dimenticare ka parne che devi sostenere;
non difendere quel ch'ho fatto: su cause shagliate silenzio,
nen aluro che ansiose preghicre sian le parole me,
Allora via remora alle lacrime, ¢ prosira a rerra
vendi le braccia a pledi non maomali. 150
Allora non chicdere altro se non ch'io sfuggm al nemico spictaa:
mi sia sufficiente Postilitd di Fortuna
“Swvariati pensieri, ooco, sovvengono, ma li sconvolge il tmore™;
con wemula vooe € a fatica anche questo potrai dire,
Questo non t danneggeni, immagine: e avvertic 155
il s vimore della sua maesi,
Mé, s¢ la parola sari rotma dal pianto, nuoceri:
talvala ke lacnme pesano come 1a voce,
Fa" che sia anche una bella giomara per tal impresa
£ unorm Eusta od un propizio swspicn, 160
Ma prima poni sul sacr altan il fuoco
€ porta incenso ¢ ving puro ai grandi déi;
di loro adora inmaned weetd il nume d'Augusto
e b pia progense ¢ la compagna ded mlamo.
Oh, siano clementi come sempre verso te, € senz 165
broncio in volw guardino de we Berime.
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Costanza Geddes da Filicaia

«Chi ha il coraggio di ridere & padrone del mondon.
Umorismo, ironia, sarcasmo nell’ Epistolario di
Giacomo Leopardi

Abetracts The exsay ovestigates He former of sancagor awd frowy éogresred by Legpardy iv My Epistoladio, mith &
partiodar focas ax the svarkeclly dialogic wed beterodirected charmeter of this writing, I also sventivus soove sigriffcant
pusigges o fiy fewe dn e Operete Morali and v the Zibaldone. The anafrats proceeds theongh the meain
Jeopardin dorrespandences (i particedar with fiowily mewbers and frieuds swch as Dietrs Brighensi and Pietro
Caerams), andi fowsesiag om the (mgrintic negister awa on some istereating coflaters! Rafations, b ar on Remean rociely
antel o poaven T eatves and character, Tihe eonclugions are focred o o ramnection Petween AArionans, an el disinity
o mdbour i 1833 Lewpurrdi dediverter o worfinislied fpovn, mwd bir gustation in the letters 9 @ comvic-catinica’ by,

Parole chicre : Logpardy, ridere, ironia, sarcatme

Dhizegno di Tallss Portosk

L'Epistaiario di Giacomo Leopardi & costinuito, nella pitt recente edizione integrale,' da 1969
lettere, equamente divise fra missive composte dal poeta ¢ missive da i ricevute. Esso é
inaugurato da una lettera al padre, Monaldo, del 16 otobre 18077 in cui un Giacomo di
appena dieci anni ghi s rivolge in latino impetrando la sua indulgenza per le propric mancanze
di figlio. 5i conclude, almeno relativamente a quanto scritto da Leopardi, eon una lettera
ugualmente indirizzata al padre, del 27 maggio 1837, precedente pertanto di soli dicioto
giorni alla morte del poeta, nella quale egli esprime l2 convinzione eche il termine preserito
da Dio alla mia vita nen sta molto lootanoe e formula Paugurio che una volia rivist § famigliari

3

wuna buona € pronta morte ponga fine ai miei mali fisici che non possono guarire altrimentis,

| BoPARD) 1994,
i, 3.
v, 2106, Tn ecalid la imoeee colee Leopandi a MNapoli B 14 giugno 1837 serzs che opli avesse la possibalicd di
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Dunque F'arco temporale entro il quale si snoda la raceolea delle lettere leopardiane &
particolarmente ampio, quasi trent’anni, ¢ financo seperiore a quello relativo alle pagine
zibaldoniche,’ benché nammlmente intensiti ¢ cosanza degli scambi epistolari sia molto
varia, essendo peraltro influenzata dalla biografia del poeta, con particolare riferimento alla
sua residenza a Recanad owvero in alure citrd itliane, a pardre dal primo soggiorno romano
del 1822-23, per giungere ai penodi relativamente brevi trascorsi a Bologna, Milano, Pisa e
agli anni spesi a Firenze, dove visse in due distinte fasi, e Mapoli, intervallati dal biennio
recanatese del 1828-30 e da un secondo soggiomo romano.

Va poi da ¢ che, come qualsiasi autentica raccolta di reali missive, vale a dire non coseruim a
priori & nel suo complesso a mo’ di artificio letterano, 'epistolario leopardiano é spiccata-
mente eteradiretto poiché le modalita di espressione delle propric opinioni, pur namralmente
sempre ammantate dall’arte retorica tipica del genere, nsultano fortemente influenzate dal
rapporto in essere fm mittente ¢ destinatario ¢ dagli obiemivi del mittente relatvi alle infor-
mazioni da tasmettere ovvern alle richieste da rivolgere al destnatado.” Cid non toglie -
tavia che anche entro le trame dell’ Epictaleris, ¢ pur considerando questa modalitd espressiva,
sia possibile ricostruire lo svilupparst di aleuni dei nuclei rematic fondamentali del pensiero
leopardiane, con particolare rifedmento alle categorie del dolore, delle illusiond, dell'infelicia,
della malineonia, della noka ¢ senza tascurare le numerose riflessioni sulla natura, sulla so-
cierd, sul mapporto con la culturn classica.

Ma I"Epinoderis leopardiano & anche provvisto di spunti umeristici ed & portatore di una ironia
pl:rccpnhllc anche al lettore contemporanes? Va innanzitutto premesso che in penerale la
scrittura leopardiana non & esente da spunt satidci: cid in particolare nelle Operette morad * ¢
nei Puraiipomen; dells Batrucomionachia,” senza dimenticare le significative oceasioni in cui, entro
le pagine zibaldoniche Leopardi formula riflessioni sulla potenza del rso.” Bisogna rareavia
sottolineare come tali spunt satinici risulting perlopit venati di sarcastica malinconia e siano
pertanto funzionali a corroborare, appunto entro una dimensione satirica, il pervasivo pessi-
mismo che sostanzia la teoresi leopardiana.

DM genere diverso & invece il portato ironico-umornstico nell’ Epictaders : s infatd non man-
cano, anche in esso, | watti aman del sarcasmo, prevale mttavia entro la struttura marcata-
mente dialogica detle lettere ed entro il quadro di affett e relaziont amicali e familiari che in
esse ben spesso si delinea, quello che la critica ha giostamente definite ko scintillio del dso
]mpn.rdimm* Se dunque la kettura dell’Epistalario di Giacomo Leopardi costituisce, fra le altee
cose, un viaggio entro le quotidiane relaziond intrattenute dal poeta ¢ delinea altresi uno spac-

mrvedere i pendtod ¢ § frarclli

Vi apprani wilaklonicl somo nfard comprest nellaroo df temps 1817-1832,

§ Bulks intrinsces “nfedelid™ delle lernere, vake & dire sul Famo che i minente wods & modificare le modalic ¢
tond con cai bratta gli stessi angoment 3 seconda del destinarsrio ¢ ded ool rapporti con ess, s veda b sempee
attuale monuyrafia di BONIFAZI 1975,

LI F:wllnmw, inman tutko, 2l ﬂiﬂ#d‘nmﬂnd&“ﬂfrﬁﬂw (1827 bn cui all'ingenug oti-
misme del venditore fa da contmltane h;:n:n.l:n Muﬁmddpummmmdlmﬂ irrda. &ln =i Acoedn
anche come nella operer Elage dogd wered (1824), Amclie sfilosofi selinmos espoma Vintermione di scovere
una ssturia del nsos o affermd ineder che gli vecell siano g unici, fra gli csson vivend, a condivider: con gli
uckmini b capaciti i nidere.

T th@hﬁlﬂdu_tﬂmrﬂum,unmp'mpnnmmmluiriﬂ:innrm‘:i:ni w:m‘iﬁcﬂmi o del
1E20-21 con la wrasposizione degh austriacd in granchi, da Barbone lora alleatt in rane e dei liberali napoletani
i topd,

B 5i ricordi in particolare come alla po 43591 dello Zilalfow, datara 28 scoembre 1828, Leopand scriva «Chi ha il
comaggio di nidexe, & padrane degh alir, come chi ha 8 coraggio di morires, Similmente, el LXXVTI dei Pesgierd
ri!l afferma «Chi ha l:unmin di rH:n_EPndmlEdf] rrbnl'l:ln,[mu- alerirmeeng i chi & Preparsio T B,

¥ 1l rifermento € al sagpso di PArani®n 2001, 13-32,

Filkde. 1 publime manacisse cusnitn urnpsramg o alfml DS T281. 5007 m 2



'ETJII.E[J.U nuonem 25 | wrwodeee 2002

cato delle contingenze pratiche in cui egli si trovo a vivere, I'opena da anche voce alls iromia,
talvolta bonaria, talalira tagliente, con cul Leopardi in certl casi si rapporta ai suoi interdocu-
forl.

Procediamo dungue, qui di seguito, ad analizzare aleuni fra | passi pil significativi della ironia
leopardiana in sede epistolare.

Si potra prendere le mosse dalla lettera del 25 novembre 1822 che Leopardi indirzza da
Roma al fratello Cardo. Giacome ¢ giunto nella Capitale da pochi giorni e vi si tranerra, ospite
dello zio materno Carlo Antici, fmo all'aprle del 1823, 1] poeta nponeva grandi speranze
nell'arricchimento umano e culmrale che avrebbe potuto derivarghi da questo sogmormo. Ne
restd muttavia amaramente disilluso, sviluppando in breve tempo sentimena di rpulsa nei
confronti della societi romana che egli gudico gretta e retrograda. Proprio su quest aspett
Giacomo si sofferma con salace ironia, nonché con un Bnguaggio wit’altro che forbit," in
questa kerteen a Cardo nella quale prende di mirm in particolare I'abate Francesco Cancellieri,
erudito ¢ poligrmfo, che aveva avuto occasione di conoscere ln sern precedente: wleri Fui da
Cancellien, il quale ¢ un coglione, un frume di ciade, il pit noioso ¢ disperante vomo della
terran. 3i pud qui constatare, da parte di Giacomo, una certa ingratitudine nei confront di
Cancellieri. Infarti nelta soa dissertazione Imforne aglf wawind of gram memaria, risalente al 18135,
Cancellien aveva elogiato gli scritd dell'allom giovanissimo Leopardi, mostmndo quindi sen-
sthiliti ¢ lungimiranza nel coglierne le straordinane doti. Ma cid non bastd, come evidente, a
risparmiangli 'impietoso giudizio del poeta.

Sempre scrivendo a Carlo il 16 dicembre 1822, Giacomo espone un quadro decisamente
forte delle trame che povernerebbero 1a vita della cunia romana:

1i santo Papa Pio V11 deve il Cardinalato e il Papato a una civetta di Roma. Dopo essere andato
in estasi, si diverte presentemente a discorrere degli amord e lscivie de’ sued cardimali e de’ suod
Prelati, e ci ride, ¢ dice loro de” bows-mady ¢ delle galancerie in questo proposito. La sua conver-
sazione fvorita & composta di aleund secolard, buffoni di professione, de” quali ho saputo |
normi, ma non me ne ricordo (LEOPARD] 1998, 592).

Ma il pil accentuato quadro polemico e sommamente ironico sulla societi romana é tratteg -
giato da Leopardi non gii nella cornspondenza con il fratello Carlo, bensi in una missiva
indirizeata al padre e datata 9 dicembre 1822 in cui appare evidente che 'oggetio del sarca-
sma siano innanzitutto le discipline archenlogico-antiquarie, secondo Giacomo eccessiva-
mente esaltate entro § cireoll intelletouali della Capitale:

Secondo loro, il sommo della sapienza umana, anxi la sola ¢ vera scienza dell'vomo &
I"Anuquariz. Non ho ancom pownto conoscere un letterato Romano che intenda st
il nome di lemeratura aloro che PArcheologia. Filosofia, morale, politica, scienza del
cuore winano, eloquensza, poesia, filologia, mtto b @ straniero in Roma, e par un
ginoco da fanciulli, 2 parsgone del movare se quel pezzo di rame o di sasso apparntenne
3 Marcantonio o a Marcagrippa (LEOPARD] 1998, 584).

Quanto invece all'uso del teemine scogliones wdlizrawe nells gid coam lettera a Cado
Leopardi, un"ulteriore occorrenza ¢ presente nel frammento Nowelly of Sevofomte ¢ Machiavells
(probabilmente composto nel 1820 ¢ insento in appendice alle Opervtte moralf da Francesco
Moroncini nell'edizione del 1928 da lui curaa) in cul Senofonte si domanda se non sia vero
wche la virti ¢ il patrimonio dei coglionis. Vi sono tuttavia, anche nell* Epistadanis, almeno altre

tre occorrenze del termine che qui di seguito evidenziamo.

" Relativamente ali'uso di cermini volgan nell' Epidodars leopardiano, 51 veda il saggio di FOROON 1995,
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Mella gid citata lettera al frarello Carlo del 16 dicembre 1822, per riferirsi al cugino Giuseppe
Melchiorr, figlio di Ferdinanda, sorella di Monaldo, cost si esprime Giacomo «.. . pratico
tuttogiomo con guel coglione di Peppe”

Pietro Brighenti, glurista ed editore modenese, mantenne con Leopardi, che aveva
conosciuto per il tramite di Pictro Giordani, una comispondenza costante negli anni” che,
dopo i toni formali ¢ ossequicsi delle prime missive fsalent all'sumnno del 1818, assume
trarti sempre pit amichevoli e confidenziali, I entro questa atmosfera di cameratesca amicizia
che, il 22 gugno 1821, cosi scrive Giacomo: wAmami, caro Brighenti, ¢ ridiamo insieme alle
spalle di questi coglioni che possiedono 'orbe terragquen. 1l mondo € fatto a rovescio come
quei dannati di Dante che avevano il colo dinanzi e il petto di dietno; e le lagrime strisciavano
gitl per fp ferzm,”

Se il riferimento dantesco € relativo al XX canto dell' Taferws nel quale & descritta la quarta
baolgn dell'ortavo cerchio dove sono puniti gh indovini e § maghi, il tono complessivo della
cpistolay appare chiammente ironico lddove, onde porre omedio allh supremazia dei
wocoglioni che possiedono 'orbe termagueos il poeta propone di affidarsi alla potenza del nso,
la cui causa scatenante appare propric la disincantata osservazione delle azioni dei ecoglionis.
Antonio Papadopoli, nobile veneziano fondatore della Tipografia del Gondoliere ¢ del
relatvo gabinetto letterarno, anch’egli conosciute da Leopardi per il tramite di Pietro
Giordand, scambid con Giacomo un numero relativamente limicate di letbere (ventinove
quelle pervenute) entro il quinguennio 1825-1830. In una missiva a lui indirdzzata ¢ datata 25
febbraio 1828 il poeta di sfogpio, nuovamente utilizzando il rermine scogliones, di una vena
cli sarcasmo, con tutty evidenza amaramente autodiretta allorche egli constata: «lon questa
razza di mudizio ¢ di edtica che $i trova oppi in Inlia, coplione chi si affatica a pensare ¢ a
SCTivVEren.

Lironia entro I'Epictalerde trova pol voce attraverso 'uso di un altro termine, quello di
abefanas, Va ricordato che fra le prime lettere composte da Leopardi, ve ne & una, damea 6
gennaio 1809, indiriezata a Volumaia Roberti. Costei era una marchesa recanatese alla quale
Giacomo, poco pia che decenne, d'intesa con Monaldo, indirized una curiosa e bnllante
epistola, forse composta a sei mani con i fratelli Carlo e Pacling, nella quale egli si finge la
Befana, infart cosi firmandosi, ed elargisce alla marchesa una serie oi esilarant consigli su
eome distribuire | regali e le leccomie ricevute e sulla disposizione d'animo da assumere per
I'anno appena iniziato: aFrananto stare allegr, e andate i dove o vi mando, e restateci
finché non torno ghiotd, indiscret, somad scroccont dal primo fino all ulimos.'

Ma l'uso del termine sbefanas ncorre anche in altre lettere leopardiane non gia in nfenmento
alla festa dell’Epifania ovvero alla dimessa vecchietta incaricata, nell'immaginario popolare,
di portare doni ¢ dolciumi in quella Acorrenza, bensi onde indicare, per cstensione di
significatey, donne particelarmente brutte ¢ sgradevoli. Ad esempio, in una lettera al fratello
Cardo del 6 dicembre 1B22, Giacomo, ofcrendosi alle donne romane, da lol deenate
SCONrose, 0osi s csprmes «...mi Astrngerd solamente alle donne, ¢ alla fortuna che voi forse
credete che sia facile di far con esse nelle cittd grandi. Viassicuro che & propriamente matto il
contrago. Al passeggio, in Chiesa, andando per le strade, non trovate una befana che vi
guarde.” Ancom, sempre scrivendo al fratello Caro il 12 marzo 1823, cosi dice Leopardi:
«Ho domandato a donna Maranna della vostra Sintonia, della quale non so perché questa
befana m'avesse finora fatto un mistero. Mi ha nsposto che 'ha oeevuta... CQuesto mi ha
detto quella befanaw. a signora menzionata in maniera cosi poco lusinghiera ¢ Marjanna
Mattei Antici, moglie di Carlo Antici ¢ dungue zia acquisita di Giacome, verso la quale

1 L ropARDA 1998, 592

2 La lettera conclusiva & questo cantcgggio, inviam da Leopardi & Pictro Brighenn, asale al 31 maggio 1852
(LEorakDn 1998, 1919,

1B Leopanme 1998, 513,

M T, 5.

15 1w, 580
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peraltro il poeta mostra di provare, a quanto emerge dall’ Epitftalorss, sentimenti di netta ¢
viscerale antipatia,

Una delle corrispondenze pil significative e corpose nell' Epistelaris leopardiano & quells con
Pietro Giordani. La prima missiva, indirfzzata da Leopardi 2 Giordani, & datata 21 febbraio
1817," mentre Pultima, inviat da Giordani 2 Leopardi, risale al 5 giugno 1837e precede
dunque di pachi giomi la moree del poct, tanto che & incerto se essa sia gunta al destinatario
prima del suo decesso. Benché la relizione epistolare fra i due letterat sia connotata da
grande intensiti in alcuni periodi menere si faccla, in altre circostanze, pil mrefatta, essa
appare estremamente significativa sia per la levatura intellettuale di Pietro Giordani, con il
quale dungue Leopardi affronta mivolta, nelle missive, tematiche di rlevante spessore
teoretico, sia per la sua estensione quantitativa ¢ temporale. Relativamente al tema del niso,
ci si pud innanzitatto soffermare sulla lettera inviata da Leopardi a Giordani il 26 settembre
1817 nella quale il poecta insensce una ironica allesione alla nstrettezza i onzzond ¢ i
opportuniti che caranerzzerchbe la realth recanatese: aDitemi di grazia almeno 1 nomi di
cotesti womini insigni che avete in patrin. Qui ne abbiamo da settemila tuttd insigni per la
pazenza che hanno di stare a Recanat, la quale mold Mobili vanno pc.t:ln‘.ll:lm,1" Risulta
Inolire interessante la missiva del 22 dicembre 1827, sempre indidzzata da Giacomo all’amico
placenting, in cui, riferendosi alla penurta di libri 2 Roma, Leopardi afferma: eHo certe opere
io nella mia porca bicoccaccia che non si sono potute trovare in e la nostr veneranda ¢
arcidottissima capitle, avendocele fatte cereares. ™ E peraltro curioso come questa notazione,
palesata con toni confidenziali e camerateschi particolarmente evidenti nella espressione
sporca bicoccaccian, anticipi le polemiche verso la pochezza umana e culurale dei circoli
intelletruali romani che, come it visto, viene rdlevata ed esplicitata da Giacomo in molte
lettere inviate durante i suci sopriomi romani ¢ in particolare durante il primo.

La missiva di Leopardi a Giordani inviata da Recanati il 18 giugno 1821 contiene invece una
interessante riflessione di ordine teorico: «Ma dimmi, non potresti e di Eraclito convertirn
in Democrito?"” La qual cosa va pure accadendo a me che la stimava impossibilissima, Vero
¢ che h Dispernzione si finge sormridentes.™ Cuanto zlle sue occupazioni quotidiane,
Giacomo cosi le descrive all'amice: Vo lentamente leggendo, studiando e scrivacchiando.
Tutto il resto del tempo lo spendo in pensare, ¢ ridere meco stesson.” 1l poeta accenna quindi
a una sorta di dimensione ironica e fors'anche autoironica nella quale, si pud presumere, egli
trovi una almeno parziale consolazione ai tant incomodi di salute ¢ al tedic provocatogli, 2
sues dire, dagli streti e soffocanti orizzond recanatesi,

Sul tema del riso consolatorio Leopardi toma d'alteonde pochi giomi dopo nella gid eitaa
letiera a Pictro Brighenti del 22 giugno 1821: alo sto qui, deriso, sputacchiato, preso a cale
da tutti, menando Pintéra vita in una stanzs, in manicra che $e vi penso, mi fa raccapriceiare.
E tuttavia m'avverzo a ridere, ¢ ci descon™ Infine, in una lettera a Pictro Giordani del 6

& In quells stessa date Giscomo invia wna letiera 3 Vincenzo Mont per preannanciangl i dono, por il ramsic
dell'editore Seella, della traduzione leopardizna del secondo Bhro defl Emavk. In questo contesto eglt adedtta un
evidente procedimento di daveate tramite i quale fo gfedments 3 una dpubegia & dse, goelle compassivee-
vude, che Munt, docmsts traduttore della I, poteebbe dservare al lavoro del glovane Leopardi. Stessu pro-
cedisneiibto aditta Glacome in una missiva o Pletro Gaoodan del 21 magss 1817 in e, fferendimi alle propos
wpety, che aveva surmoposeo al giudieo di Glerdani, cosl 83 cspaime: « & quali cose Ell lepprendn, aved dso, ma
sl miscr certo mon fu maligno, @ di o son conrennes ([ EOPARDE | 998, 70}

= LEOPARDN 1993, 143,

o i, 71,

M Come noto, la tradizsione opponeva i due filosofi, appresentande il prime in arco & plangere ¢ # secondo in
arte i ridere. Dungue Leopardi evidenternente bwita Giondand ad abbandonsre uno staco d'anime riste e
mulineones per affidarsi invece alls potenza del nso

A LporARDN 1998, 511,

N finickesr,

2 wi, 512
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agosto 1821 Leopardi afferma edi combattere la negligenza degli italiani con armi di tre
maniere, che sono le pit gagliarde; ragione, afferti, e tsos.™

Fra le varie cornspondenze leopardiane quella con Paoling, la sorella, risulta accentatamente
improntata su un registro ironico-affettivo, d'altronde in amonia con la confidenza, ma
anche con latteggiamento patemo ¢ protetiivo che 1l poeta aveva ned confrond di Paolina,
pit giovane di lui di dee anni.

Ad esempio, benché siano numerosi i casi in cui, entro I'Epirtelaris, Giacomo si sofferma
sulle sue precarie condizioni fisiche, ¢ solo serivendo alla sorella che egh esplicitamente si
riferisce, pur per allusioni ¢ sottintesi, alla sua deformiti. In un caso, quello della missiva del
3 dicembre 1822, tale allusione & intrisa di una fronka forse atta ad “ancstctizzarc”
momentaneamente il dolore per la propria situazione:™ «Dite a Carlo che qualungue sia i
baule di cui parla Luigi, la mia testa non istava sopra il baule; ma che un altro baule, del quale
io intende di parlare, I'ebbi senvpre di dietros,.™

Ancora relativamente agli scambi epistolari con i fratelli, mentre ha scamso dlievo la
cormspondenza con Luigl, morno improvvisamente ¢ prematuramente nel 1828, mostrano
toni giocosi ¢ allegri le lettere a Pierfrancesco, di ben quindici anni pis giovane di Giacomo
e al quale dungue il poeta si rvolge con i toni del piccolo padre. Appare fra tutte
particolarmente scherzosa la lettera del 19 dicembre 1825, inviara al frarello per congranlarsi

della sua nomina onorfca ad abare:

Caro Pietruccio. Questa lettera che io vi serivo sk di vostra proprieti assoluta, & Pacling
non i abbia nessun dinto; anz o ne faccio un Bdecommisso, ¢ intendo che noa 5
possa alienare, barattare, vendere, regalare, sotto pena di caducitd ec. ec. Mi mllegro
della vostra abbazia, e quando sarete un abate noco, opni volta che avrd bizogno di
piastre, ficorrert a voi [...]. Io non mi posso ricordar di voi quando vado a cena, perché
non ceno, ma in vece me ne icordo quando vado a pranzo, e quando faccio colezione,
che una volta la facevo nella camera del vosero studio (LEOPARDI 1998, 1029).

Tomando infine sulla cormdspondenza con il fratello Cado, se il tono confidenziale e complice
caratterizza largamente questo nucken dell’ Epdntfario, si doordino in pardeolare le notazioni
bonariamente ironiche espresse da Giacomo, scrivendo a Carlo il 30 aprile 1827 da Bologna,
su un tale Elia Finocchio, verosimilmente un ex inserviente di casa Leopardi:

Di a Mamna che vidi a Imaola Elia Finocchio, che venne a trovarmi alla locanda, € mi
pregd di far sapere al padre le sue notizie, ciod che sta bene, che ha moglie, e cingue o
sci figli; che fa il barbiere con applause; che & matto come prima, perché mi pardd della
nobiltd della easa Finoechio, ma in questo non si distingue dagli alir Imolesi che o
somo seemni; ¢ in fad il cameriere della locanda mi disse che il sig. Elia era un bravissimo
giovane (benehé paia veechio) e che parava benissimo (LEOPARDI 1998, 1315).

Foon dall'ambito dei rappord con i fratelli, I'aspene bonariamente ironico si ritrova
principalmente in alcune lemere ai gii ricordati Pietro Brighenti e Giuseppe Melchiom,

1 v, 519,

M Appare invece pid ciustico, ¢ ansd quasl rabbioge, un altre Aferimento ells propeis deformisn contenuty in
wna keviers & Paoling del 18 maggio 1830, Infardl Leopardi, padando di un ritratto che gli e staro fatto, eviden-
temente & motivo del presmgio da i saggianto in alouni ambsent, ¢ convineo della searsa comxleradone i oul
i suc comipassani lo svevano tenato, fecendolo evidentemenie anche ogmero di schemo per e deformicd,
cosi i csprime: #Cara Pilla. 1 rtratto & bruttissima: nondimene fatelo grare cost, scoiocché | Recanaresi vedang
mg]i acchi del carpo [:I‘.u': gona 1 sal :Iw]’mhu] che HEHH&LM'E :nnl::.mp:rqﬂdw cosa nel monco,
dove Recansti non & conosciute put di nomes [JHOPARDY 1998, 1731}

B | SOPARDY 1998, 577,

Fillide. 11 sublme rovescistes oomegs amerisme e e (55 22813007 SR f



leJllldB ramscen 25 | aancdiro 22T

Nei confront di Melchiorr, dopo iniziale pessima opinione espressa su di lui su cui gi o
sianmo soffermat, il poeta sviluppa un sentimento affettuoso € quasi frasemo. Scrivendogli,
assume a volte anche toni di schietto cameratismo dande altresl prova di un cento
misoginismo di maniera,”™ ma anche della convinzione che entro h dimensione del riso possa
trovarsi il conforto di molte tribolaxioni. Ad esempio, nella lettera del 19 dicembre 1823
Leopardi esprime queste considerazioni al cugino evidentemente angustiato da pene
d'amore:

Farei torto al vostro buon gudizio se vi noordassi che le donne non vagliono la pena
di amarle ¢ di patire per loro. Non posso credere che mi dspondiate che la vosera &
diversa dall'alere, Questa € la nsposta di tuth gl innamornti, ¢ non sarebbe degna di voi,
Voi ed o dobblamo tenere per assioma matematico che non ¥'¢ né vi pud esser donna
clegna di essere amata da vero [...]. Allegramente, caro Pepping; ridiameci del mondo
e sopra tutto delle donne, che son fatte a posta per questo, (LEOPARDI 1998, 769-770)

Improntata alla sola vena misogina & invece la lettera del 2 febbraio 1824, sempre indirizzata
a Melchiorm «A” tempi nostrd, in questi costumi, con gquesto carattere di donne, col disinganni
che c¢i hanno procurato mnte cognizioni d'ogni genere intomo al cuore wmano, noa &
possibile che un vomo di senno sia per lungo tempo la vittima di una passione ispiraca da
oggretti pieni di vaniti ¢ d'ogni sorta di tristizies. ™

Interamente piocata sul filo dell'ironia e del cnlembonrs & poi la lettera a Pietro Brighenti del
23 marzc 1826

Caro amico, Mi pare che tu mi dicessi una volta che qui erano gradit i formappi della
Marca. Se questo &, posso io ardire di offrirtene un saggio? Noi ne offriamo al nostro
Curato quando prendiamo pasqua, [o che non prendo pasqua, ne offro al mio P. Abare,
e lo prege di assolvermi senza curarsi di sentire | miei peccati, che non se varrebbero
la pena, perché, fuot di quello g scancellato col banesimo, non hanno niente di
originale. Desidero pol che nen sia meno indulgente del nostro Curate, il quale o
perdona la liberth che noi ¢ prendiamo di offrirgli queste bagattelle. E dandogli ka
buona pasqua, mi dichiaro swo umile servitore e suddite fra Jacopo da Monte Morello
(LEQPARDI 1998, 1119,

A completamento di questo quadro i soffermiamo infine su una noazione ironica espressa
da Leopardi, nella sua intensissima attivith di studioso e critico attento, esigente e talvola
sarcasticamente severo. Rispondendo a una lettera del filologe Lows De Sinner che gli
chicdeva un'opinionc su un autore ¢ la sua opem, cosl scrive il pocta, concedendosi un
gustoso b

lo conosco quel Frane. Fuoco, e volendovi servire, mi sono proceorato il suo Metodo
graduale ed. 47 ediz. ¢ I'ho presso di me, ¢ voleva mandarvelo; ma guardandone qualche

# Va deordae che, nells gii ciate ketiera 2 Carlo ded 16 dicembre 1822 in cul Glcome dava del sooglivace al
cupini Melchioem, 8 poera mesimgpiova anche un quadeo desolanre, ¢ pof mld versi misoging, dells eonsote
di helchivrri: &, .. per quanto pessina ides possiate aver della miglie, non & possibile che ariviate 3 concepire
chie razzn di doona msem e nulle sin questa, Fipomeevs uns servaccin sciocchissima, bruttissioa, goffissima,
senza ufa grazia ooyl gochi o pel purtaments o in alcuna parte della periona, senza um parcd in bocea, in-
SOMMA Serza un et immeginabile al moodes ¢ mitto questo, asendo puttana, o se non ahno, civetts. lo nan
conosco e putmane d'aleo affare, ma quanto alle basee vi giuro che la pil brueta ¢ greeta civerring df Recanad
vale per nuine ke miglion &i Romas (LAOPARDL 1998, 597%, Inolere, nella gib ficordas letter al frarello Carlo del
& dicembre 1822 cosi si esprime Giacomo relatvamiente all'universo femminile romance &[...] queste beste
femminane, sono piene d'pocnsia, non amano aloo che # girere ¢ divertirsd non 88 2 come, non I daneg
[oncdotemi} ¢ rnon con quelle infinite difficolta che 31 provano negh alin pacsts (LEGPARDE 19948, 580-581).

= lwi, TEA,
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pagina, I'ho wovato pieno di cosi grossi, cosi terribili, cosi innomerabili ermon, che per
pietd dell’'onore imliano, non solo non ve lo mando, ma vi prego di avvertire ogni
forestiero a cui lo vediate in mano, che lo consegni all’'omonimo del suo autore, cioé
al fiere (LEOPARDI 1998, 2068).

Al termine di questo percorso entro le forme dell'ironia nell’ Epdrfaleris, resta da chiarire se, a
fronte di un pensiero che &, nel suo complesso, pervasivamente pessimistion, lo sscintillio del
risos leopardiano sia un elemento episodico, occasionale, marginale, oppure assuma un
diverso statuto, diventande a volte, per cosi dire, una sora di antidoto al «pensiero
dominantes.

Pur non ritenéndo di esprimere gna risposta netta a @ale interrogativo, 51 desidera mueeavia
esporre una riflessione conclusiva. Come noto, fra i componimenti poetici leopardiani pii
disperati e disperanti vi € I'Jewe ad Arimawe, composto nel 1833 e legato al cosi detto «Ciclo
di Aspasias, costituito da una serie di poesic ispirate all'infelice amore per Fanny Targioni
Tozzett. Armane € prncipio maligno, sorta di essenza stessa dei mali del mondo, a cui
Giacomo, dando per I"appunto sfogo ad amaro sarcasmo, dedica un inno incompiuto di cui

i oi seguito si nporta Iincipit:
Re delle aose, autor del mondo, arcana
malvagith, SOMmG pOtefe € SOMmmL

imtelligenza, erema
dator de’ mali e reppior del moto

A fronte di queste premesse parrebbe impossibile ridere di Anmane con quel riso scintllante
poco fa evocato.

Eppure, nella dimensione fortemente dialogica ed intensamente affettiva dell’ Epinalans
anche Arimane pud diventare oggetto di riso. Scrivendo infart alla sorella Paoling nel gennaio
1832, quando verosimilmente egli gid stava lavorando all' Tuns o drisane, cosi Leopardi chivde
la lettera:

awfddin, cara mia Pilla: da Babbo avmi potuto sapere ch'io t scrissi gia il 12 o 13 dicembre
una lettera che Arimane si ¢ mangiato per colaziones.™

E dunqgue, mentre il principio del male esercita, nell'Inno, la sua crudele drannia sugh uomini
& sul mondo, in sede epistolare esso viene ridotto 2 una dispettosa diviniti epistolofaga che
si diverte a far sparire lettere nutrendosi di esse per uno dei suni pastl.

Cii a ulteriore dimostrazione che proprio per la sua dimensione dialogica, affettiva,
confidenziale, occasionale, la sede epistolare & il luoge dove, in Leopardi, il tragico tende a
stemperars, il pessimismo tende ad attenuarsi ¢ dove il consiglio avolw a Pictro Brghenti
nella gi citata lettera del 22 gugno 1821 (wAmami, care Brighenti, ¢ ridiamo insieme alle
spalle di questi coglioni che possiedono orbe terrqueos)™ potrebbe forse estendersi anche
ai rapporti con altrdimenti tercbile Armane.
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Gianna Petrone
Tra commedia, retorica e oratoria. Riecheggiamenti
plautini in Cic. Sesz. 19-21°

Abstract: Ia Cieera’s pro Sestioy, M pordrait of Pis ie bvalt troogl the reinterpretation of comic places
and patterns and tirongl @ vocabulary that, at faves, borders on citations, A dear example is provided by
the deseripiion of the physical appearaice of the baled comml, defined as truculentes, wivich alluder fo ihe
cherracter who gives the Hitle fo a plantine convedy, or by biv fromic poriruit as & columen rei publicae,
according fo o metapilbor ueed by Plantns, Other comi elenmirts confirae the emsploynsent of a type of theatrical

Parede cliare: Creevone, Plast, mesorte consiche

Nelle orazioni di Cicerone & molto frequentemente praticato lo strumento del rddicolo per
screditare gli avversar e non solo, D'altea parte, foow of facefiar sono raccomandati per Fuso
retonioo nclla teona che i dguarda dircttamenie nel cosiddeno s g mdicadis nel 11 Libro
del dr orafere, costruito, oltre che con acurezza intellertuale e schemi brillanti, con ricchezza
di esempi tratti dalla pratica dei tribunali ¢ dalla vita vissuea', 1l breve e vivace trattato percid,
insieme 4 una rassegna organizzata ¢ 4 una tassonomia delle dpologie € dei gener del rdicoln,
ci di anche un affresco potente sul senso dell'omorismo del romani nella realtd storica delle
relazioni pubbliche.

Per rurto questo campo d'azione e di riflessione il repertorio comice costituiva un prececlente
imporante ¢ ineludibile, anche se problematico da assimilare all'attivitd del retore, che vi
doveva osservare certi limid, per non correre il rischio di avvicinarsi troppo ai modi mimiei
dell'attore. L'esperienza del reatro comico forniva infami ispirazione per gli artegpiamenti ¢ i
paradigmi che aveva elaborato, tramandando i grandi archetpi dei personage upici della
commedia a mtti nod ¢ quindi fconoscibili dal pubblico: banute indirzzate a rievocarli sa-
rebbero state particolarmente efficaci. Va sempre considerato infarti il punto di vista wilita-
nstco dell'oratore (wtidir & aggemivo chiave a introduzione dell’sawrsnr), che, mirando allo
scopo reale della vintona nella causa, nutlizza memorie comiche non certo per sfoggio cul-
turale ma per attirare simpatia ¢ consenso su di s€, potendo contare ovviamente sulla com-
perenza del destinatan ¢ sulla loro capaciti di ambientarsi nell’insieme “reatrale” ricontactato
tramite 'allusivita di qualche trano.

51 da dungue il caso che luoghi comici si manifestino e vengano inclosi nell’oratonia & nella
retorica; né avrebbe poruto essere aliiment, poiché la commedia aveva costruito alcone
forme culturali del modo di ridere. In fondo ne ritroviamo un segnale simbolico, per esempio,
nell'apprezzamento con cui Cicerone in de gff 1, 103 & giudies Fumorismo plautino come

* Riprerdo qui in uns diverss prospertiva alcune osservazion] presentate in LUCARING, MELIDONE, Busso 2021,
! L'senzione su questa paree del dialogn fu portaa molto odginabmente dal mio maestm, Giusm Monaono
domaro 19%4), Alla veonia reorica dells comicich ha dedicavo upa serie i Everessane studi MS. Celentana,
wrn cud el CruNTano 24, Sulla tranazione ciceroniana del rklieodo torna con un ampio tesame BOLDROR
2018, che la ingerisce nelle rensioni caratverigtiche delloratoria romana, sppeofondendone ofiginabments
miolo, efr, anche Baw DRER 2019,
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efepanys, wrbansom, fnpentosse, focefinr, cioé valumandolo negli stessi termini elogianvi adoperad
per il ridicolo retorien, non senza l forzatura di une gor di mimetismo ehe sccomuna 1 due
fenoment,

Un cliché comico tra i pit usat da Cicerone ¢ per esempio quello che cornisponde alla tipo-
logia dell'adifescens da commedia, il giovane libertnn che si rovina nella vita di piacere e s'in-
debiea irimediabilmente, scialacquando il patrimonio: Cicerone vi si fonda pit volte. Un tale
schemna regge e si rende wiile per mitto il corso dell'artivitd oratona dell’Arpinate, dall'iniziale
fire Roscio AAweertva, dove Cicerone si precccupa subito di frapporre tutta la distanza possibile
tra il glovane accusato ¢ il tpo scenico dell’ adikseews spendaccione” | alle finali Fifigpiode, dove
Antonio, rappresentato come dedito alle bevute ¢ alla gozzovigha, ripropone ancora quell’an-
Mon ci stupiamio quindi di trovare la dproposiziene di questo luogoe comune nella pre Sedis,
dove i colod comia del giovane stegalato, sprofondato nei debiti sone profusi a proposito
di Gabinio, uno dei due odiat consoli dell®anno in cul a Cicerone fu comminato esilio,

Maz ¢ invece il rtratto di Pisone, collega di Gabinio nel consolato, che si distingue per una
pii intensa ¢ originale rivisitazione comica, alla luce di un vocabolario che a trani sembra
quasi proporsi come una criptocitaxione,

Cicerone elabora infatt nella pre Sesfe un'interpretazione del suocero di Cesare in chiave di
personaggio da commedia ¢ leneralmente di ‘maschern’ teatrale’, che appare molto ben ru-
scita ¢ come tale costtuisce una sorm di “confezione’ che lo stesso oratore adopererd con
energia nella successiva It fir Piromen”, La relazione tra il ritrano di Pisone ¢ la commedia
non fa pernn, come nel caso dell'sdwlscens depravato, su un solo tasto, ma appare un rutilizzo
pit: complesso ¢ sofisticato, che s articola su numerose coincidenze e richiede qualche spie-
gazione ulteriore.

Per quanto riguarda pro Sert. 19-21 penso si possa uscire dalla penericitd e adduree “fong’
plautine per il vocabolario con cui Cicerone riveste di gustosi aceent comiei Pisone, crean-
dogli intorno una trama firta di allusioni ¢ riferimend in un discorso che genera analogie,
inventa affiniti ¢ riesce davvero a dar conto della specificita di una persona vera, con il suo
aspetto fisico, le caratteristiche familiar ¢ morali, mediante la nfrazione multipla di specchi
comici. L'operaxione di vita a un quadro omogeneo ¢ senza apparend forzature, dove 1 pa-
rallelismi funrionano e i fichiami comici rovesciano sul personaggio un'ilanta che ne di-
strugge del tutto Pautorevobezza, sul filo di una perfidia molto ben sostenuta da spittose

CovVanc,

1 Nel caso della pro Rasdio <lmerins fa buon giooo a Cieerone I peliate di Cecilio Stazio intiwlata Hpebafumens,
da cul trae gpunto per eonfutare un'obiczione dellaceusa, contrapponendo in questo quadre [a vie di campa-
goa, condom dal sue assistieo, a quella di cid, sulls guale incombe invece per i giovani il pencolo della boomiag
efr. Vasary 1993, L'orazione & fomemente coinvolia nei paradigmi rearrali, non solo comic ma anche e =o-
pramarns tregict; ofr. CASAMENTD 2013,

1 ricen commento alla pre Seve di KOASTER 3008) illamina mrn gf ssperm; imendo & questo studio per le
notizic sroriche ¢ per | raffront con le alre orzioni. .a relbeione con la commedia del "ritrano” di Pisone &
tanto impegnativa dz varcare § eonfini dells realni per coincidere con una precisa maschem comica ally quale
vengum fportat | del vobio dd personaggio vere i mit-d'union consiste nel supracciglie narcate, og-
getto di dedsione spassosa aells pro Vestio ¢ ancoos pri complutamente nell'iwerckine, Chal infart, Cleenne, per
denunaiare Fambigaita dellanmn, ne mffigan il viio seeonde la Gognomic dells masclser del perranatay faler,
distnta dalla <Efforemin e sopmecigli, l'uno mabsie a sigaificse Ui, Paleeo diseso 3 significare b calma (abem
wd frowiene swliate, aler ad st deperir sawreils, Pl 14); bo ha messo in cvidenza HUGHES 1992, Cir, anche
Boss Gl 200:8,

* In questultima orazione, & proposito delle reberic di Pisone, si fa pod apprezeire una ciazions dal Triwsser
plastng: Pisone ha Sempine di denaso ba sea casa ma ha mandaoe all'erario i regestei, per oni by scnba perplesso
comments con il verso comico di Plaut, Trir 419, ot guides bera apper, drpetua sichetd, ™1 conti sond chiad,
il denaro s ne & andaro™ [Pix, 613; cfr. PETRONE 2004,

[N
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Dopo il ritratto di Gabinlo, quello di Pisone, proposto in sequenza secondo un ideale dittico
‘differenziale’ (Afer... Ader), Prr.m:lt da subito avvio mediante un andamento weatrale, quul
in senso tecnico, nel senso che & scritto secondo una formula che assomiglia a quella eon cui
sulla soena si descrive ¢ sonolinea l'ingresso di un personagpio:

AAlter, o di bomi, quan facter incedebat, granm frvclentre, graaem ferribifis aspect! { Sert. 19). La formula
& quella della presentazione, a vista', di chi sta entrando in scena (i corrispertivi casi gimili
dell'ugo di drveds nella commedia plautina sono catalogan dal lessico del Lodge soto la dici-
tura frarsonsirad imfrunfes): si pud portare il confronto con Plauto Mer, 800, iristis incedit o, per
Venfasi, con My 872, guam digne armata iveedit, ¢ con mold altd luoghi consimili (per es. Poe
STT, basifice orwains inceddit of fobre, dove & pil dertagliar la deserivione).

Il punto d'interesse & perd un altro: in qoesta serie di apgettivi che in successione alliterante
¢ omofonica cspome la dpugnanza suscitata dall'aspetio Asico di Pisune, insistendo sulla
sfera semantica dell'incuria, ne compare uno, fewenkntas, di significato forte e radicale, che
coincide con il titolo di una commedia di Plauro, il Trwekmive, dove & appunto lo schiavo
rozzo e incivile, scotbutico e misogine’, Cicerone stesso citeri questa commedia nel famoso
passo del de sweatwte che o permette di ealeolare I cronologia plautina, quando, dando indi-
cazione della operosa vecchiezza di Nevio ¢ Plauto, sostiene che quest'ultimo poteva “ralle-
grarsi’ del suo Trwodemtnr. . .o gramw (ol gandebat) Troewlento Planiss. .. (Cafe 50). L'adozione di
un simile lemma non poteva essere quindi insignificante, né cadere nell'anonimato ma com-
portava al contrario degli effetti come quello, inevirabile, che si Aatovasse la memoria del dpo
plauting corrispondente.

Una conferma che dovesse essere proprio cosi e che la ‘costellazione’ dei tratti pertinenti al
personaggo plauanoe ne venisse risuscitata nella sua completezza ci viene da un passo ana-
loge, dove la brattezza di Pisone ¢ declinata in chiave di una brumalici inorbana che perd
aveebbe potuto allapparenza slmeno escludere la dissipazione morale. Infart cosi Cicerone
osserva a proposito di Pisone in Red. sew. 13: Qe prosfertens oo inaedfunr borridume meaesinmge
vidicses, ebiam 5 agresiem ef inbumeamun exirtimares, tawen libidinom o perditum non putares.

Agrestis ¢ fnlawanns, insieme alle alore carateristiche di rozzezza, pertengono propriamente al
personaggio plautino che & uno schiavo di campagna, le cui marche distintive sono perfetta-
mente sintetizzate da questo insieme. L'uso di agrentr riferito o P':'sclm:, non pud avere altra
rqugazmm se non appunto lincrocio della mffigorazione ciceroniana di Pisone con il pre-
ciso parndigma del Trwweminr plautino, perche solo il personaggio di questa commedia, a
rigore, pud definirsi qgrestis. Lo € in quanto proprizmente classificato tra i mstr: gli schiavi di
campagna contrappost a quelli di cirtd. Per un appartenente all®antica nobiltd & all’alta socierd
cittadina il contraccolpo dellinsulto di essere drviedemstir non potrebbe essere pin forte ma é
la presenza, nota, del precedente comico a colmare le distanze e a rendere plavsibile un pa-
rallclo che ceramente & molto audace.

Il profile di deprimente trascuratezza fisica offerto da Pisone, condnua la descrizione cice-
roniana, parrebbe ruttavia segno di serierd e di rassicurante conservatorismo: e afigew fe
ex: barbatis illis, exemplunr ingper peteris, imagivem antiguitatis, columen ref publicar diceres frtwerd. E
questo il bluff con cui il console si & imposto con la sua ipocrisia ¢ l'ingannevole apparenza:
quello di dar a vedere una incura che sembrava indizio di werer antichi e saniti morale, mentre
in realtd copriva vizi inconfessabili. La frase € spirtosa (si nide dell'ossessione romana per la
bonti dei tempi antichi), dettara da un eleganee anticonformisma, in fondo anche autoiro-
nico, perché Cicerone in pih punti ammette Ji essere caduto anche hul vittima dell'imbroglio
di Pisone. Vi spicea, ole all'evocazione del barbati, gli antchi conservarord, dalle lunghe
batbe, custodi dei rgidi cosumi®, la notazione del valore civico di questa noncuranza

* Su quests commedia ofr. adesso Rumiaiin, TonTiv 2017, Lesagerazione del carattere ded servo eponimo
Trwealewans Fa 5l che #l personaggio non abbie, come pare, wn nome proprio; in quests dirersone cfr, PRNTHRICE)
2018,

* Significatvamente s'inticclava ekt una togata df Tidnio; cfr. Guarpd 1985,
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dell'esterionti, in quanto garanzia di greeitar e di actaccamento alle istituzioni politiche: Pisone
appare, ma non &, esempio di antica autorevolezza, immagine di venerabile antichitd, infine,
a conclusione di una climax, ‘colonna dello stato’, b ref okl

Cuest'ultima espressione imanda ancora una volta all'immaginanio plautno, dove una for-
mula simile dipinge contrastivamente e ironicamente (dicendo ciné il contrarin) il vecchin
che ha rinunziato alla grnwifer per acconciarsi a ruffianerie: sed e ggrecliter, semali codumen,
frvuesictisim popdf, [ wmen’ piciuns, mees wive gui Sberww proedibed locm (Car. 536 w). E Cleostrata, la
moglie che il marito s appresta a tradire, che cosi commenta la venuta del vicino di casa, il
vecchio Alessimo che, compiacente con gli amor tardivi dell’amico coctanco, s sta indu-
striando per prestargh la casa. L'immagine mette in confliteo Pautorevolezza dei vecchi, che,
in quanto tali, dovrebbero sepuire | comandamenti della grerifur, con la degradazione prodonta
invece da discutibili comportament, molto romanamente contmapponendo la dimensione
politica *alta” alle bassezze personali.

31 registra un'ulteriore occorrenza plautna dell'espressione in Ep 189, dove € ancora scate-
nata dalla vista di due veechi, disprezzati e futuro oggetto di beffa, ...ofpur e ool
Sangninens, senals gui eodomen ot Qui lo iato & wa la mappresentatvith sociale e politica dei
vecchi ¢ lo scempio che di questa dignird si sta apprestando a fare il furbo schiavo.

Mi sembra ehe Cicerone con cabowen ref pulilizes debba essersi ncordato dello scherzo plautine,
che denunciava i vizi senili nascost dietro la faceiatm nspetabile, smascherandoli ndicolmente
con l'espressione senatf colimen. 1l deto, che in Plauto appuntava i suoi strali sulla perontoera-
zia ¢ sull'equivalenza tra vecchiain da una parte e potere e saggerza dall'altra, memendola in
discussione, difficilmente, si pud immaginare, per questn sun contenutn, sarebbe sfuggito
all'artenzione di Cicerone, vigile su questo punto e pronto a contestarlo: ma qui non samo
nel de senectiie & peralirvo Pisone non € un vecchio. L'analogia funriona perfentamente sul piaro
della finzione di autoriti: come 1 vecchi comici, che dietro I"apparenza di pubblica affidabiliti
nascondono le loro debolesze, anche 1l suseero di Cesare cela con una sereth esterione del
muete posticcia, che apparentemente si confi al suo ruole pubblico, la sea natura invece
abiertn.

Mel gioco dell’irdsione nei confronti di Pisone, la metafora, plautina, del "pilastro’ dello swaro
st continua nell'arnbuzione di questa funzione di “appoggio’ al sopracciglio inarcato del con-
sole, definito ppmes nef puskiffear ¢ fondamento su cui poggiare I'anno consolare, of i mpervifio
amnug ifle miti famvguan vade pideredur. A poco a poco, sviluppando un filo memforico presente
in Plauto, ricamando sopra auove volute, $i punge a un ddicolo quasi surreale ma di grande
impatto sarcastico nella distruzione della figura del console dell’anno 58: un anno la cui evo-
luzione corretta avrebbe dovuro sostenersi sulla pretesa pensositi del sopracciglio aggrotato
di Pisone,

In questa ripresa di un voeabolario comico ai fini del discredito di un avversario, un travest-
mento da commedia tocea pure allindubbia nobili della famiglia di Pisone.

L'accusa di aver goduto della raccomandazione della nobilth per I'accesso alle cariche pub-
bliche & pil volte mossa. Nell'imwetiia be dmagiver annerite degli antenat di Pisone sono per
questo chiamate in causa, con la precisazione che il discendente non ha perd niente in co-
mune con esse, s non il colore scuro, mentre il swo vy bomonnw & stato invece strisciante:
ﬂ&#ﬂ!ﬁﬁﬂ'm errare bomiiunr, comenendafions fomosaroe eaginny, quarer sowile baber nibif
practer colorem (Pir. 1), Nella pro Sestia per questo uguale rlieve Cicerone oova una sintesi tanbo
spictata quanto sorprendente nella sun acuminata durezza, paragonando le Jusinghe prove-
nient dalla condizione nobiliare alla vischiosa mediazione di una mezzana:

Il lessico comico & qui prestato inaspertamamente per cONNOEAre, qUAST COME €0 LN Proso-

popea, la nobiltd, i cui uffici per favoriee la earriera sone identificati con le ruffianerie di una
wnalaticalz (la cul spregevolezza é enfatizzana dal diminutivo). Anche questa & persona plau.
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tina e soprattutto il termine, mro, Acorre in MZ 1410: Pirgopolinice, quando nel finale della
commedia corre il rischio di essere eviruto per adulterio, si giustifica dicendo che credeva che
la donna con cui stava per intrattenersi fosse vedova, cosi almeno gli aveva detto 'ancells,
ancills, comeilairix quae erat. La penealogia illustre di Pisone, in quanto tramite di contart e di
successe, viene ribaltata anraverso limmedesimazione nel wurpe mestere e nelle ambigue
manovre della Wawda conciliarricels (tale quale 51 comporta la Milfidippa plauting, che artira il
mifer nella rappola erotica della padrona),

A queste tessere comiche, rilevabili 2 un‘indagine lessicale, aggiungerei un'ultima, di renore
un po’ dverso.

Un'iuderprelatio weminis figura nel disteso mgionamento che segoe | periodi esaminati, dove,
attraverso un'esepesi € una sintesi di quanto sinora avanzato attraverso immagini ¢ metafore.
Cicerune spicga con tranguillith come Pisone sia staro agevolato nel dare la scalata agli enon:
vedendolo cosi serio, meiturno, trascurato ¢ ruvido, pnid'u': Ia frugaliti cra iscritta nel nome
stesso della sun famiglia, | Fragd, come ena qualith ereditaria, tur lo favorivano con la spe-
ranza che avrebbe fnnovato Uintegrith dei suoi avi, Questa razionale considerazione decodi-
fica il soprannome Frag, come vamen/ smven di frageliter, anpbuendogli vn ruolo nelle imme-
ritate formune del personaggio, Di per sé non ¢’¢ qui alcuna battuta, e d'altronde il nesso era
chiaro, quel soprannome era un marchio guadagnato mediante quella virod, ma il sottolinearlo
¢ contrarte, volesgli dare un senso, sembra quasi venire incontro all'uso della commedia ¢ a
queel suo fare affidamento su una corrispondenza tra ke parole & le cose: una costante dell'uni-
WETH0 COMECO,

Su questa abiwdine al sewrn Somen e sulla sua praticabilitd oratoria Cicerone ha rifletuen;
tanto & vero che lo riconosce come generatore di ndicolo in de or 2, 257 Etiaw infenpretatio
mamiinis habel acumen, cny ad ridicalins conrertas, guam ob rey i QIS PO

D’aleronde non manca di merterlo a fruoo, a volte con un dchiamo specifico ai lnoghi co-
muni della commedia, come in Pl 13, 27, dove a esser distono e curiosamente interpretato
g il nome di un’altra grande famiglia: e stian 7 Decir ab illis, vt apiver, Maribns Deciis; itague
Caesarss momer rosity il rodere ¢ attivitd dpicamente praticara nella commedia dai parassid,
“topi’ per I'inesauribile edacitd’.

Il campo delle evocazioni teatrali ciceroniane non € ancora del o esaurito ¢ offre ancora
alla ricerca motivi di interesse.

Su Gabinio ¢ Pisone i trarti comici si dpetono ¢ pil volte ntornano gl stessi schemi. In Sesd
19-21 mi sembra si sommine pid corocirouit con la commedia e Paggiunta, particolarmente
notevole, del trarto di frecwlatir 2 proposito della trascaratezza di Pisone (il detraglio della
capipliatura irta e negletta & un delizioso tributo all'esasperazione della maschera). E infart
unacrobazia intellertuale identficare un console di famiglia illustre con un subumano e bel-
luino schigvo di campagna. Dai denagli raccola nel passo esaminato della pro Sesffe ricaviamo
un esempio degli immancabili influssi della commedia sull'oratoria, in coi vediame inolore
agire I'ironia, secondo le prescrizioni fissate nel de mdiowls, Infatti il pesante ma divertene
sarcasmo con cui Cicerone aggredisce 1 difetn fisic € morah di Pisone, mettendo in gioco
per lui il prototipo del fowwenius della commedia, 51 incanala con la sua oltranza nelle regole
detrate dal de midiondis, secondo le quali € lecito servirsi dei ‘caratteri’ comicd se li si pud atm-
buire all’avversario e se 51 pud mettere in beffa il suo *vizio® ... o ewr ottt polerd agitar (de
or: 2, 220, A patto che lo stereotipo comico venga adoperato per investirne i propri opposi-
tom, senza che invece 'oratore s provi a reciarne la parte: ... guar perromar qgitare soles, won
sxestimere (e er. 2, 252), Vuol dire che I'oratore suscita e * movimenra' le caramerstiche del
pErsonagElo scenico per ricavarne un ‘ritrano” da asscgnare alla controparte, laddove non
dovri egli stesso rrasformarsi in una maschera comica.

? Per Midentificazione dei parassin in ropd efr. GuasTiaa 1988,
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Bernhard Aimmermann
Ironia nella commedia aristofanea?

Abstract: The article shows that, confrary fo comminis opinio, dramatic irony already occurs
in various forms in Avisfoplianic comedy.

Parole chiave ; Arvistofane, ironta, commedia antica, commedia mrova

I

L'ironia nelle sue vane manifestaxiont — sia ironia verbale, o intellettuale, o drammatica = &
una delle principali cararteristiche dei deammi di Menandro e probabilmente della Commedia
MNuova nel suo insieme, s¢ si considera in generale la commedia greca. Olere allironia verbale
limitara alla singola parola — sun bel dpon (kekds kipadéc,' o yoneréc,” o con un sottofondo
sarcastico yevwaiog' ) — o alla singola frase,' incontriamo qui soprattutto Vironia drammarica,
che si verifica squando gl enunciati linguistici o il comportamento extralinguistico di un per-
sonaggio acquisiscono per il destinatario, a causa del swo supenore grado di informazone,
un wlieriore significato, che contraddice I'intenzione del personaggion.” L'ironia drammatica
£ presente in turti quel drammi in cui lo spettatore nel prologo viene informat da wuna divi-
niti & proposito del corso degli eventi ¢, soprattutto, dell’esito della commedia®* Con la sua
COMnScEnza superiore, pud quindi guardare rassicurato e Adacchiare delle aziond shagliate che
derivano dalle opinioni fallaci dei personagg in scena.

L’ Ardaia invece, la commedia del ¥ secolo a.C., non ¢ generalmente associata all'ironia, che
pud essere nintracciata sobo nei drammi di wransizione, nelle Eofeniagnee ¢ nel Plas, in cui
al'ironia nel senso di una ironizzazione delle azioni, dei personagg e degli evend rappresenta
nell'opern tarda di Anstofane kb categoria effettva del comico, secondo la quale si modella
ognl vola lo svolgimento del drammas.” Crudi giochi di parole, oscenita ¢ dvopaoti
winpbely, cioe le caranenstche essenziali delle commedie del WV secolo, non sl lascano as-
sociare 4 una sottile ironka. Significativamente, PMironia verbale si trova in pochi casi di deri-
sione ad perromane realizzata sfruttando 'espediente del sakarioms, la dichiarazione della bea-
ttudine di qualcund: nelle Feghe (v 12754) si trova la lode di Automens, felice a causa ded

1 comeriban & sno madomo dn Beamice Cravazea,

T Agpir 311, Dr Exapaton 11, Alessi fr. 112 POG; ofr. GOMME-SAsDBacH 1973, B Wasace, 1961, 86s.

2 Eipite. 1066, Saw. 408, Aghis 75; cfe. GUMME-SANDBACH 1973, 376, 590.

* Vikpenter 215 cfr. GOAMME-SANDEACH 1975, 66k BElARNELL 1994, 185,

4 Dipwe 162, 868, Saw 413, 630, Greper M efr. GOMME=SANDBACH 1973, 161, 625, B,

* Da PFISTER 1977, Bf: «wenn die sprachlichen Aullerungen esder das auBersprachliche Verhahen einer Figur
fiir den Reripienten aufgrund seiner iiberdepenen Informierthelt cine dee Intenton der Figur widersprechende
Zusatzhedeutung erbiles,

4 Bull'ifonk dresmematica in Deee, Kl e <lodr efe. Bl 1998, 102, 107, 150s,

T Da FAsHAR 1975, 410 «Iroaie im Sinne siner Tronisierung der Handlangen, der Figuren und des Geschehens
im Spiitwerk des Ariscophanes die eigentliche Karegorie des Komischen darstell, nach der jeweils das Seiick in
seimem Ablauf pesmler sow.
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suoi figli buoni a nulla, & nella Paer (v. 864) Trigeo & detto pii felice dei figli di Carcino,® o
sempre nella Pae (v 1297) Cleonimo é definito musppiy.” Nella stessa categoria di ironia si
pud annoverare la beffarda definizione di seroes dello stravega Lamaco negh Anermes (v
375, 579). L'ironia che nella New investe le druwadis persomee, in Aristofanc & legata solranto a
ben precisi personaggi della vita pubblica. Infine, Puso dell'ironia nei dialoghi ¢ molto ram
nelle commedie aristofance di V secolo.'

Invano i potrebbe cercare nell’Andaiz Iironia drammatica dpica della tragedia e della Com-
media Nuova, che fu influenzata da Euripide in termini di contenuto ¢ struttura, poiché il
programma poetologico di Aristofane e dei suoi contemporanci consisteva nel xavd Abrew,
nel portare sulla scena sempre qualcosa di nuovo. Certo, anche nella commedia del V secolo
€& un amito comicon, ¢ wno aleune situazioni fondamentali speszo bipolar che determi-
nano grosso modo la adaramg Tév mpaypdtay, come le coppic di oppusti guerma ¢ pace,
individuo e societs, vomo ¢ donna, ¢ €€ una trama ricorrente: a partire da un'idea eritica,
choé una situazione attuale deplorevole che colpisce tutta la cittd, il promgonista & spinto a
ideare un piano ingegnoso, fantastico, a volte grottesco (e questo & il tema comico),” da lui
messo in ano tra scene di litigl e discussioni nopostante la resistenza di solito del coro, e
difeso contro una folla di scrocconi nella seconda parte della commedia, nelle cosidderte
Abfertpungrsenen, scene in cul gli scocciaton sono liquida,' Infine, nella Commedia Antica
ci sono una serie di strutture tradidonali ¢ fisse = sopratunto le forme epirremtiche
dell'agone e della parabasi — che in teoria dovrebbero garantire al pubblico almeno il vanag-
gio di conoscere lo schema: dopo Pascolto delle sezioni A e B, ¢ si doveebbe aspettare la
risposta nella successione delle parti Ale BY Mai poeti — o per Iy meno Adstofane, priché
non si dovrebbero fare affermazioni 2 prior sugli altr autori a partire dalla magra base co-
stituita dai frammenti — si sono sempre sforzan di svelare la fallacia di questo apparente van-
tagpio del pubblico attraverso contnui ¢ sorprendenti cambiament delle strurture tradizio-
nali ¢ della trama considerara comune.

Tuttavia, nell’esodo di alcune commedie anstofanee 1 pud scoprire un caso parficolare di
ironda drammatica. Non si tratta qui dell'incongruenza tra la conoscenza superiore del pub-
blico e quells limitata delle drzawaiis persamar, ma della collisione tra il sistema di valon o I'espe-
rienza di vita del pubblico e la situazione rsultanee alls fine della commedia, ¢ sopratutto |
mexz con cul §i punge a questa sitazione,

MNegli Ueeedf dell'anno 415 a.C. leroe comico di neme Pisetero, colui ache persuade gli Sefuirod
(ehod | membr di un'cteda)s, fonda un impero che domina persone e ded. In realth I sua
intenzione era di fuggire dal trambusto di Atene, in particolare dall’ossessione per i tribunall,
e trovare un luogo tranguillo (v, 44: Témov dmpdypova), Turtavia, appena si accorge dell'ec-
cellente posizione strategica del regno degli uceelli, ricade nell'innaea molumpaypoaivng ace-
niese, ricsce a detronizzare Zeus € in un finale mionfante sposa Basilea, garante divina del
potere.

Ma forse per questo — dato il monfo finale dell’eroe comico = doveemmo considesare l
commedia come unz brillante affermazione della narra ateniese, della sua pofpragmanine ¢
della politica di potenza della cittd? Giocando su contrappunti e souili sfurnarure, Aristofane

B Smedo ad ve, THE-TH questo ped essere inpeso solanto ironlcamente; efr. Oi a0 2002, 236, Mon ¢ sicurn
invece se anche g, 1243 (in riferimento a Eschine) rieada in questa categoria; un paragone sl trova in Bupoli
fr. 231 {a proposito del veggente Jerocle; Tepdadaes féituore ppaoppdn dvall, Cir cvennalmente anche Eeal
H-Uﬁ-{h:lln decadenza delle ﬁl:l:l'u:ul:d.i.falil]n, Faw, 55 [Eh;_]\"ﬁ.‘l 1963, 197, cesn il dubhbi Raw, 320 {il 1o &
aiseuisia; DOVER 1993 2% contmano o una bettiara i.nmi-u}. Ea magymer parte del cosd Purt:ti ds FROENDE
1808, 1 78s. paan devans essene inpesi eome {ormse imabche.

? Cir. Chuson A2, 310 Sul reomine sdppov ofr. anche Mwb, 10061007 & MosTH 1960, 97-100,

0 e, Aede TT, Nob, 1366, Badld 773=176; per Puso di yip nellmiroduzione di risposte ironiche, ofr. OL50W
2002 93,

I Sexemido la cermimobogia di Koch 1968,

12 Cir, ZivniFRaiany 2006, 41-43

d
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mette riperutamente in discussione il trionfo dell’erce. Nel finale riprende cosi il tema aristo-
cratico-oligarchico gil accennato nel prologo con ka parola gprdgee ¢ il nome del protagoni-
sta Pisetero: alla fine Pisetero si innalza a tiranno degli uecelli, ¢ fa questo davant a un pub-
blico che nel 415,/414 2.C. era pervaso da una paura maniacale di rovesciament oligarchici o
di ascese tranniche. In paricolare, il comportamento dell’eroe comico nella scena finale
cozza compleramente contro le idee religiose del pubblico, Sforzarsi di diventare come Zeus,
o voler sposare una dea, ¢ sacrilegio religioso, ¢ la mitologia ha ben presente casi di bestem-
miator che hanno dovuto pagare amaramente la boro dybras. Tocea allo spettatore guardare al
di la del finale della commedia e scopricne la dimensione oscura nascosta dictro a guella
luceicante. Gid un anno prima, al momento della partenea della Aotta, Euripide aveva dimo-
sprato nelle sue Trajane quanto tremenda possa essere l cadura dal sommo del potere, quanto
amara sia la seonfitta per i potent di un empo.

Bisogna brevemente citare anche un secondo esempio di questa ambiguith a volte presente
nei finali delle commedie aristofanee. Nell'esodo delle Rane, il tragico Eschilo, guidaro dalle
benedizioni del coro dei misti, & rispedito ad Atene dal dio degli inferi Plutone, in mode che
possa giovare alla cirtd con i suod eonsigli, nel momento del pii alto bisogno politico e militare
{vv. 1500ss.). Anche in questo caso ¢'¢ un divario tra il lieto fine interno al dramma ¢ ka realtd
extra-drammatica. Al momento della messa in scena della commedia, Atene era sull'orlo di
una devastante sconfitta da parte degli spartani ¢ dei loro alleati. 11 fantastico ritorno del
veechio tragediografo, simbolo dei bei tempi delle guerre persiane, quando la piccola Atene
si difendeva con successo dallo strapotere dei Persiani e prevalevano virth civiche come
'unitd {budvowa), & possibile solo nel circoscritto spazin comunicativo comico, ma non nella
realti.

Sia il finale degli Useelly che quello delle Rage sfruttano la discrepanza tra Pesperienia religiosa
¢ politica del pubblico da un lato e il successo finale del protaponizma dall'alero, Sullo sfondo
delle espencnze del pubblico, I'esodo pud quindi acquisire un retrogusto stantio o, come nelle
Rane, pud abbatrere le illusioni e avere un effeno illuminante.

Il

Oltre a questa ironia drammatica, che nasce dallo scontro tra comunicazione infra-dramma-
tica ed extra-drammatica e che, a differenza delllironia tragica, non pud essere facilmente
accertata — ¢ infatti la letrura delle conclusioni delle due commedie qui presentate non corr-
sponde alla semmanis apinre — €1 sono alcuni esempi eclatant di ironia infra-drammaica, la
quale 2 sua volta ha un impatto sul sistema di comunicazione extra-drammatico.

Arstofane certo conosceva bene l'idea di un comporiamento ironico inteso nel senso della
teura filosofica successiva, nel modo in ol la moviamo nell’ Eive Nirsmaodes di Anisionele,
nei Cavattert di Teofrasto o nella retorea: «L'elpww [ironico] ¢ colui che nega le sue buone
gualitd, o le sminuisces — cosi la definizione di Aristotele (EN 1127 a22f). L' dhafdw, il mil-
lantatore, finge di possedere qualcosa che in realti non ha, quindi, per usare la terminologia
lating, sfmndad, «fa come se...», |'Hpay invece diimader, afinge di non...»."”" Quindi entrambe
sono qualita negative — l'ironia forse un po’ meno della dhaloveln — poiché entrambe sono
inferion all'ideale di peads. In un puripes delle Nawode ¢'¢ un elenco comico di putti | possibili
termini negativi che hanno a che fare con la retorica, ra cul nello stesso verso anche la coppia
di oppost elpav'’ ¢ dhaliw. Nelle [egpe (v 174s) compare 'avverbio elpuviedic in riferi-
mento alla discrepanza tra affermazione ¢ effertiva intenzione di parafrasare — Filocleone
afferma di voler vendere 1"asino, ma di farto vuole proseguire con la sua passione per i tribu-

e Bara 2004, 247, Sulla fgara dell'abegiv ofr. ancom ogg Risack 1882
14 B gipeav v, lo scolio ad e dmerady wal oxoxpLtie
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nali = e infine, negli Usedff (v. 1211) il verbo elpwvebopm & usato nel senso di «fare l'inno-
centes,"!

11 tipo dell’sipay, uttavia, pud anche essere la figura portante delle commedie di Aristofane.
La trama dei Copalferd, in cui Aristofane atfronta il problema della demagogia, € costruita
dopo il prologo e la parodo secondo il principio di scacciare il diavolo con Belzebi, ciné
cacciare il malvagio conciatore, che sarebbe Cleone, con I'ancor peggiore salsicciaio. Soste-
muto dal core dei cavalier, il salsieciaio deve impegnarsi in una serie di prove — tutte dimo-
strazioni della sua soggezione al signor Demos — contro il capo schiavo pafligone, Cleone —
¢ con successo. In una gara di favor e lusinghe, si dimostra assolutamente supenore al con-
ciatore Cleone, cogicché Demos lo sceglie come suo nuovo capo schiave, come nuovo de-
magropn, A questo punto della trama, Arstofane ha in serbo una sorpresa. In un canto alter-
mato (ameben) con il coro dei cavalien, Demuos rivela che b sua precedente stoltezza ¢ 'ob-
bedienza fiduciosa ai demagoghi & una mera mtiica, una finzione. Mentre | politici si atfan-
nano per compiacerlo, lui pud osservare con calma i loro moviment e servirsene:
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Cearos

O Demo, grande & il reo potere: tutd gl vomini o temono ol pan di un dranno, Ma é Facile
sedurt: 0 piace esscre adulato ¢ ingannaro; € sempre rest a bocea aperta a senre chi parda;
la rua menre, pur presente, vaga altove.

Demin

MNon avete cervello somo be vostre chiome, se pensate che io non mgiono; a bella posta faccio
ko sciocon., Mi piace fare lo pappa i i giomni; € di proposito mi alleve un solo ministro che
ruba: guando € satollo, lo affermo ¢ ko shatto per terra,

Cor

In questo caso fal bene e nel o componamento ¢'¢, come m dici, moliissima sagecia, se di
proposite allevi costoro in parlamento come vittime pubbliche, e, quando d trovi senea cibo,
sacrifichi il pii grasso di loro e te lo pappi.

Demo

Vedete se sono capace di maggirare costoro che credono di fare i furbi e di ingannarmi. ho
sempre gli oochi su di lore, ma non do l'impressione di guardarli mentre rubano. poid, li co-
stringo 2 vomitare ko quanto mi hanno nebara,

{Arisoph. Eg. 1111=1150; rad. di G. Mastromares)

Il coro dei cavalieri e | demagoghi sono quindi ingannati in egual misura dal vecchio signor
Demmnos, che si finge ingeauo, ma in realtd non bo & affate, La radicale resa dei conti eon il
popalo di Atene verso cul b commedia — presentando il Demos nei panni di un veechio
pazzo che i lascia prendere per il maso dai suoi demagoghi — stava puntando almeno fino a
questn ameben, & cosi evitata all'ultimo secondo. Demos € rabilitato, la sua ingenuitd € solo
una recita, il suo comportamento verso | demagoghi una raffinata straregia. Tunavia, rimane
Ia questione se questo comportamento possa essere effettivamente considerato sotto una
luce positiva e, come ho cercato di mostrare prima con 'esempio degli Usell, possa trasfor-
mure la commedia in un dramma dal finale ambiguo.

Anche il coro nelle Nuvale ¢ eipaw, nel senso di una finzione volura. Quando Strepsiade nel
secondo Apone si confronta con il figlio Fidippide, con il quale 'educazione sofistico-socra-
tica ha avutn fin troppo successn, deve rendersi conto che il suo ingegnoso piano di usare la
dialettica e la retorica per liberarsi dei debin che il figlio nbelle ha accumulato é miseramente
fallito e gli si ¢ rivoltato contro, accusa cosi il Coro delle Novole:

Evpeynctiing
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Kopdg
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Muvole, i goai che om mio capitano li debbo a vai: a voi ho affidato tutte le mie ficcende.

i
Sei smtn tua procuran gquest guat G sei voleo a losche faccende.

5
Perché non 'avere detwo prima, invece di iludere un vecchio cafone?

Nuvale
Ci comportiame cust opnl qual volie o accorgiamo che ad uno pisceiono ke cattive aziond: o
facciamo precipitare nel gual, perche impan a temere gl dei.

(Aristoph. Nub, 1452-1462; maed. di G. Mastromareo)

Accusando le dee, Strepsiade reagisce a una situazione tragica di base che pud essere chia-
mata, seguendo Hegel € Schelling, dialettica, nel senso che si Asolve con «la trasformazione
dell'uno nel suo contrarios.' Strepsiade, per liberarsi dei suoi debit, segue con veemenza fin
dall'inizio dell'opera la strada di una presunta salvezza artraverso la dialertica socratica, mu &
un percorso che alla fine si dvela portare proprio a quella caduta che avrebbe dovute evitare.
In linea con il genere della commedia, Arstofane sposta questa situagione fondamentale
nell’siksr privato e piccolo-borghese di Strepsiade, facendolo vacillare fin nelle fondamenta
¢ portandolo alla disgregazione. L'ingegnoso plano del protmgonista non salva e nun conserva
Punith familiare tradizionale; anzi, il figlio pud ora dimostrare al padre perplesso che, disae-
tendendo le nomme ¢ le¢ regole tradizionali deila convivenza {v. 1400: kaBeatare wipoy), ¢
giusto punire il padre (vv. 1404s.) e picchiare la madre (v, 1446)."" Le nuvole, sotto accusa,
fanno tuttavia notare all'eroe comico che per la sua disgrazia deve biasimare s stesso — in
linea con la massima teologica espressa nei Pervinad eschilei (v. 742) = squando un uomo
smania di agire, anche il dio cooperas (trad. di F, Ferrard). La grazia violenta (pdmg Bioog)
atriva anche a chi non vuole e gli insegna la swppombvn,. Zeus, somma divinid, mene gli
vomini sulla via della luciditi e di cosi allidea del mdfler pafos, la conoscenza atraverso h
sofferenza, ilimitata validitd. Le frasi centrali dell'lnno a Zeus (vv. 176—183) sembrano ap-
plicarsi perfettamente a Strepsiade, in una scena il eui colorit tragico é accennuara dall'inter-
prewazione etimologica data dalle Muvole al nome di Strepsiade a partire dalla simazione tra-
gica in cui € caduto (v. 1455: etpépas seautdv elg nowmpa npaypara).'

b Snont 1978, 213 deserive qucsta strurmira fondamentale del wagico, rappresenan esemplarmenie dall" Ede
Rr di Sofocde, con be seguent parole: «Wie kein anderes Werk erscheint der Kéiniz Odipns in seinem Hand-
hangsgewebe von Tragik durchwizke, Auf welche Stelle im Schicksal des Helden der Blick sich awch heties, ihm
begegnet jene Embeit von Rettung und Vemichmung, die ein Grundzug alles Tragschen st Denn miche Viee-
nichtung ist tragisch, sondern dall Besnung xu Vermichrung wind, nicht lm Untergang des Helden vollzicht sich
die Tmgik, soatclerfi darii, dall der Measch auf dem Wey untesgebi, den ee einygesehlagen hat, um dem Linber-
g zu entpehen. Diese Grunderfalnng des Heliben, die seh mi jedem seiner Schricte besilig, weicht erst
ruletzt allenfalls eines anderen: daft es der Weg in den Untergang ist, nn dessen Ende Rectung und Erésung
ssehens

1% Cie. fivaszRmans 1998, 21-32

18 5} pendd soltnte alls decstruxione dell'etdmodogia & Ainee in Sofocle [0 430, 450), o alla derdvazione del
nomme di Perteo ds miviog nelle Baven’ di Burpide (v, 367, 308},
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Ma qual & invece l'intuizione che Strepsiade ottene dalla sua sofferenza?: «Strepsiade: Ohimé,
& duro, o Nuvele, ma & giustol Avrel dovuto resuituire il denaro preso in prestitos (v, 1462
1464; trad. di G. Mastromarco). La sofferenza sembrerebbe essere stara unile dal punro di
vista didattico, e Strepsiade parrebbe essere giunto alla sghbrogyne, Saplragrne € in fondo il rema
centrale dell’ Agone dei due Loged (vv. 962, 1060s.). Ma I'apparenza inganna, perché l violenza
a cui le nuvole incitano Strepsiade (vv. 15085} non pud ceno essere vista come un'espres-
sione della rrovam sphrogyee del protagonista; piuttosto, si potrebbe supporre, le nuvole
sono scivolate di nuovo nel loro rolo di divinitd seducent ¢ ingannevoli che prima incorg-
giano coloro che mostrano troppo ewovli ¢ poi Il precipitano nella rovina. Cosd, alla fine del
percorso che porta Strepsiade alla caduta, non ¢'8 salverza né redenzione, come invece
nell'Edipe & Colome sofocleo, ma solo l disperazione e la violenza di Strepsiade, che & stato
delusu nelle sue speranze. 1 finale, desuna a tarbare lo speratone ¢ quindi a simolame la
riflessione, ¢ gid preparato dalla parabasi, in cai Anstofane commenta il pessimo gusto
dell'esodo delle sue Nuvak e ne prende decisamente le distanze (v, 543 e non =i presenta in
scena con torce, né si mette a ululares); eppure, al v. 1489, Strepsiade chiede una torcia, e al
v. 1492 lallieve di Socrate grida disperato isd, La violzione delle proprie convinzioni poeto-
logiche, tanto pid che la parabasi e l'esodo appartengono molto probabilmente alla seconda
versione, non pud essere una svista del poeta in quesm commedia sofisticara, bensi ha lo
scopo di scuotere, di segnalare qualcosa. La funzione dell'esodo delle Navole cornsponde-
rebbe alle scene di dews e machivg in Euripide: trattandosi di soluzioni imposte dall'alto, come
nell'Oreste, ¢ non derivanti dalla choramg 1év npaypdrtuy, esse indicano che lo scioglimento
sviluppato nell'esodo non é altro che una soluzione fittizia,

Se si ripercorre tetta la commedia tenendo presente la rivelazione della vera natura delle
Nuvole nella scena finale,"” diventa chiaro che Aristofane sta preparando questo finale tragico
nelle part corali fin dalla parodo, e soprammutio si scioglie anche la contraddizione che vede
le Muvole come divinitd socratiche ¢ allo stesso tempo eschilee. Le Muvole, vedendo la sfre-
nata arroganza di Strepsiade, che vuole diventare il miglior oratore della Grecia, ¢ per di pii
con cattive intenzioni (vv. 429}, gli danno una mano in senso eschileo esaudendone il desi-
derio, e lo consegnano &i loro servi, Socrate e i suoi allievi, che, senza sospettarlo, sono stru-
menti nel piano didattico degli dei. Ne consegue che anche Socrate si sta ingannando sul
conto delle dee; In loro natra, sempre mutevole, € male interpretata anche da i,

Vediamo ora le pami comali pit impomand delle Navod, in cui lentamente s rivela la vera
natura del coro. Nell'amebeo (vw. 457-477) che segue la sezione anapestica in cul Strepsiade
viene inizgiato alla loro indole (vv. 314—456), le dee mibutano a Strepsiade un elogio che si
riveleril ironico e gli prospettano qualcosa di ancora pin grande di quanto egh desiden (cfr.
v, 443—456 e 467—475). La forma dell'encomin, ka lode dell’eroe e delle sue conquiste, perd,
non & affacto tpica. Mentre negli alod drammi gli encomi del coro reagiscono a uno stato di
felicitd che 'eroe ha gid raggiunto, qui é invece dipinta una felicies futura (tempo foro ned
v, 462, 465, 467). Con le loro promesse, le Nuvole invogliano Srepsiade ad avanzare sermpre
di pii lungo la via dell'errore, € questo anche nell’'amebeo ai v, T07-722, B(M-813. Una volta
che wutt i tentativi del vecchio di imparare qualcosa da Socrate sono fallitt (lamento tragico,
vv, T0Tss.), epli si rivolge disperato al Coro (v. 793), che gli di il buon consiglio di mandare
da Socrate suo figlio (vv. T94-T96). Quando il vecchio esce di scena per esaudire la richiesta,
il Coro espone i Socrate | proprio ment menendoli sotto la giusta hoce: grazie alle parole del
coro Strepsiade si ¢ convinto a obbedire volenten (v, 8M4—807). Hanno fatto in modo che
wsi esaltasses {v. 810: émmpuéved),™ ¢ Socrate, al quale lo consegnano, diventa una vera
sanguisuga. Le parole del figlio — quando entra a malincuore nel Pensatoio = a proposite del
fatto che suo padre rimpiangerd tutto questo, sono una prefigurazione del secondo Agone,
L'aberramione del vecchio, la sua prigionia nel dominio della doxs, emerpe chiaramente nelle

18 Cfr. LanDivsTER 1977, 117,
# Cie. MEwIGER 1957, 66 m 2
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due monodie (vv. 1154=1170 ¢ 1206~1211) cantate da Strepsiade. Il vecchio, dopo aver
appreso da Socrate i successi del fighio nell'apprendimento, intona un canto di gioia (vv.
1154=1170). Come un coro sofocleo, gudicando erroneamente la sitvazione reale, & solito
lanciarsi in un eanto di gioia peco prima della camstrofe (cfr, A5 69385, Troch, 633ss., And,
1115ss., OT 1086s5.),™ anche Strepsiade si lascia andare a un canto trionfale. Oltre a numerosi
echi Jinguisr.inci,""' il metro, soprattutto i doemi frv, 1162-1164), rimanda alla forma ragica.
La scena seguente, in cul Strepsiace s assicurn del suecesso formative di Fidippide, anticipa
dungue la carastrofe del secondo Agone. 11 padre conchude 1a messa alla prova delle capaci
del figlio con un encomio a € stesso, pensando, nel suo delino, di sentido presto da outd §
suod amicl ¢ conoscentt, Come il coro prima di lui, anche Strepsiade anticipa cosi il opico
encomic del coro della commedia — un encomio che il vecchio non sentick mai,

Le due monodic di Swepsiades forniscono important inteiziond sulla strutmum ¢ la composi-
zione delle Nuvok, ¢ citano due canti tipici del coro secondo la tradizione del genere. En-
trambe mostrano chiaramente come Strepsiade sia un iluso intrappolato da . A conferrma
di questo si considerine gli avvenimenti suceessivi: dopo che Strepsiade ha fatto sgombrare
due dei suoi crediton (vv. 1214-1302), il pubblico ora si aspetta effettivamente un mwkarsenes
dal coro e invece arriva a sentire proprio en'inversione di questo tipo di canto, un avvert.
mento per 'eroe comico. Naturalmente 1a parstrggodia ai vv, 1154ss, & utilizzam anche pex
scopl prettamente comic; il suo vero effetto, tittavia, si esercita a un aleo livello. Tl Enguag-
gio ¢ il metro del canto evocano una forma ragica, familiare sopratmotto alla rragedia sofocles,
che rappresenta una preparzione alla carastrofe imminente.

Il terzn encomio straniante si trova dopo la spedizione dei creditnn ai ve, 1303-1310, 1311-
1320, 1l canto anustrofico presenta tte le caramenstuche di un encomio: 'apermaea senten-
ziosa, il deittico & (v. 1304) ¢ le espressioni al fumro (cfr. b 836ss). Ma mentre con
quest mezzi sl rappresentana di solito § piacen che verranno, nelle Narod tutto co annuncia
il disastro imminente. In questa commedia il pubblico non nesee a identificarsi eon eroe
comico, cosa che si verifica invece di solito nel sakaniowed ¢ negh encomi. 11 pubblico & de-
stabilizzato. Invece di confermare il godimento del piacere derivaro dallo sbarazzars dei cre-
dited, ke Nuvole mmmentano la depravazione morale delle azioni di Strepsiade. 1] dferimento
al precedente auto-encomio del vecchio ¢ daro a livello metrico dal dmo giambico, che viene
in un Cemo sensa ripreso come metro associato alla sventura nelle odi del secondo agone.
Esaminando la serutrurn delle Naewde a partire dalle rivelatrici parole del coro ai v, 1452-
1464, si pud vedere che Aristofane non solo usa il coro di nuvole per rappresentare un con-
tenuto astratto, come Hans-Joachim Newiger ha sostenuto in modo convincente in ade-
tapher und Allegories (1957, pp. 50=74), ma che la natura nebulosa, intangibile ¢ murevole
delle nuvole & anche una companente imporante della trama della commedia, Serepsiade si
lascia ingannare a proposito della loro namra mnte quanto lo spettatore, che non sa in che
modo gl elementi teadizionali esibit dal coro, soprattutto nella parodo e in parte nella para-
basi, si adarting ai trart illuministici,™

Se consideriamo | Canadiers e le Nawole dal punto di vista dellronia intra- ed extra-drammuatica,
le somiglianze tra | drammi rappresentati nel 424 e nel 423 sono impressionanti, In entrambe
le commedie abbiamo un £lpwvy, uno che finge e inganna non solo le altre drwatis personar,
ma anche gli spettatori, che ne sanno tanto quanto § personagyi. Tuttavia, in particolare nelle
Nuvok, il pocta ha seminato nell'opera numerosi segnali di ironia, che possono essere rico-
nosciuti come tali solo alla fine, dopo che il coro ha rivelato il seo vero ruolo e la sua natura.
La conseguente ironizzazione della trama della commedia, che H. Flashar™ ha individuato
come un carattere tipico dell'opera tards anstofanes, ha le sue radici nella concezione tragica

3 Cfe, BAL 1967, 1485

I RAL 1967, 1495,

= Bulla panedio ¢ la parabasi off. Zisaeauass 1985; ZiasrsAMN 1985,
H Cie, Frasiam 1975, 410,
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su cui Ardstofane fonda la sua commedia, alla quale il rermine Tpuypsia, coniato negli Aeermean
{w. 300, si adavta al massimo grado.
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Cxino Tellim
Aldo Palazzeschi: 'allegria del saltimbanco

[ntervista di Giovanni Accardo

Aldo Palazzeschi pella easa ronsana di via
dei Redenrorss T mel |'|r|'mi annl Sessanes

Covne Telliwd, profeseore erdmare eoverite df Letteratora faliowa afl Unirercitd aF Frenge, ¢ owe dei maiiimi iivdiori
af Ay Palamaereld, of ond ba @ envate Dedizgone df Tard | romanz, perd "Meriaions™ Mondaden’ (2004-2005),
Ha roemdinale wn grappo df levore per o mmers mevegrafice df “Atndi itafiani™: La wdifficile musas di Aldo
Palazzeschi. Indagpni, accertaments testuali, carce inedite " Siw Mol ™, XT, 1-2, 1999}, Ha srpanszanis
if Conregno Intersassonale L'opera di Aido Palaxxeschi (Finwgy, 22.25.24 febbraic 2001) ¢ ne ba airato gl
A Freemge, Dleabder, 2002) He rollsborals alforpantymrmione def Comepno Aldo Palazzeschi ¢ 1 ternton
del oomico, preirs Mlnpersitd of Bergouw (dicevbre 2004). Ho orponippete & Coaregre Infermagiosns-
Je Palazreschi europen, N 30-31 wapyio 2005, o Usiversitd of Boru ¢ alf Iniitods Talians o Caltwra of Colowia
¢ & Compegne [nfervargionnle Larve del salimbanco. Aldo Pabiereschi ora due avanguardie, & 20-30 setiem-
dre 20008, ol Universitd df Toronts ¢ ol lititute Dalfiono of Caltare & Toronts. A lai o rivolsioms ron aleme
demrassrle 4 comnien ¢ sovoriiore i Uy Perlagperedd,

Palnzzeschi definisce se stesso un saliimbancos cosa ntende?

MNel periodo in cui ¢ in voga D’ Annunzio ¢ quindi dominano un'idea di letteratura come culto
estemzzante della bellerza, come superomismo, come grandiosita ¢ magnilogquenza, in un
peniedo in eul il Vate, cioé il poeta nazionale, & celebrato come guida ¢ maestro spirale,
proporsi in veste di ssaltimbancow (nel componimento € smof nella raccolea Peeawd, 1909;
«Chi sono? / 1l saldmbanco dell’animas, v 20-21) significa olmggrare Idea comunemente
accettata di poesia, per propormne un'altra, antitetica. La nuova idea si basa non su un “i0”
sublime ¢ superomistico, bensi desublimato, degradato in chiave autoironica, tanto da fdoo-
noscersi kegittimiti soltanto come regista d'una spetacolarizzazione comica, multforme, plu-
riprospettica della realta. Dire ssaltimbancos, significa mertere in discussione la superhia,
lunicita, ka fissita, la srabilitd del soggerto e rendersi invece disponibile per una prospettiva
pii ampia, pia disponibile alla tolleranza, al nspetio verso Ialoro, verso il diverso da sé
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Il sun ¢ un comico stremamente kegato al dolore, vna reaxione ad esso, come ricaviamo dal
manifesto del Coantradafare, come si legano le due cose ¢ che apo di comicita ¢ gquella di Palaz-

geschi?

1l manifesto che s'intitola I/ controdofere esce sulla rivista * Lacerba”, espressione del Fumnsmo
fiorenting, i 15 g:nn;u'n 1914, 5i trarra di un resto comico ¢ paradossale, nel quale il poeta
invita a ridere delle cose che comunemente fanno piangere, per non soccombere dinanzi alle
mille oecasioni di dolore e di sofferenza, che non risparmiano nessuno. Palazzeschi, nella sua
primissima giovinezza {come omosessuale non aceertaro in famiglha, specie dalla madre rigo-
rista ¢ tradizionalista, pol emarginato nella benpensante societi di fine Ottocento), ha cono-
sciuto la adisperaziones (vedi Prewessa alle Oppere giorenili, 1958). Da essa si € salvato imparando
a colivare Nallegrias, ovvero la capaciti di ridere delle voci della gente, del conformisme
morale e delle convenzioni sociali, 1l ssalumbancos fa ridere, ma ¢ un riso che nasce dall’espe-
rienza del dolore, del male, della edisperaziones. Dierro il suo riso, si avverte la familiaro con
la sofferenza, con la adispermione, come privata acopnizione del dobores, In ballo & sempre
la poetica del scontrodolores, che non & solianto il tema del manifesto del 1914, ma & b molka
che vene insieme, nelle sue innumerevoll varaziony, linero onzzonoe amstoo df Palazzeschi,
come terapia di resistensa dinanei al male di vivere. 1] padre di Pereld si conferma lo scrittore
che conosce il modo di trasformare b sdisperaziones in allegrias, Quesa € la magia del suo
FEISITO COMICO.

Una delle sue poesic pit note ¢ I feiotea diveriore, b possiamo leggere come il modo di
prendere le disranze dalla lunga madizione pocrica che parte da Perrarca, in cui é conimabe o

del poetm?

Certn. Palazzeschi, nel nostro Novecenon, € uno dei poeti pii lontani da Perrarca. Non coltiva
neszun culto dell'io né della propria gelosa e segrera interoriti. Mei versi della scanzonettan
E lasatensi divertire! (cosi nella prima edizione nel volume L Tneendiaria, 1910, poi Lasdatemi
dipertire) si assiste all'animazione scenografica delle letere dell’alfabern, alle caprinle spassose
di uno spericolatn gincnliere che si diletta di suoni verbali. Ma non sono pamle in libertd di
tipo futudsta. Il diverimento funziona (Ssecondo eumologia) come scarto dallh norma ¢ come
segnale d'una nuowa rivelazione prospettica. Per il poera-saltimbanco la serictd della poesia
consiste nel non prendersi sul sero, perché sa che il ruolo del Vate & esaunto, La chiave dedla
scanzoncoas ¢ la legivtimazione di senso riconosciuea al sue ludismo verbale dsicdono nei
versi di congedo, che tengono dietro alla nisata finale, che si espande per tre versi (v B6-93):

Ahahahahahahah
Ahahahahahahah
Ahahahahahahah.

Infine io & pienamente ragione,
i tempit sono molto cambiat
gli uomind non dimandano

pith nulla dai poed,

& lasciaterni divertine!

Ecco che 'antisublime del ssaltimbancos rinnova il catalogo degli oggett, dei lnoght, delle
siuazioni poetabili, ¢ dunque del inguagiio. Ecco allora 'imprevisto d'una nuova scenegema-
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tura, d'una nuova deammatizeazione comica, Palazzeschi, com™é aoto, dedica una lunga poe-
sia 2 un luogo per cocellenza impoetico, 'nerno d'una pizzicheria, scandito dalla messin-

scemi d'un vocabolario licicamente inusuale:

Etto gramme kilo mezzokilo,

cacio burro prosciutto salbime

acciught salacche baccalki. ..

son parole del gergo

i questo untuoso rexme.

{Pigicheria, wo. 1-5, in “Lacerba™, 1° novernbre 1913).

Sono 1 versi pin antipetrarcheschi del nostro Novecento, Lironia e Mautoironia denunciano
l'usura della selezione liricizzante della realth e dscattano la sgraziam quotidianita d'un eun-
tuoso reamen, E abolito il canone selettivo della poeticith preventiva, dservata a temi esclusivi,
a temi elettivamente poetici, ¢ viene applicato invece il canone duna coraggiosa, sortidente,
dizinibita democrazia del poetabile,

Che legume ¢'& eon la sum omosessualith ¢ la sua diversisd?

Il rema della diversita, centrale nell'opera di Palazzeschi, trae l'orgine prima proprio dalla sua
esperienza biografica di omosessuale (introverso, non estroverso come 'amico De Pisis), ma
proi diventa questione pin generale ¢ pit complessa.

E a prupusito di diversiti, Pabizzeschi si dichiand neutralista nel dibardoo sulls partecipazione
el Tealia alls Prinon puerm mondizle, quando invece poet] e geritton furono interventist ¢ si
arrunkironn in massa,

Oecorre tenere conto delle private sofferenze patite nel 1914 ¢ nel 1915 da Palazzeschi come
antibellicista allinterno del gruppo forentine ardentemente interventista di lacerbiani e vo-
ciank emarginato ¢ isoklato, accusato di viltd ¢ di codardia, magand con sottinteso astio omo-
fubico, Poi Palazzeschi esprime ampiamente le propde idee nel notevolissimo libro, troppo
perce ricordato, Dwe imperi... mncai (1920), che € una vibrante denuncia di ogni guerra, senza
distinzione.

Come =crive cgh stesso: sl cosa pit difficile alla quale possa un vomo arcivare € hberagsi di
tutt i cenci, vestit ¢ vestiting, mancelll ¢ manelling, sciarpe coccarde finechi, gale nappetie ¢
nustrie. Cvvero liberarst dai pregiudie, dalle maschiere, dirchbe Pirandcllo, che pubblica il sao
sagigio sull'umorismo nel 1908, swsso anno di wnffers, romaneo di esordio di Palzecschi
Possiamo provare ded punt di conramn o i due autorn fguardo alla comicit?

1l binomio antitetico (scomicitis ¢ atristezzas), che deorre in mold personaged di Palazzeschi,
richiama 'umorismo di Pirandello, che pero & altra cosa dal sbuffos palarzeschiano. Anche
lo scrittore siciliano coglie il volo «tragicomicon della realed, ma a bui impor scavare nelle
picghe della vita quotidiana per mererne in luce la comvenzionalic artificiosa e alienante, per
denunciare la rete di vincoli opprimentl che imbrigliano Pindividuoo come in una prigione
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(eformas o smascheras) ¢ o soffocano, gli wlgono sutonomia, liberdd, gioia di vivere. In
questo modo Pirandello sgretola b dformar ¢ ko wmascheran del personaggio, che infine si
rivela ribelle sconfitto. La genesi dell'amorismo pirandelliano ¢ di matrice risentitamente po-
lemica. 1l abuffos di Palazzeschi non muove dalla passione polemica né dagli aspri risenn-
menti che pungolano Pirandello. Il padre di Pereli non ha alle spalle la coscienza d'una scon-
firta storica che incide sul presente con taglio gmffiante. Anche la sua angoscia, al pari di
quella pirandelliana, riflette un disinganno generazionale. Ma in lui, fiorenting e toscana, lon-
tano da Girgenti ¢ dalla Sicilia, gli aculei della serittura non sono aguzzar da animositd di
riscatto storico, né di appartenenza geografica. Pesano invece, in modo risolutive, circostanze
ambicnali, personali, familiar, come circostanze di tradizione culurale, che rendono acumi-
nato il suo sguardo, tante da farke apparire impictoso e sarcastico, perfino crudele Ma la
crudelt & funzionale non a un gudizio di condanna, bensd a un verderto liberatorio di re-
denzione, o comungue a un sentimento di profonda pises umana, Infard peculiare di Palaz-
zeschi & che il suo atmgicomicos sa essere anche splendidamente aereo ¢ leggern, perché
pronte al riso mgliente e in pan tempo (come di rado aceade a Pirndello) altrettanto proato
all'abbandono incantato dinanzi agli aspetti naturali del vivere, come dinanzi a innocent biz-
zarrie capaci di rendere felici esistenze che sono emarginate e fanicose.

(3} forse il comico di Palazzeschi & pik affine a quello di £eno Cosini, che nde delle sue stesse
debolezzer

Indubbinmente Palazzeschi & un ammiratore di Svevo (al quale dedica un breve ma significa-
dve intervento su “Solaria™ nel 1929). Da notare che Svevo € sensibile alla lezione di Boc-
caccio ¢ per Palazzeschi lautore del Decawersn € il massimo maestro delle lettere italiane.

La lepgereem dell'vomo di fumo, promgonise del Codier of Peredd, pud legitamare un colle-
gamento con b lepperezsa i cul scrive Calvino nella prima delle swe Lesfons comeriunme

Certamente. Calvino attinge alla leggerezza di Palazzeschi, anche se non lo cita nelle Legions
argericane (ma lo cita neglh appunt prepamior, come mostra i commento alle Legrond nell’edi-
zione dei Meridiani). Ma o'2 leggerezza ¢ leggerezsa. La leggerezza di Palazzeschi non & pa-
cificatrice ma & trasgressiva; non & una difesa dalla vita sentita come confusa dispersione ¢
caos, ¢ bensi un inno alla vita; non & un sofisucats ¢ intellenualistcn goco postmoderno
come la leggerezza di Calvino: dietro Calvino s'intravedono lo scetticismo della ragione e il
tragice disincanto di chi osserva con sgomento la vertigine del vuoto, dietro la leggerczza
pahzzeschiama s'intravedono il placere di vivere, la speranza ¢ la fiduen in un mondo mi-

gliore.

Lei rithene che uno degli ingredientl del comicn di Palazzeschi sia la parodia. G pud fare
gualche esempio?

Nel mio libro Rifare § verra. La parodia wella fetteraturs Hallana (Milano, Oscar Mondadori, 2008,
pp- 344-357) ho dedicaro molte pagine a Palazzeschi, Ricordo in parteolare il romanzo po-
stumo Inferrogetorio dells Comdesra Maria, che contiene una brillantissima parodia dell'episodio
manzontano defla monaca di Monza, ¢ I flerd, parodia, sul tema floreale, della millenaria tra-
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dizione di stiltzzazione linea ¢ di simbologia idealizzante: la purezza della rosa (sRosa fresca
aulentissimas cana Cielo d'Alcamo e «Fresca rosa novellas Guido Cavalcand), l'eleganza del
garofano, il candore del giglio, la modestia della viola (rose e viole coniugate da Leopardi).
Palazzeschi parodizza, 2 modo suo, il repertorio dei fior come «angelica carezza di frescurs
| esseri puri della nararab (vv. 67-68). Sono versi che splendidamente si prestano alla recita-
zione ¢ presentano un gavdente giardino delle meraviglie, dove la rosa fa la prostm, il
girasole il mantenuto ¢ i garofani i ruffiani, il giglo é pederasta, la vaniglia lesbica, il narciso
si masturba ¢ la violetta, tra Perberm, corrompe il ciclamino, povero bambino.

Creade possibile trovare una forma di eredied del poers salimbanes che gioea eon le parole ¢
dissacr 1l runlo del poeta in Sangumen?

Sanguineti ¢ senza dubbio un autore molto sensibile alla lezione palizzeschiana, come sm-
dioso (che ha dedicato a Palazzeschi tante pagine memorabili) ¢ come pocta (ricordo la poesia
Cataleite 12, in Sgualibre. Poesie 1951-1981, Milano, Feltrinelli, p. 344, dove fitorna, aggiornata
e vitalissima, in modo clamoroso, ka figura del ssalimbancos, qui detto «il pagliaccios: ufaccio
il pagliaccio in pazza, sopra un palcow).

G

P
/""
&

Disegnea i Filiberra Scanpedli, *Tacerba™, 111, %,
e 28 febbraio 1915, p. 70
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[Luisa Bertolini]

Paolo Albani, Visionari. Briciole critiche su Carlo Dossi
Trieste - Roma, Italo Svevo, 2022

Paolo
Albani

Visionari
Briciola critiche su Corlo Dossi
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La citazione in copertdna ¢ tratta dall'uldma pagina dello scritto I matfdldf of prime concorso pel
mrswnmenio in Rowa a Vittorio Emvanwelr 1T di Carlo Dossi, pubblicato nel 1884 dalla raffinam
casa editrice Sommaruga. 5i tratta di una satira pungente nei confront dei progend presentani
al primo concorso, inderto nel 1880, al quale aveva partecipato anche 'amico architetto Luigi
Conconi con una relazione redatta in parte dallo stesso seritiore. La palma della vittoria andd
poid ad Antonio Saccond, il progettista dell™Altare della Pawrda™; Popuscolo di Drossi & quindi
wuna spiritoss rivincita, come commenta Dante sella nelle note al testo delle Opere (Milano,
Adelphi, 1995) ¢, insieme, una lucida descrizione della cialtroneria che pervade gran parte
delle proposte (e possiamo aggiungere noi: e del progetto vincente).
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Paclo Albani rcostruisce 'origine del rexmine mattodde @ l'opuscolo aveva inixialmente come
titolo La pasgia al prime concerse. . ., ma venne munatn dall’sutore in | mafoids su suggerimento
dell'amico Cesare Lombroso al quale viene dedicato, Non si teatta quindi di una vera e pro-
pria pazzia, ma di un disturbo circoscrito: essa si imim alla stanzena sowosopm, locale unico
¢ isolate nella metafora dell'apparntamento della nostra intelligenza, come nelfla citazione -
portata da Albani in copertina. Quesd matroidi esprimono la loro bizsarria in st bistacchi
che non escludono, scrve Dossi, qualche linea o qualche pagina buona ¢ s1 comportano con
buon senso ¢ ordine nella normale loro vim civile. Alla base di quelle lore invenzioni para-
dossali sta perd sempre un'eccessiva ammirazione di s€ e I'assoluta convinzione della propria
genialita.

Albani analizza il complesso mpporte di Dossi con Lombrose. Lo senttore lombardo gl
aveva dedicato un'epigrafe nel “portico dell'amicizia™ dentro il giardino del Dosso Pisani, la
villa a Cardina sul lago di Como, che egli aveva fatro costruire ispirandosi alle piture simbo-
liste di Arnold Bécklin, L'ammirazione non escludeva qualche appunto critico, ma univa i
due intellertuali la passione per ghi aspett anomali, per ka bizzarria, per la stravaganza e per la
fiollia, quella vera che in qualche momento di profonda malinconia Carlo Dossi sente anche
I 58 SIEss,

Mold degli autori dei progetti presentati al concorso per il monumento romano fentrano
piuttosto nella caregoria dei manoidi. Dossi giudica positivamente soltanto sei proposte su
206, ritiene moltd altd opera mediocre, se non creting; si concentra poi sul rentanove che
apéndono decisamente alla follia, ossia all'eccesso del disdrdines: bozzetd sovraccarichi di
simboli ¢ di allegoric, accompagnan da comment prolissi e sgrammaticai, privi di qualsiasi
competenza tecnica, sun Cottolengo monumentarios che provoea il sarcasmo tagliente di
queste pagine esilaranm.

Anche Paclo Albani, pocta visivo e scrittore, curioso i bizzarria e stravaganza, si intende di
mattoidiz a quelli italiani, divisi per caegoric — linguisti, sciensiat, poet e scrittori, filosofi,
architerti, medici ecc. — ha gia dedicato un gustoso libro, I sattoids italfiani, pubblicato nel 2012
da Cruadliber. Mei Iivsuar, dopo le osservazioni su Dossi, riprende ln sun enceoltn, Confessa
perd che il suo mattoide preferito — e come dargli tormo — & tmale Francesco Becherueci, fisio-
loge uttecentesco che propone, per garantirsi vita bongeva, di nucarsi di uova di galling prima
che queste vengano deposte. 1l procedimento € delicato (per la gallina): consiste nell’avvol-
gerla in una salvietta, nell'introdurle «in senos una eannula, sorbire 'interno dell’vove e, in-
fine, lasciarla libera di espellere da sé il guscin,
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Ludovico Fiamoezi

Scrivere Sanremo. Su La riwnione di Pietro Galeotti

Pietro Galeotti
LA RIUNIONE

Tutt, o quasi tutti, geardano il Festval di Sanremo. Ma pochi, molwe pochd, scriveno il Fesa-
val di Sanremo. E quesd infelici pochi fanno parte di una branca rara e poco analizaa del
lavoro intelletuale: "autore televisivo.

Una figura, quella dell'autore televisivo, quasi mitologica, in cui la scrittura viene dopo. Dopo
interminabili fiunioni che non concludonoe nulla; dopo i capricd delle star in camerino; dopo
le richieste — impossibili da esaudire — di manager, minisen, capi strutoura, autist, condutto.
E di questo mondo di dopo, che si svolge dietro le quinte degli smudi televisivi o all'interno
di decadenti pakazzi romani di epoca fascista, che parla La rivmione, pubblicato da Feltrinelli
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nel settembre 2021, I'autore & Pietro Galeoui, uno degli awtori di fiducia di Fabio Fazio fin
dai suoi esordi

Galeott inkzia a fare questo lvoro per caso ¢ molto presto, firmando a 19 anni il primo
contratto accanto proprio a Fabio Fazio. Da quel momento (era il 1983), ha serito pro-
grammi important quali Dinitt di replica, Che teugdo ebe fu, Dwellf dbe if calde, oltre a sette edizioni
del Festival di Sanremo. E sopramuto ha assistito ai profondi cambiamenti di un media che
costruisce, giorno dopo giorno, Fimmaginanio popolare imliano.

La rivmione riassume in 189 pagine questa storia, ma lo fa in modo eccentricn. Non & un
trattato sociologico né antomeno una riflessione persomale che vuole arrivare 2 un bilancio
finale di quanto vissuro. E piuttosto uno xibaldone di pensieri, note minute, batnee, frasi
assurde dette con ono grave e solenne. Come esplicitato dallantore a 1 Tasealils

& un estratio delle noterelle che da anni serivo prevalentemente di sera, sui tecaini che ho
sempre con me, ¢ dove rfiponto fatterelli, eose divertent, incontr, ovvinmente anche piecole o
grandi amarezze del lavoro, Peril bbro ho fatto una selezione di alcune cose che mi divertivano
u mi sembrava potessern interessare, a cul ho aggiunio qualche ricordo estemporaneno & ovvia-

mente malte cose di purs invenzione. (ilascabile comlinguged AolcrcisiazaleouiS)

Il concetto chiave & brevith. Le note raecolte da Galeotti in questi trentotto anni di lavoro
vanno dalle due righe di un mowo fulminante all'apelogo di una pagina ¢ mezzo. Mai quesd
framment di testo si lepano uno allaltro, mni 8§ indulge a una linearith che conduca alla
riflessione: & sempre l'osservazione spontanea a condurre il passo del libro, ed & dalla somma
di queste osservazioni che si pud rcostruire un quadro dinsieme. In pid, la dunione dove
vengono vergati quest appunti non & una riunione qualsiasi: &l Riunione, in un'unita spazio-
temporale che ha una precisa intenzione espressiva. Come dice M'autore nelllintervista a Link,
da runione del 1983 e del 2021 ¢ la stessa cosa perché, cento, cambiano le tecnologie e i ruoli,
ma in fondo sei sempre in un posto di merda a dire cose strane e convincere gli alir che
invece sono intelligentiv.

I: quindi 'estemporaneiti del commento sagace la cifra stilistica per eapire un lawvoro che i
comuni mortali (come il padre dell’autore) faticano a comprendere e gustificare, C'¢ un fram.-
mente tra pagina 20 e 21 irresistibile, che accomuna chiunque abbia lavorato in un ambito
“creativo™ con una qualifica dall'improbabile nome inglese:

Anche se min padre che fu aperaio, dunque una persnna seria, ogni volta che cereava di spie-
gare o qualounn il min lavoes non sapendo cosa dire, € neppure cnsa facessi esanamente, per
trancare il discorsa dicevn “il giomalista®, che pid o meno capiscono maed. (pp. 20-21)

Unica eccezione: le e-mail mandate a Michelle Obama, per convineerla a partecipare a un
programma tv di eul sapplamo molto poco, Michelle Obama viene blandita con cesd di pri-
mizi¢ italiane o con biglictti gramit per le parute del Milan, Queste e-mail si dpetono pid
volie nel libro, come un refrain che presenta ogni volia delle piccole variaziond, in un'escala-
tion sempre piik growesca che porterd al netissimo dffute di Michelle (senza che questo -
fiuto faccia desistere gl autod),

Tornando allo zibaldone di appunti. Qui ci concentriamo su due temi: I'uso della lingua ita-
liana e lo spreco degli ideali e dell'intelligenza che il lavoro in televisione pud portare con sé.
Partiamo dall'uso della lingua italiana, nel parlato delle rivnioni € nello serinto dei test per i
programmi tv. Pietro Galeotti nota come il microcosmo surreale della riunione pieghi la lin-
gua a suo pacimento, diffendendo tic ¢ leoghi comuni che poi diventano standard linguistici
accettati che nessuno nom pil

C'e spaxio per assistere all'esordio di un prestito da lingua straniera (in questo caso, la diffu-
sione di un anglismo poi diventata parola corrente): eper una di quelle circostanze formenate
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che capitano raramente nella vita, ero presente il glome in cui in dunione si & sabilito uffi-
cialmente che | ballerini non si chiamano pid ballenni ma pegeewer (corsive mioj (p. 166).
Uppure per nomi propri darte e di fantasia che sono in sé piccoli trattag antropologici, per-
ché riagsumona | connotati del concorrente televisive medio: edel provini di ogen Ia sola cosa
che mi pare degna di nota & il nome d'aree seelto da un concorrente siciliano: Raul Tabis (p
131). C'¢ la nota sulle mode linguistiche contemporanee: equest®anno va di moda la locuzione
“e quant’alora™s (p B2), 0 wda tempo tmonfa Pespressione “vestire lintervis@™ per la quale
proporrei una pena varabile dai 15 ai 30 anni di studios (p. 138). E, infine, ¢¢ la riflessione
metalinguistica che assume un’inflessione ironica: aOWiwiwe: s.m. sentimento verso il quale
non deve mal mostrare in funione alcuna vocazione. (il in Encidapedia del Condutiare telei-
sivee (p. 38).

In generale si pud notare un'insoffercnza per | continm attacchi alla lingua italiana, che ab-
bondane tra gh studi televisivi e le stanze delle dunioni. Un'insofferenza che masce da una
sensibilitd fine per la lingua da parte dell®autore e cresce verso chi quella sensibilita non ce
I'ba. In aleuni framment del libro, P'osservazione per la poca cum con cul viene maneggiata
la lingua procede per accumulazione, sotto forma di elenco dal tono accusatono:

Comunicazione di servizio: chivngue ust 'espressione “briffare gli ospin” & espuls con effetto
immediateo da questa Riunione. L'uso dell'aggettive “distupico™ per un massimo di due volte
A giormats ¢ comungue mal pronunciato dalla seessa persona, Chil escluma “Tanta pobal™ &
passabile di querels in sede civile e penale. (p. 32)

Tuttavia, ancom pik interessant sono le aflessioni linguistiche sui testi per la TV: quando
passiama, dalla notzione sulla lingua parlam e ascoltam in runione alla riflessione sulla inpua
scritta dagli auror. Perché é pur sempre di autori che stiamo patdando, e quindi il tesio scrino
(recitato, interpretato, in aleuni casi stravolio) & il punto d'arrivo di un lavoro che sembra
invece travolw da mille distrazion,

¥ esilarante la registrazione di un momento catartico di scrittura che, appena incontra il dato
di realti (cioé il personaggio che quel testo dovri recitarlo), subisce un abbassamento comico:

Siamo estenuar, stiamo lvorando da ore a limare asciugare perferiomre questo reseo. Ora o
sembea finalmente buono, si rata solo di serivere la bamua di chiusa, quella che nelle inten-
sioni dovrebbe strappare un sorriso al pubblico in saky e ai relespertarori. Ne esce una, che o
sembra particolarmente efficace. In effemi mum ndiamo e conveniamo che *funzriona”™, Ma
dall’altra parte del tavndo arnva, implacabile, b sentenza di moree: *Topn Gigio gqueste cose
noa le dice™, (p. 135)

Il discorso su lingua ¢ scorure non nguarda solo la televisione o 1 suol interpret; nguarda
anche la fflessione linguistica da un punto di vista teonco. Galeotti propone notazioni me-
talinguistiche che espnmono non wna regola o un’idea di lingua; piuttosto un sentimento di
amarezza per un lavoro autonale che potrebbe essere farto in modo diverso, con pil cura e
intelligena. L'annotzione linguistica & un segnale evidente di questo sentimento: «C'E stato
un tempo in cui chi scriveva per mestiere usava con cura b lingua italiana. Pare addirtora
che alcuni sapessero che si usa “domando” se voglio sapere ¢ “chiedo™ se voglio averes,
I.'amarezza emerge anche nel piccolo matato linguistco dell’appunto a pagina 107:

In ogni declinazione della seritturn Pautore sceglic con cura le parole. Tranne che in tv. In o
le parole sono uma possibilitd tra le altre, sono parole catastali, E invece la parols va difesa
perche la lingua italiana & una delle pio belle, E si sta depauperando per colpa di ognuno di
nod, quindi progongo che chi sorive senta il preciso dovere di adottare unn parola, tenersela
cara, di provvedere che non venga imbrareata dall'uso che se ne fa. Per quanto mi riguarda,

oggi scelgo “FUTILE” (p. 107).
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Questa invocazione alle responsabiliti ned confront della ingua italiana o porta al secondo
temna del libro: cosa fare degli ideali ¢ della propda inteligenza nei gironi televisiv,

La rrumuﬂt televisiva non & certo il nogo per l'elevazione del destine dell'uomo: lo si poteva

elo s.ipuu confermare nelle parole di Pietro Galeoe.,

C'¢ un'aria di occasione mancara, di lieve pentimento, di destini che potevano prendere una
strada diversa: si percepisce in mold frammenti, dove Pautore prende coscienza dellinuiliti
di turt | suoi sforzi: stutto quello che ¢'¢ da decidere si deciderd alroves (p. 13). Sconto con
i verticl quindi, ma anche un conflitto persistente con i gusti del pubblico. Perché il testo
deli*autore ha un destinatamio, 1 cul interessi i [Emono:

Cuuinta Legpe Fondamentale della Riunione. 17 plew owsoalle dells fraowiorioe oni stal Aevoramdy
emmerae swmanrabilwente an gl de giadiean Jm‘h.ﬁ]‘nhmﬁim wel J¥ete BN wite e, (D
67)

Perché — giusto dido - con il pubblico & anche confline aperto: «non sono quasi mai d'ac-
cordo eon il pubblim e programmi che scrivow (p. 81). Questa ¢ una verita che s vince
nelle sotigliezze, nelle pieghe di un lavoro che non lascia scampo: sdoprattutto provare sem-
pre a infilare le proprie convinzioni in prodott sfacciatamente d'intrattenimento. I contenut
seri, per passare, hanno bisogno di leggerezzas (p. 111).

Uno seontro che spesso si traduce in disincanto e rinuncia volontaria della propria intelli-
penza: «non ho mai biasimaro, né considerato pazo chi decide di nnunciare al suo clamoraso
talento in cambio di una qualith della vita miglhore per sé e per gli altoe (p. 116), ¢ sbisopna
essere prati a chi spreca il proprio ingegno, sciupando idee € mancando occasioni per non
aver saputo sfruttare il proprio mlentos {p. 95). Lo spreco di ingegno si trasforma in volubi-
liti: #mon ho desider che non possa cambiare entro la mezanotte di oppis (p 132), e in
cinismo: «sono la persona meno interessata al futuro della mia personas (p. 134), Senza perd
rinunciare del mitto alle proprie idee: «il programma non deve piacere a te, ma a chi lo guarda.
Va bene, ma allora chi lo guarda deve piacere anche a mes (p. 171)

Una sensazione che solo in un frammento, quello a pagina 99, sembra assumere il oo di

una presa di coscienza:

Chuesto precano equilibrin tra cd che avremmin voluto fare ¢ la cosa che invece stamao fa-
cendo, questn tentative di restare disperatamente agganeiati allo spunto di pastenca, questa
nostalgia dell'istante in cui stamo ruscit ad afferrare uno dei fili che avevamo drato prima di
perderio definitvamente ¢, mi sembra, la sensarione pit tieorrente del nosero lavoro, (p. 99)

In questa battaglia si & soli. Anzi, si & spesso in conflioi con gh alm. Ma <’¢ anche spazio per
qualche rare momento di congiunzione con le persone che livorano con te, ¢ per l'ammin-
zione nei confront di chi questo lvoro Pha fato con intelligenza ¢ orginaliti.

Lo zibaldone di Pietro Galeoti evoea situazioni, episodi, frorrenze Tuttavia, come detto
all'inizio, i nomi sono ranssimi. Tranne per due casi: Tommaso Labranca (autore anche dello
schizzo di “Mecting Art™ in coperting) ¢ Enrico Vaime

Non approfondiremo qui queste due figure, troppo complesse. Ma il loro dcordo, per Ga-
leotti, rappresenta un concetto importante: anche dove non sembra esserci speranza, la spe-
ranzd ¢'é, e viene da chi ha uno spuardo diverso sulle cose. Perché, dice Galeotti parafrasando
Pier Vittorio Tondelli, sbisogna fare il possibile, sapendo che ¢ inutiles {p. 14).
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il sublime rovesciato: comico umorismo e affini

Q. CERCA

ALTRO

editoriale numero 25 - ottobre 2022

[l n. 25 di “Fillide™ ha come titolo focus ef facetiae e presenta una serie di contributi che riela-
borano alcune relaxzioni tenute al convegno che si € tenuto lo scorso anno ai primi di dicembre
all'Universita i Macerata, organizzato da Francesca Boldrer, docente di letteratura latina nella
facolta di lettere. [ temi dei diversi contribufi consistono nel mettere in luce, nell'antico e nel
moderno, il filone umoristico. comico oppure ironico, rivelando caratteristiche rimaste in
ombra e connessioni e collegamenti inusuali tra i diversi autori.

Cosi nell'analisi della commedia di Aristofane Bernhard Zimmermann, professore di Filologia
classica alla Albert-Ludwigs-Universitit di Freiburg, individua, contrariamente all'opinione
comune, la presenza dell'ironia drammatica nella commedia di Aristolane. Crescenzo Formicola,
docente emerito di letteratura Jatina all'Universita “Federico 117 di Napoli, accosta arditamente
Ovidio e Rushdie nel comune “lamento”, sherleffo beffardo e ironico che contesta il potere
politico e politico-religioso, Gianna Petrone, docente all’'Universita di Palermo e studiosa del
tealro latino, esamina 'influsso della commedia di Plauto nel ritratto di Pisone del Pro Sestio di
Cicerone, mentre Francesca Boldrer illustra la continuita tra Cicerone e i poeti Virgilio e Orazio
nel comune gusto per M'umorismo, arguzia, I'ironia e la salacia.

Per il periodo moderno Luisa Bertolini, direttrice della rivista, esamina il concetto di sublime
rovesciato nel Peri Bathous dello Seriblerus Club ¢ in Jean Paul Richter, ¢ Costanza Geddes da
Filicaia, docente di letteratura italiana all'Universita di Macerata, analizza aleuni passi dell’Eps-
stolarie di Leopardi e U'incompiuto frne ad Arimane.

Infine lo storico dellarte Roberto Cresti, docente nell’Universita di Macerata, ripropone la figura
di Alberto Savinio (a cui abhiamo dedicato un mumero monografico nel 2008 numero-16)
analizzandone il rilferimento all'estetica di Schilegel.

Il tema del gioco e della lacezia viene ripreso nell’intervista a Gino Tellini. professore emerito di



s

Letteratura italiana all'Universita di Firenze e uno dei massimi studiosi di Aldo Palazzeschi. Alle
domande che gli rivolge il nostro redattore Giovanni Accardo, Tellini risponde spiegando la
definizione di “saltimbanco™ che Palazzeschi da a sé stesso e deflinendo come «magia del suo
registro comicos la sua capacita di trasformare la disperazione in allegria.
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