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Introduzione

'l tema del |l 6i ngleerteermr 27d ntaezli eowies idw#absbdiddltaan t i t
ancora oggi di grande attualita. Esso presuppone un dispiego di competenze notevole, se si considers
| 6ampi o raggio di saperi c¢che una sua indagine
titolo i piu diversi ambiti di conogmza: la storia, le scienze politiche, la pedagogia, la didattica, la
psicologi a, |l a sociologi a, |l a massmedi ol ogi a,
vita stessa, in quanto la tv € uno strumento in grado di rispecchiare, meglidutiogeaaltro, la
real t ™. C indubbio infatti che | a Rai abbi a
proiettandone all dédinterno inizial mente unodide
vicende, narrandone lavitaquotidlan e cost i t uendo non sol o un ser
in una prospettiva storica 1T un patrimoni o cCL
Nel | 6i mare magraundella questione televisiva si vuole riflettere in modo specisiaite
ragioni dei contenuti della messa in onda e sul loro significato stpoiitico. E allora, a fronte di
tutto, la tv & davvero cosi speculare e obiettiva? E stata pensata per restituire agli spettatori una realta
autentica o forse € il risultato dna manipolazione preventiva al contatto con i telespettatori? Se é
cosi, quali ne sono gli intenti? Con quali programmi e con quali contenuti la tv cerca di raggiungere
i propri scopi? Chi decide questi obiettivi? In sostanza che fisionomia culturalletéva si sceglie
di dare al Paese attraverso la tv? E perché?

Ma se a tutti questi interrogativi oggi appare pitu semplice trovare una risposta, analizzando la
dinamica televisiva sulla base dellenuovei f a per dire T | omgensadlla con
tv degli esordi ci si accorge di trovarsi di fronte a un ambito di ricerca pressoché inesplorato e, forse
anche per questo, piu controverso. Si tratta di quella televisione soggetta, almeno fino alla riforma, al
monopolio statale, che sentivati® sopra di sé la responsabilita del ruolo di servizio pubblico che
essa ricopriva: essa era infatti pedagogisanprio perché ¢ di istruzione e di formazione che in quel
momento il Paese aveva piu bisogno.

Lo spunto di riflessione per questo studiowa tre anni fa, nel corso di una visita a una mostra

dal titol o OGOGLa Rai racconta | o6ltaliattid all est
e mar zo 201 4, i n occasione del | a ri corrienza
televisione. Si ~ trattato di undopportunit?”

guestomediume per far nascere i presupposti di questa ricerca, che analizza in merito alla questione

L Cfr. Pippo Corigliand,mondo @ dichiseloprertlie Ay BB¢SYLAyy>X - - LLI3%amMcI yd op
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televisiva primariamente due ambiti di competerqeello storico e quello pedagogich.6 a mb i t o
storico va inquadrato nel fatto che la storia della televisione e, piu in generale, della Rai é essa stessa

storia del Paese, perché quella storia la racconta e ne é testimone. Si pensi ad esempio athalcuni ord

di servizio dell 6Ei ar, coll ocabil: tra il 193
guest.i compare | 6invito di Giancarl o Valil auri
pi % tardi denomi natao cPanit rii bauii rseu oail | doiopf ef nedretnat ic

disposizioni politiche che riflettono il clima fascista fino alla guerra e le conseguenze che esse ebbero

sull organi zzazione del servizio pubbeDdet r ad
giugno 1938, nelqualkal | a stregua di un articol o di col
stessa dat a, veni sse adottato I aaVoi udu o,
indistintamente in tutte le trasmissioni parlatea@ cor a | 6 or di ne di ser vi :
1938, i n culi | 6Ente dichiara che a seguito

identificazione dei dipendenti di razza ebraica a norma delle disposizioni del Gran Consiglio del
Fascismoedeadecr et o 17 novembre 1938, in base al g
serveéziold.

Léambito pedagogico invece trova |l a sua r a

di chi realizza quella tv, di manovrare mediumancora scon@suto, ma dalle potenzialita che, gia

nell 6i mmedi at o, S i percepiscono come straordi
ri spondere come servizio pubblico alldurgenza
istruzioneediformzi one dei telespettatori. C unoéltali:

di ricominciare a sognare; anche in questo la tv fa la sua parte, ma questo tema aprirebbe a spazi di
interesse ulteriori e diversi.

Il presupposto da cuisié pensadta f ar partire |l a ricerca ¢tr
programmazi one televisiva si pone come rifl e:
risorsa simbolica, uno strumento narrativo e un archivio di memoria, perché la televisione racconta
la nazione a se stessa, conserva e rivitalizza il patrimonio della tradizione, alimenta la vita pubblica
del Paese. Non solo la tv ha fornito agli italiani un espediente fondamentale per comunicare, per
comprendersi e dunque per accorciare le distanzeecom f f er ma Tul | i o De Mau

ha inciso sul comportamento linguistico degli italiani a ogni livello del sistema linguistico, ha

2 Sj tratta di informazioniredéRk 4GS y St f QF YP KRG & RSNI Estigh & Ronda, QlLCorhpiedsod del
Vittoriano, nei mesi di febbraimarzo 2014.
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modificato profondamente, piu di altri mass media, il modo con cui per secoli sono stati usati i
molteplici dialet i e | 6idioma hazionale del PaeseluU.

La storia della televisione italiana prende il via il 3 gennaio 1954, in ritardo rispetto agli altri
Paesi europei. Con la nascita del servizio pubblico televisivo inizia a diffondemsedinmche in
breve tempo e igrado di rivoluzionare la societa italiana, trasformantiatesinergia con il processo
di sviluppo dei trasporti allora in coréan una civilta di massa. Si accorciano le distanze territoriali
e insieme culturali e la societa comincia a omologargyusi, poi nei consumi e infiriefatto ancor
piu rilevantei nel pensiero.

Il punto dbéarrivo si colloca nella met”™ an
sulla tv italiana. La Rai passa cosi dal controllo governativo a quello parlamentegatre si assiste
all dirrompere delle televisioni privat e, l a t
avverte | 0esigenza di un ripensamento dell a f
fine delle trasmissioni diene quello di raccogliere davanti ai teleschermi la maggiore quantita
possibile di pubblico; la tv pedagogica finisce cosi di esistere, in concomitanza per altro alle mutate
condizionisocic ul t ur al i del Paese: | aavVintatetatvseanbraavern al
contribuito notevolmente a questo risultato. Non solo, la pubblicita € ormai la padrona incontrastata
della televisione. Tuttavia e doveroso ricordaren accor do con Ettore Berr
se pur in modo trasveale, resta sempre pedagogica, poiché essa, nel bene e nel male, presenta
modelli e stili di comportamento che tendono a essere prima assorbiti e poi riprodotti nel quotidiano.

Quel che e certo e che dalla fine degli anni Settanta a oggi la televisiutata. Al riguardo
i riforme Raia partel & evidentemente cambiata anche la compagine dei suoi ispiratori. In effetti dal
1954 al 1974 la programmazione televisiva va alla ricerca di una condivisione con una vasta parte di
spettatori, non soltanto sulgmo politicesociale, ma anche su quello dei modelli di comportamento.
Per questo i programmi serali presentano sceneggiati ispirati da opere di narrativa, che hanno gia
coinvolto la giovinezza e la maturita di tanti uomini e donne divenuti ormai uteatid& richiamo
esercitano sui primi telespettatori anche gli spettacoli di intrattenimento, scevri da forzature
intellettualistiche o trasgressive, come pure le inchieste politiche condotte sulla base delle opinioni
della gente comune.

Una televisione diersa, quella delle origini, con una vocazione tuttavia apparentemente gia
definita fin dal suo nascere, almeno peeltp classe dirigente della Rane si trova per la prima volta
a muoverne i fili. La Democrazia Cristiana, come ha osservato Franco Burgeimostro grande

3 Cfr. Tullio De Mauro, in particolafett 2 NR | £ A y 3 dzA & liatez3,lRonkEati 20011 lidoliré KMv e dngual |
italiana in 3 gennaio 1954 Dossiem cura della Biblioteca Rai, pp.-78, in Gian Luigi Beccaria (a cura ldinguaggi
settoriali in Italia Bompiani, Milano 1973.



perspicacia nel comprendere il contributo che la televisione, con la sua carica innovativa, poteva
offrire al consolidamento del suo ruolo di partito di governo dopo le elezioni del 1953, con in piu la
grande occasione di coniugare vatoorali e modernita.

Il carattere di servizio pubblico é rafforzato evidentemente dalla proprieta e dalla gestione
statale: nel complesso si tratta di una prer o(
diispirarsialmodellodelBBC (e dunque ai tre obiettivP cul 1
Esistono tuttavia due differenze peculiari rispetto al contesto britannico: in primo luogo in Italia il
Govemno contrdla direttamente la Ranominando i consiglieri di ammiriazione, diversamente dal
Regno Unito; in secondo luogo la BBC e sovvenzionata unicamente dal eanonetrasmette
pubblicita.

LaRaii nvece si apre alla pubblicit”™ nel 1957

seraleCarosellg che assurge ad apntamento di grande richiamo popolare grazie alla sua formula

basata sul racconto breve, contribuendo per a
|l i bero nell 6ambi t o pCarosekoinattiene ih mado piacezolegmon| n e
Gdarruol add il pubblico per trasformarl o in u

e realistica si inserisce discretamente nella vita domestica delle famiglie, raccogliendo consensi non
soltanto da par t encbealéi bodeenanti e delte éotzepolitiche ivgendralma a
Agli esordi la fruizione del mezzo é tipicamente collettiva, quindi socializzante e ritualizzante,
per via del ridotto numero di televisortoinche
occasione di programmi molto popolari, oltre
1961 é la trasmissione piu seguita, con piu del 70% degli utenbtiziari subisconan rigido
controllo, che consiste sia nella censura di netimin gradite al Goverrepiu in generale al partito
egemone sia nel sequestro delle prime reti sgamdestine. Tuttavia per anni le notizie date dal

telegiornale vengono percepite come piu attendibili di quelle fornite dai quotidiani, in quanto il

pubd i co percepisce | e i mmagi mwpoliticodagestiohdidella Rai t = o
democristiana, |l a cultura di tendenza ~ quel/l
i giornali, il Governo ha la R&i UA tal riguardova i | evat o che, fino al 19
Tribuna politicat , nessun | eader di partito interviene

4 Cfr. Franco MonteleonéStoria dellaadio e della Television#arsilio, Venezia 1999.

5 Cfr. Francesco Pint&eparatezza della televisione e industria cultyraieGuido Barzoletti (a cura dl),palinsesto.

Testo, apparati e generi della televisigf@ancoAngeli, Milano 1986.

6 Cfr. ero DorflesCaroselloll Mulino, Bologna 1998.

Ly YSNRG2 f OFNRaAYIFIGAO2 SR SE RANAISY (S dzAY 21 AR M SRA R/c
retroscena del potere raccontati da un testimone rimasto dietro le quinte paraitignni Edizioni Mondadori, Milano

1999; Ettore Bernabe], QL G I f A RSt \CarkbaliRbrga 2@12; Bt®ife BeFradweid Sedio IRgmesso,

scusi, grazieRai Eri, Roma 2004.



L6offerta editoriale, inizialmente | imitat
ampliata per fasce, e struthtia per appuntamenti fissi, in modo da favorire modelli standardizzati di
fruizione che, sono espressione di sirategia finalizzata a unificare un pubblico eterogeneo per
cultura, lingua e ceto sociale. In definitiva la cosiddetkeotelevisiongermne coniato da Umberto
Ecd per definire la televisione italiana nel periodo del monopolio statale, si caratterizza per il
suorapporto paternalistico e didascalico col telespettatore: un modello che il mezzo giustifica con la
sua missione di servizio e divulgazione socioculturale, sminuendo il peso delle istanze politiche ed
egemoniche che in ogni casdluisconosui contenuti.

Questa ricerca, incentrata sulla storia della pedagogia della televisione italiana, parte dunque
da un focustdaletergqasade cenbiniziale progett c
sostenutalalla classalirigente della R& Quali gli obiettivi di alcuni specifici programmi che
entrano direttamente nelle case degli italiani in quella fase in cui la tv non@vepatitor?

Fin dalle prime trasmissioni, iniziate nel 1954 su un solo canale, appare chiaro che la
televisione italiana, pure senza proclamarlo ufficialmente, si propone una vasta, ragionata e capillare
azione di promozione culturale, parallela ai numemsi o g r a mmi doéintratte
complessa azione viene strutturata su vari livelli, in modo da interessare il piu vasto ventaglio di
spettatori, dagli analfabeti agli acculturati.

Sulla base di tali presupposti il metodo di ricerca si € articolateesdistinte fasi di lavoro.

In prima istanzai e puntato andividuare e raccogliere bibliografia, sitografia, studi e altro materiale
reperibile a livello nazionale e internazionale sulla televisione italiana del primo ventennio.
Successivamente sirésa necessariaudae f i ni zi one degli el ement. p
programmi presi in esame, mettendo in riliémomat contenuti, messaggi, intenti relativi alla messa

in onda di ciascuna trasmissione. Qaegperazione € stata possilgi@zie alla consultazione del

Catalogo multimediale della Rai, che contiene la digitalizzazione di una parte cospicua della messa

in onda televisiva dalle origini a oggi . Il n u
statereal zzate interviste e ricerche allodinterno
| 6attendi bilit”™ dell 6i pot es formattelevisiviipesian eaame, i ob
per i ndividuare chi abbia partecipato 1 e in

culturale nazionale nella televisione del primo ventennio.

8 Si veda il brano tratto d@v: la trasparenza perdutin Umberto EcoSette anni di desideri@@ompiani, Milano 1983.

al ' yOKS Ay EKBPAYJEYYIERE yydbpRA (0yy I GE23GKASSINI LI  QOi2NA O SRiSif
0§St SPAarz2ySyy @GASyS LINBaz | LINBtéria Mai Armahds Ramaggli- nel ’safgics NB & 2
[ QAYRAzZAGNR I (St SOA il GanfraBeo Retetting Bzblo RraghJAimangio Fargageli l(af cGraedi),

logiche della televisiond-rancoAngeli, Milano 2004.



Il primo capitolo della tesi & dedicato alla storia della televisione e in essgeearehe un
confronto storiografico sulla materia. A introdurre le tappe storiche della televisione italiana del
primo ventennio (1954974) un paragrafo introduttivo che mette in luce il legame forte fra cultura,

i ndustria, pol i tn cpaunet d ad il GvPiaslteao tcvullit.u rDaal eu | 6 a
molto acceso fra gli intellettuali del tempo, distruggendo molte delle loro certezze umanistiche e
facendo emergere, in quetiaerellef r a apocal i tti ci e | nibleagagliat i ,
interpretativo di fronte a questioni nuove e urgenti che la questione televisiva andava sollevando. Non
solo, anche a livello industriale la tv fa registrare profonde trasformazioni: la Rai diviene in poco
tempo una vera fabbrica di prodottid c onsumo di massa e nel conte
grado di stabilire, attraverso appalti o investimenti edilizi, dinamiche economiche determinanti per il
Paese. Intuttoquestoi capi tali smo italiano abuwaempa puntate al t |
sulla televisione che vede aumentare la progudiencecon indici decisamente elevatie prime
preoccupazioni relative all o0ideazione e all do
natura politicaL 6 o b i et t i vsobitoaputpsia chiada grana televisione ha il compito di
formare una nuova generazione di italiani con una lingua comune e riferimenti culturali condivisi. E
in quel progetto politico di ammi ni s tzioredi one
contribuire alla crescita culturale del Paese, come pure di consolidare il processo di modernizzazione
alimentato dalla democrazia repubblicana. Nei restanti paragrafi, come accennato piu sopra, vengono
ripercorse le fasi principali della storialth televisione italiana che si intreccia inevitabilmente con

la storia politica del Paese, attraverso i protagonisti e gli accadimenti piu significativi di quel

ventennio.

Con il secondo capitolo si arriva vapote cuo
pedagogico della televisione del pri mo venten
per un inquadramento efficace dell o studio: ¢
e societ”ouw. Fi n dbhavienesindividugbar conme cuno astoumento ivalido pdr a
fronteggiare | a grave piaga dell 6analfabetism

negli anni Cinquanta. Ma ancor prima alla televisione é affidato il compito di sopperire atlaacare

di strutture educative, per gquesta ragione es
passare successivamente a svolgere un ruolo integrativo e interdisciplinare nei riguardi
del | 6i stituzione scol aséeli taambWenhgodel pd4974 pe s si
caratteristiche e obiettivi di programmi scolastici ed educativi cbebescuoleo Non € mai troppo

Tardi, di programmi culturali e divulgativi e infine dellev deiragazzi Un excursushecessario per
arrivarea concl usi oni attendi bil i sulla tv cultura

stesse trasmissioni sul Catalogo multimediale, disponibile in tutte le sedi regionali della Rai attraverso
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il servizio Teche Aperte. | successivi capitolneanvece incentrati su quello che potrebbe a ragione
essere definito il programma tulale per antonomasiadellaR GO0 L O Approdo, Setti
e arti oad, di sicuro un esempio significativo
incontro. Il terzo capitolo tratta della versione radiofonica e di rivista: partendo dalle ideologie di

g u dntellighenziache ne teneva le redini, vengono messe in evidenza caratteristiche e peculiarita

che hanno contraddi stanbabi akskpurssono. ehdranamb

sull 6aspetto storico sia dell 60GApprodouu rad
pri ma il tema del |l i nguaggi o del programma a
rvi st a. (! guarto <capitol o, intitolato O00LOACY
cul turauoia, ~ invece completamente dedicato al

programma culturale divulgativo, che molti critici televisivhha individuato come il progenitore

del | 6G0Apprododuda, ~ stata presa in esame | a
G0GdRadiocorriereuld e contestwualizzando il progil
undaccuriantaa dekeildeem punt ate del | 600GAppTr oidseried t v
contano a o0ggi con esattezza 101, oltre a 16
campione | a prima (26 gennaio 196¢&) uabladal t isimn

a evidenziare caratteristiche e differenze delle due puntate. Si € poi andliezatpr e s o part
dibattito sui punti di forza e i punti deboli della trasmissione tv, mettendo in luce le ragioni della sua

chiusura e cercando in utib di avvicinarsi il piu possibile alla compressione della linea editoriale e

del | 6i ntento pedagogico che |l a trasmissione s
ogni considerazione attraver so |eadellefomiprimarie.azi o

Osservare il guadr o c b nefla st wersione di pwdrdmna@ G A p
radi ofonico e televisivo oltrech® di rivista

dal 1945/ consente di comprenderense esso sia stato uno degli strumenti di diffusione di massa
dell a cultura pi%¥ importanti dell éepoca. 00LOG.
confronto in altre rubriche del genere, quella di formare prima ancora che informaretaSditra
unbautentica espressione di p eid @ gotw gni agppardnea | a
contradditoria T | a consapevolezza degl:. i nt e
tutti i mezzi di diffusione della cultura, adoperatiuna logica di multimedialit@ante litteran®
Léobiettivo =~ quello di portare in television
a un pubblico largo e non per forza preparataézzata da letterati di spicco nel panorama naigona

9 Cfr. Andrea Mugnaj, Q! LILINE R 2 dultufalalla Badllg Lyl RuSva Italia Rai Eri, Firenze 1996, p. XXIII.
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tra cuiGianfranco Contini, Adriano Seroni, Giulio Cattaneo, Giambattista Angioletti, Carlo Betocchi,
Giuseppe Ungaretti, Diego Valeri, Giuseppe De Robertis, Roberto Longhi e Carlo Emilio Gadda.

Per quanto riguarda le fonti primarie di questa ricencana prima fase, si € pensato di partire
dal | dar chi vi oaltine diteedrei documerti felativiRi&onsigli di amministrazione
e di dirigenza di quel periodo (199474). | verbali originali sono tuttavia fruibili anche attraverso
gli GO0Annuar.i Rai 0u, che |1 ri por teRelazionidelCdag r al |
anche | e Rel azioni del Coll egi o Sindacal e,
del | 6 As s e mb leeidormé@rioni iufficeali relatie alla programmazione televisiva e
radi ofonica anno per anno. C proprio su gques
| 6attenzione in gquanto essi costituiscono | a
rappr esent grimar@uwsono reeribili anohe a&tri documenti molto significativi. Si pensi
agl i opuscoli del Servizio Opinioni 1 se ne
ricerche incentrate principalmente sulla verifica del soddisfacimento telespettatori e
commissionate per conto della Rai o a documenti cBelazione sul primo periodo sperimentale
del | 6 es er €lB58 comten&nte pdr althoal cosiddetto Codice Guala (1954) sulle norme di
autodisciplina per le trasmissioni televisiv@ ancora, si consideri Raccolta delle disposizioni
emanate dal 1953 al 1961 in materia di trasmissioni teleyisivd 6i r oni co ed ef fi
titolo 365 buone ragioni invito alla radio e alla televisigniefascicoloLa radio e la televisionper
il Concilio ecumenico vaticano, 2a radiotelevisione in Italia legislazione documenti parlamentari
dal 1958 al 1963 i numer osi studi dell a Rai sull éanal
le puntualiRicerche su La TV dei ragazze ®no espressione concreta, o le indagini dedicate alla

programmazione fra cui si ricordl@arogrammi culturali analisi del contenut&empre fonti primarie

possono essere considerate inoltre |l e riviste
LettedamMNiooi@a, e Railuiu,, 0O0MilLdae onlols;t rdai Rjauiest e | e |
integral mente nell 6ambito del ventennio preso

Negli ultimi anni la Raha messo a disposizione del grande pubblico una cospicua varieta di
video trasmessi dalle origini a oggvww.techaperte.it). Si tratta del Catalogo Multimediale della
Rai: un repertorio di valore inestimabile, che si e rivelato fondamentale al fine della realizzazione
della presente riceac. 1 proposito della completa digita
parte del Progetto Teca Master; esso garantira, entro il 2020, la preservazione per il futuro di tre
milioni di ore di materiale audiovisivo, costituendo di per séfante storica e di consultazione per
lo studio e la ricerca. Il Catalogo Multimediale (CMM) é un sistema integrato di archivi informatici
che contiene | 6i ntera catalogazione testual e

GO0Radi ocor r odirCatalogg e padsibile aonsaltare la Nastroteca, la Fototeca e la
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Vi deot eca. Le puntate intere dell 600Approdoudd
e quindi documentate e digitalizzateofmioono 1C
conservate nel CMM sono invece nove; quelle udibili e digitalizzate sono sette. II CMM e uno
strumento di grande utilita: oltre naturalmente alla possibilita di rivedere integralmente la
trasmissione, rivela infatti notizie fondamentalisuogmgsinl a punt ata: | a dat a
I protagonisti, gli autori, i conduttori, gli argomenti, la scaletta, i copioni, la sigla e altro ancora.
Ancora in riferimento all o60d0Approdoldld inte
originaria in Piazza Santa Maria Maggiore, che conserva oltre 31.000 documenti relativi alla fase
ideativa del programma, salvati si dal | 6al l uvi
tre diversi tipi di materiale cartaceo: la corrispondenzapioni e la miscellanea (blocchi con appunti
manoscritti, note di pagamento, quaderni contenenti copie di articoli di giornale riguardanti
OWio Ap pr, watbalii del Comitato direttivdf In realtd il Dipartimento di Italianistica
del | 6Uni vezesiltdvanaFalreprogetto del |l 00Appr odc
Dolfi, Teresa Spignoli, Valentina Ferrini, Elena Fondelli, Francesca Biagini, Michela Baldini,
Marcello Moretti, Gabriele Danesi, Tiziana Franzutti e Serena Ricci. Il lavogoediti ricercatori
consiste nella archiviazione su catalogo multimediale del materiale cartaceo conservato negli archivi
Rai di Firenze e trova concretezza nella pubblicazione di due vdlumiAp pr od o, copi or
indici*! & un manuale che riprodutedelmente il primo numero della rivista letteraria con allegato
uncdroomcont enente | a documentazione presente nel
Il cdha consentito la consultazione agevole di un immensa e preziosa quantita di metenipdesto
per | a maggior parte da fogl:i di corrisponde
precise dichiarazioni di poetica e informazioni di ordine filologico, oltreché di politica editoriale sulla
rubrica. Mentre il secondo volum@,0Apdp r odo i, st or i a ,tFéunlibrodicaor v ent
di documenti storici e inediti sulla trasmissione, rivelatosi di grande utilitd e che potrebbe essere
classificato a meta strada fra una fonte vera e propria e un materiale di natura pytdbitdio
A tal proposito nella sede romana di via Teulada & possibile reperire un vasto materiale
bibliografico sui mass media in generale, mentre in quella di viale Mazzini sono disponibili per la
consultazione riviste, libri e video di natura piu sfieg sui singoli programmi, sui prajanisti e
sugli autori della RaiSono inoltre state utilizzate delle fonti orali, utili a colmare vuoti non

documentabili, a fornire visioni retrospettiv

10 Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2 ® { (2 NA |  RedlitorézBuzong oSy 200@Ndp- 1 SR A |
21.
1 Cfr. Anna Dolfi, Michela Baldini, Teresa Spighof,! LJLIDGRiddi2 I€tere, indicFirenze University Press, Firenze
2007.
2 Cfr. nota 10.
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informazian | relative alla Rai degl i esordi e del |
storici, esperti ed ex dirigenti Rai che hanno vissuto in prima persona quella che per molti € solo la
storia dell 6Azienda di R esthti aooffrieel ue loro comtrioutoechelhé a | i

poi trovato spazio nell 6Appendice della tesi,
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CAPITOLO |
LA TELEVISIONE DELLE ORIGINI, TRA STORIA, STORIOGRAFIA E PEDAGOGIA

1.1l flrougeche | ega cul tura, industria, politica al
1.1 Televisione e intellettuali

A

Gdl o pensavo con spavent o, mentre tutti gl
dovuto dirigere una simile spaventosa macchina. Tra bre senza dubbi o, | 6
letteralmente dovunque, dove ora radaeventi, in parrocchia, nello stabilimento di bagni, nelle
trattorie, nelle case piu modeste. La capacita di istruire e commuovel@ooagine unita alla
parola e al suono éeo r me . Le possibilit”™ di fare del ben
in un certo senso, ridotta ad un Paese solo, una immensa piazza, il foro, dove saremo tutti e ci
guarderemo tutti in faccia. Praticamente la vita culturale sara nellediqanchiu o mi 8 i G U .

E un significativo stralcio di un articolo di Luigi Barzinia prima della televisione
pubblicato sul quotidiano «La Stampa», il 5 gennaio 1954, a due giorni dal debutto ufficiale della tv.
Ma Barzini non puo certo essere considerat caso isolato: sono molti, infatti, gli intellettdthe
avevano espresso parer. pessimistici, se non
televisione. Da queste righe emerge chiara la consapevolezza da parte di clii saidelresto

riscontrabile anche fra i dirigenti Raii della portata di questo nuovo apparecchio, che avrebbe

13| uigi BarziniLa prima della televisiole Ay BBR[F {dlF YLl yyZ p 3IASYYylLA2 mppnd
14 Sj vedano, tra gli altri, su questo tema i seguenti articoli: Paolo MoBpkitammo invanache in ltalia la televisione
nonsiavwerassen&i Ay PBBR[F bdz2 @l {GF YLI yyLateleysior didigusdedh gialinitadaT [ dz?
felictauman& Ay PBRLE DAZ2NYI S RQLGLE f AlLatelBvisiom noRsst® BitgrgeNt®al M hp o T
O2y @S3ay2 &adz BR/AYSYl S (St-SOARSRYSYYNS aMRd i/ 2A8yA1) @&zB yDINRISyay
RA (G@yyzZ 52aaA SN k TechdzidcoraRISHiet Paola PasoBuiitt? adrSag) Garzanti, Milao 1975.
Ly2fGNB y2y @Fyy2 GNFalOdzNI G§A A &S 3ddzGalassia GuiehlizBa nastitzf £ QI N.
RSt f Qdz2 Y2, Admfand®, Rotda AWEO & sempre dello stesso autGtestrumenti del comunicarésarzanti,
Milano 1986, unitamete a Vance Packardlpersuasori occultiEinaudi, Torino 1958; si tratta infatti di volumi da cui
SYSNH2y2 GS2NRAS BROFGFAGNRPFAOKSYyy NRALISGG2 FEfQAYLI (G2
anni Cinquanta e Sessanta del ventasisecolo, come sottolinea nei suoi saggi Armando Fumagalli.
5 Sulla consapevolezza e la responsabilita della classe dirigente Rai in merito alle trasmissioni televisiviespetteda
economici organizzativi della realizzazione del piano tecnico erdettaa dei programnE Ay B B! yy dzt NA 2 wl
HNHY PBPB: FLOAES NBYRSNBA O2yid2 RSttt RSEAOFGSTTE S AYLE
ad assumere la responsabilita di scelta della materia da trasmettere, deanmento continuo della materia stessa e
RSA ONARGSNA RA LINBaSydl T AgyWRWH yIAY 4 T N2 ySy REBE 't ySdzlSNNEOA |
programmyy BBbSttl &a0StdGr S ySttl St o2 Ngdadihyek pikGdpriatnen@3 S i G A
ALSGaFO02f I NAT £ wlkA F@GSNILS LINRPF2YRIYSYy(dS S NBaLkRya
maturata in oltre venticinque anni di servizio radiofonico costituisce, per altro, la prima garanzia djlisnaezurato
RA GdzidGF fF LINRPRdZ A2yS GStSOA&AGE RIf  Llzy (2 LaRelevisidhed i I Y
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inevitabilmente prodotto importanti cambiamenti sewidturali e, piu di ogni altra cosa, avrebbe
generato, secondo il giornalista, una preoccupantelagazione della cultura attraverso la
formazione di tanti sulla base delle decisioni di pochi. La tv delle origini rappresento un motivo di
contrasti, polemiche, preoccupazioni, oltreché di aspettative e!Sttuttavia nonostante fosse
guardata con sosfto dagli intellettuali e temuta dai politici, la nuova invenzione in breve tempo
divenne il simbolo della modernita. A questo proposito nella relazRadio e Televisione:

realizzazioni e prospettiye f i r mat a da Sal vino SerRmesil 9 3pirie

aad[ é] Gli aspetti morali e sociali della Tel e
di attento studio durante il periodo sperimeriftaiei = t rascorso [ €] . Occor |
svariate esigenze, non venmeno ad un complesso di preoccupazioni morali e sociali e, allo stesso
tempo, sara necessario di attirare i-sgettatori mediante forme dilettevoli e avvincenti. Questi sono

altrettant. presuppost. che a O6mrlitma .viEstianoddam
|l e aspettative degli adul ti e quell & dei raga
Nel primo numero di gennai o del 1954 dell a
cos?3® accolto: &ugdestiontev pencolinspetie persi gatziee gli adolescenti delle
visioni del cinematografo in sale pubbliche |
di una voltauu. Appare evident e tepolteai la®ciri vi s

che, in quel momento, aveva in maeaddini del nuovo apparecchio e dunque la fisionomia del
nostro Paese.

Lébacceso dibattito che divideva intellett.
appare evidente, sulfattodchea t v veni va recepita con un dupl:|

di abolica o t e rlagdran parteodeidraici televisivi ipdividua treiprincipali aree

oggi e domaniCollana di studi monografici a cura della Specializzazione in Radiodiffusione diretta dal Profilibon At
Napoleoneg Universita internazionale degli Studi socizlo Deg Romas.d.
16 Cfr. Salvino Sernefadio e Televisione: realizzazioni e prospetRedazion€d 2 y (i Sy dzi I Ay B B! yy dzl N
10:BPX6 / SNOKAI Y2 Ay Tl [ibro teeido @niodeRid aixéntdBivolto fversy 2 gulbbheB. Massa
enorme e fluida quella del pubblico dei radioascoltatori e tanto mutevole da rendere difficile una posizione critica
coerente e obiettiva: il giudizio negativo di alcuni si contrapponeanallutazione complessiva, a quello benevolo o
talvolta di piena lode di altri. E noi di contro dobbiamo tendere talvolta a cogliere la possibilita di una soluzione media
RA LIAG 0O2YdzyS | 00SaairzyS S GF ¢t f i NJIoltailaSnartdndieuna vivacitdldiz & G | 1
FGGSaA3aAryYSyda S LINRByGlE | y2y GNFX aOdz2Ny NE 23y A LI NIGAO2¢F |
e del pensieray X BNglla stess&elazioneli Sernesi (p. 12) riecheggiano chiari e diretti ilniubgli interrogativi rispetto
FA FdzidzNRA GSt SaISGdrd2NRY BBvdzZ A &FNFyy2 €S NBFbAZYA
S ljdzZh £ A ljdzSttA yStttr @GAGr a20AFfSY Y2NI S S FFYAtAlFNBK
A @SR adz Red I ANEEY2SY Siydiaf2 LONRA Y2 LISNRA 2 R2 #1933 Nkgdh&zaziond & RS f
Programmi, Codice di Autodiscipliazura della Rai Radio Italiana, Il Edizione Rai, Roma 1963.
18 Cfr. Salvino Sernefadio e Televisione: realizzazioni e prospetiget | T A2y S 02y (i Sydzil Ay BB!
15.
19 Giandomenico Crapi§, I LI NBf I AYLINB@GAaGr® LyaGSttSaidza t Az AyRdzali
Roma, Edizioni Lavoro 1999, p. 8.
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coinvolte nella discussione sulla tv delle origihin primis vi era la visone degli intellettuali di
sinistra: era | 6area ant i ca mediuradon meodcuparione e h e
disagio. In realta il rifiuto verso la tv era piuttosto articolato ed eterogememe sostiene anche
Fausto Colomb® muovendo dlle posizioni critiche della stampa comunista a quelle ben piu sottili

e penetranti che si rifanno alla Scuola di Francoforte. Alcuni studi italiani sulla televisione erano

infatti stati influenzati dal |l edotrensiis nioe l&tia r9ct
prendendo i n esame aadl a nuova e speci fica f
dal | applicazione dell e tecnologie e delle pr

simbo?iciudu.

La seconda area, €glla cattolica, si mostrava piu apefitaeppure con le dovute diffidenze
verso il tubo catodico e manifestava uno spiccato interesse pedagogico, reso necessario anche dalla
situazione monopolistica,; per qu eevidgivo. Inaguebtd v a ¢
filone rientrano tutti quegli intellettuali riuniti intorno a Filiberto Guala, Mimmo Gennarini e i
cosiddetti OGcorsari od.

I n ultimo vi era quella che Giandomenico C

meno condizionata lavello ideologico e disposta a misurarsi in maniera piu oggettiva con la nuova

tecnologia> Fausto Colombo individua questo ultim
Adriano Olivetti, | 6area del c apsettc Inriferimentoi | | u
a gquesto wultimo gruppo Renato Soluni scrive:

apparenté nei gusti, nelle occupazioni e negli intereissihe la televisione ha prodotto con i suoi
mezzi e con le sue tecniche, éinlrdéa” i1 suo %ero contenutodiu.
Vi erano inoltre intellettuali che scrivevano per le grandi testate definite allora indipendenti

poiché, seppure influenzate da interessi industriali o bancari, risultavano svincolate da determinate

forze politiche.Diquesta i @~ traccia, ad esempio, nel somme
Stampaiuid di Torino il 5 gennaio 1954 e firmat
Gd0Non bisogna avere paura della televisione.

passeggeraon corrompe la cultura, forse in qualche modo la ridesta. In famiglie che vivevano ignare

20 Ibidem pp. 78.
21| riferimento & a Max Hotieimer, Theodor Adorndg A | £ S G G A OF , BiBaldi, Dorirfo LA A Y A & Y 2
22 Aldo Grassoll dissodatore appassionatin Aldo Grasso (a cura dftorie e culture della televisione italigr@scar
Mondadori, Milano 2013, p. 5.
23 |bidem Si veda anche a Esto ColombolLa cultura sottile. Media e industria culturdareL G I £ A RIf £ Qh ({2
anni Novanta Milano, Bompiani 1998 e Aldo GrasMgdere Lontandan American way of televisigrSansoni, Firenze
1980.
24 Aldo GrassdGli intellettuali, la televisne e la culturain Aldo Grasso, Massimo Scaglioni (a cur&dhermi di Autore
Intellettuali e televisioneRai Eri, Roma 2002, p. 16.
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di tutto ha recato curiosita di vita, i telespettatori preferiscono il volto sereno e distensivo. Potente
macchina elettorale, in cui conta piul la sincerita chhedat o i c a U 0 .

Altro aspetto che emergeva € che la televisione italiana parlava la lingua americana, senza

prendere in considerazione le esperienze o i modelli europei. Erano gli anni della guerra fredda e se

la tv era | 6 Amer i c a valeidedagid anericane amrbattessd anche contrd a t
i nNnuovo mezzo. I n un articolo uscito sullodd
agadLa tv sar”™ un privilegio riservato a pochi

guestoper la semplicissima ragione che abbiamo seguito i programmi che la tv italiana offre agli
abbonati. Francamente verrebbe voglia di chiamare privilegiati quelli che nella rete non sono caduti
e hanno fatto*®*a meno della tvudu.

Dunque con la nascita deltav s i dett e i nquerellefra apodalitticie al |
integratf’, anche a una serie di riflessioni sulla natura della televisione, sulla sua diversita rispetto
agli altri media sulla questione della originalita del suo linguaggio, sulla pdisgidi produrre arte

e cultura attraverso di essa. Tuttavia, nel nostro Paese, rimaneva radicata in merito alla questione

televisiva quell 6i mp-omtarkez dhe nvelavadla direttd bliaziore adellal i i
filosofia di Croce?®
SecondoGadomeni co Crapis gl atteggiament.ii ch

confermano un aspetto ricorrente fra gli intellettuali italiani di sempre e cioé quello del divorzio fra

guesti ultimi e la modernita; gli uomini di cultura infatti si ergevardifesa prevalentemente di un

sapere aristocratico e di casta. Celebre al ri
televisione = un® Sulialsteskaideeaional si muswe il peasie® diiFrancesco
Pinto®, che, infattf i n riferimento agl:i intell ettual.i i

ostinata diffidenza nei confronti delle novita. Seppure va chiarito che il funzionamento della

televisione, rispetto agli altri media di massa, era contraddistinto (edoc@ra oggi) da un

25 Gjanni Granzotto]ra poco vi sara in America un televisore per fanfigliaB B[ + bdz2 @ {GF Y& yyX p
[ QF NI AO2t2 & OAGlIG2 | yOKS Ay LucKdeliehestierma. NdiegidioSeulttra itallah | ¢
Mondadori Electa, Milano 2004, pp.5&. Sivedainoltre DSy yl A2 wmdp n YX X AGAj(ED/ (LAWY yHiy F
26 |bidem
27 Cfr.Umberto EcoApocalittici e integratiBompiani, Milano 2003.
28Cfr. Giandomenico Crap[s,t LJ NRf I AYLINB@AaGlF ® LyGdStftSiddz f AXXXyRdzad
cit., pp. 1516.
29 Aldo Grassd) dissodatore appassionatin Ado Grasso (a cura dBtorie e culture della televisione italis¢& OA (1 ®@ 3 |
6.
30 Cfr. Francesco Pint@elevisione e intellettuali negli anni,58avelli, Roma 1977. Si veda inoltre di Francesco, Riato
YIEaOAdlr RSttt {@inSordioTm&s @twadiht @BY S XK FA ddl Makilio2VenRzm3at A |
1979.
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meccani smo di messa a punto in culi | autore 1
produttiva che portava, in ultimo, al confezionamento del programma televisivo.
In generale comunque emergeva uno diffidenza che supegamazsé al t r o | 6ent

trattava di misoneismo, di paura del nuovo, o di pregiudizio culturale, politico e ideologico che vide

nel mezzo televisivo | 06inizio della meccani zz
non c¢c6 statbacomsatnhbetsociet’ I ndustriale
intellettual e. Mol t i intellettuald i nfatti pr
contro |l a cultura OGOOGbassadutu, g u alil Ineovomegdipn Nt o

Questo senso di inferiorita, che accompagnava il nuovo mezzo fin dal suo esordio, era la ragione di
una profonda ricerca di legittimazione culturale che proveniva dalla cultura tradizionale.
Cionondimend vale la pena sottolinearlola tv hasceva ancorata alle radici umanistiche proprie
della cultura nazionale; basti pensare alla formazione degli autori e dei programmisti, tutti provenienti
dal mondo accademico o dalle case editrici. Inoltre, al proposito, va ricordato che pernheaperi

del personale, 00l a Rai mise in atto una ver a
neclaureati (quasi tutti provenienti da facolta umanistiche) e fra i giovani emergenti nella cultura
nazio¥al eudi.

E indubbio, dunque, cha Rai abbia prodotto, rispetto agli altri paesi, un considerevole ritardo

nell adeguamento della tv allodédindustria cul tu
alla presenza di accademici al Ilévestidigrognammistie | | a
e autori televisiuvi e, nel cont empo, a unobesi
di ffidenza degl:i intell ettual.i attraverso una

tradizionalmente intesa.

Risulta interessante, per approfondire il rapporto fra intellettuali e tv, prendere in esame il
voluminoso lavoro di Franco Rositi relativo al decennio 198@3%2i n  c u | | 6autor e
censimento degli articoli usciti in riviste di vario orientanoefih totale 1.481 articoli) attraverso cui
e possibile rilevare gli atteggiamenti degli intellettuali rispetto alla programmazione televisiva. Cio
che emerge dalla ricerca il fatto che era | ¢
singole programmazioni. Da qui ne consegue come le riviste di estrema sinistra si riempivano di
giudizi negativi incentrati per lo piu sulla strutture televisive della Rai e i suoi uomini democristiani,

mentre i periodici moderati erano contraddistinticdasiderazioni per lo piu positive su tematiche

31 Gianfranco BettetiniUn fare italiano nella televisionén Gianfranco Bettetini (a cura dijelevisione: la provvisoria
identita italiang Fondazione Giovanni AdheTorino 1985, p. 14.
32 Cfr. Franco RositCatalogo analitico e metodico degli articoli in lingua italiana riguardanti la reel@visione e i
problemi della cultura di massa 198963 Istituto Agostino Gemelli, Milano 1966.
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relative ai contenut.i del |l e programmazi oni

degli articoli della estrema sinistra, il 12,6% dei casi, mentre fra i moderati raggiungeva il*31,9%.
Secomlo Gi andomenico Crapis dal moment o che p

i proprio pensiero Vi era | 6uomo, i cambi am

mutamento delle singole persone. In vista di questo il nuoediimdi vent ava unoo:

pedagogica da cogliere al vol o per wvalorizzal
cristiana: | a televisione sarebbe potuta*dive
Appare affret at a i nvece T e | o si afferma condi vi de]
Grassé® | a conclusione di David Forgacs secondo

la moderna cultura di massa per via di imposizioni e codici testri?®i U O .

I n generale nell darea intellettuale <catto
giudizi ottimistici di fronte al diffondersi della televisiolle A t a | riguardo nell
dei cattolici %dpréfassolFiraminc edeb VYD62, del |l 6Uni ve
nel | 6 ae inciderze sociali dei mezzi audioviscome la tv fosse foriera di progresso,

consapevole tuttavia di come lo strumento televisivo potesse, in taluni casi, farsi veicolo di
immoralita. Memt r e Francesco Al beroni, altro noto pr
invece che il rischio delldutilizzo della tv,
di potere, risiedeva in una manipolazione ideologica ditétta.

Altro contributo di area cattolica € quello offerto da Paolo di Valmarana, che sulla rivista,
fondata nel 1955, su iniziativa di Ami ntor e
assegna alla tv un ruolo storico, quello cioe di poter saldareltiarac alta con la cultura bassa,
indicando come strada da percorrere quella della realta contemporanea con i suoi temi, i suoi spunti,

le sue occasioni.

3 Cfr. Franco RositBttRA 2 adzf € QF 6 0 S3IIAL YSyd2 RS3ItEA AyaSttSddndz £ A A
BRL12YYY>giugnd196o = | LINRE S
34Cfr. Giandomenico Crap[s,t LJ NRf I AYLINB@AaAGEF ® Ly GaSttSiddz f ABXIYyRdz
cit., p. 19.
35 Cfr. Aldo Grass@li intellettuali, la televisione e la cultyria Aldo Grasso, Massimo Scaglioni (a curaSdiiermi di
Autore, Intellettuali e television® = @pA 117 >
3 |bidem Si veda anche David Forgdc A Y R dzdidhéNdella Eukuralitalidna (1882000) Il Mulino, Bologna 2000.
7 Tuttavia anche fra gli intellettuali cattolici si puo individuare chi fosse in controtendenza: & il caso Giuliano Gramigna
OKS tIYSyidl @ 02y ft QF @3Sy (aaziere tdld spiitaZe déllQdostikrizes Bgli $o8endva S (i L
inoltre che la televisione fosse umonstrume lo spettatore non poteva che subirla passivamente, sottolineando come
Saal aoOlF OOAlaasS RIFEEtS OlFasS RSt S fryQuiandNFami§rid YRR 2AE S, RO o[ Al
AY BBLf #SNNAyyS yd HI mMdppT®
38 Cfr. Francesco Vitbge incidenze sociali dei mezzi audiovigid, 3 { SGGA Yyl &20AFfS RSA Ol G
Settimane Sociali, Roma 1962.
39 Cfr. Pietro Scoppold, I day dz2 @I ONX &dizioni $tidiir, ;Romal3 IR grii®R inoltre dello stesso
autore si veda anchka repubblica dei partitil Mulino, Bologna 1997.
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Qualche anno piu tardi, sulla stessa rivista, Giovanni Leto a proposito della specificita
televisiva, s cr i veva: aail mezzo televisivo non h a
trasmissi one, e quindi non pu, essere valut at
Leto® dunque andava spostata la questione: non esisteva un problenta éskevisivo, perché a
funzionare non doveva essere la tv, ma i suoi contenuti. Nello stesso saggio Leto inoltre dava il via
alla discussione sulla moralitd e lo spettacolo, unitamente a quella relativa al contenuto delle
trasmissioni televisivé Oppostc il parere del cattolico americano Marshall McLuhan che spiegava
come | 6essenza della comunicazione audiovisiyv
trasmesso, ma nello stessediunit*?

Va rilevat o, i nol t r eRietrcaScoppwls, tcamg fa cChiesaedbbe map i n
visone concreta dei pericoli reali rappresentati dai mezzi di comunicazione di massa, piu lucida, a
volte, dei suoi stessi intellettudf.Vi fu un controllo politico e organizzativo sulla televisione pit
c h e |entiéaalitezione culturale e questo, con il senno di poi, appare come un segno rivelatore
ri spetto a un fenomeno generale che interess
economico privo di orientamento programmatico corrispose una scarsprensione critica
del |l 6evoluzione sociale cu¥turale che stava i

Dunque da una parte cbera | 6attenzione ped
contro vi erano gli intellettuali marxisti che consideravano il prodokéwitevo come il frutto di una
civilta capitalistica e ne percepivano la pericolosita. Cionondimeno va rilevato come fra marxisti non
mancassero contraddizioni forti: prendendo in esame la macchina, inserita nel contesto storico,
avevano riconosciutoconrees sa avesse consentito all uomo di
un atteggiamento che oscillava fra il timore
un lato e la speranza che la tv potesse invece avvicinare sempre di pasde alla cultura
tradizionale. Un atteggiamento a cui faceva ecanodus operandiontradditorio, dove alla critica

non corrispondeva una soluzione concreta, bensi come sostiene Crapis, un mero

agarifiuto, pi* 0 meno madclturalee wntpassibilismo qualéthe wwltai ¢ o
estetico [€é], e qualche volta strumentale, ci

40 Cfr. Giovanni Letd/eri e falsi problemi della televisiche Ay BB/ NR Y | RKISt IRSGE S 3FSaA28Syy
AYLINSGA AU

4 FNP DAFYR2YSYyAO02 [/ NYLWAAZ [ LI NRBEI ® LydStf
cit., pp. 2223.

42 Cfr. Marshall McLuharGli strumenti del comunicarél Saggiatore, Milanc956.

B {SANBGESNAIF RA {dlFd2% Ay dzyl € SGGSNY AYRANRITTFGF ¢
RSEtftQAYLASI2 o0d2y2 2 OlFlGGAG2T OKS tQdz2Y2 2 I &a20ASdt

disposizioe bensi dello smisurato dominio che lo strumento, sfuggendo al suo artefice, tende ad esercitare oggidi sulla
LISNE2Y |l dzY | Yy I yy dlardugia drigtighifap@dup D 2 QAR ST SLId yp ®
4 |bidem
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ideologica, piena magari di buone pedagogiche intenzioni, ma priva della consapevolezza sulle
funzioniproda t r i c i di realt”™ che il video el ®ttroni

Prendendo in esame | e considerazioni pi % |

decennio 1953962, si trovano quelle di Carlo Salindtiche si opponevagli apocalittici, oppure

quelle di Piero Dallamanfc r i t i co tel evisivo del GGContempol
riguardi del |l 6ingresso della tv, mentre in u
impronta culturale piu vicinedlal 6 or i ent ament o | argamente condi v

Il rifiuto verso la tv diveniva invece inequivocabile e definitivo con Elémire Zolla, giornalista
dell a rivista 0O0GNuovi argomenti Gulorteeche si I sp

A~

0d0Quanto pi ¥ i mezzi di massa offrono spetta
fingono | 6intimit”™ del conversare, del |l a gi o0\
spettacoli, che obbediscono ad un precetto sedgidtont er essare | 6uomo a ci ,
i nteresse, n® economi co, n® estetico, nN® mor a
con il cinematograf o, riesce a far s3 che |
spettacolo alienato da lui, cui egli debba passivamente assistere, anche cio che lo colpisce nei suoi
veri iffteressiui.

Di diversa opinione & Mario AttilioLeW’pr of essor e di storia ant.i
di formazione liberale e laica, cheagicupava di televisione pur senza promuovere allarmismi. Levi
pensava alla tv senza pregiudizio e con spirito lungimirante, specie quando affrontava la questione
del rapporto fra tv e rapporti sociali. Secondo lo storico la televisione non diminuivalia dog
conversare, essendo essa la conseguenza e non la causa di una variazione dei rapporti sociali; a
contrario |l a vera conseguenza della televisio
pill intensa partecipazione alla vifa.

Nell 6aria | aica si coll ocava anche Adriano
Adri ano Olivetti, 00 Comuni Telelusione elcnlturau popolaral o S
individuava, al di la dei pregiudizi esteticinggh-cult, le reazioni delgy spettatori relativamente ai

programmi televisivi. Il mito di una televisione che omogeneizza e appiattisce sarebbe stato poi

45 Giandomenico Crapika parola imprevista. Intellétdz f A S Ay RdzZAGNRAF S &2 O0ASKE IO fI@IZC
p. 24.
46 Cfr. Carlo Salinafia questione del realisnfwedi Francesco Pintdglevisione e intellettuali negli anni¥@ OA (i ® 0
47 Cfr. Piero DallamanoConcerto di ogni seka ALy P/B2 Y G S Y L2 NI y S Ritoy @gubbligad Aty  Rupfipf
I 2YGSYLR2NIyS2yysS yod onX mMmpppd
BCHOt SYANB %2f{tl > Ay B BibEznéeico PiniERBvVisieng & iktgllgttdali negh amiBE m Gp 6 ® O ¢
Si veda anche di Elemire Zolclissi8 f f QA y (| BbingiaBi {iMiladud 605D,
49 Cfr. Mario Attilio Levil.a televisione e i suoi riflessi sogiliitrice Gismondi, Roma 1958.
0 1bidem
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affrontato dallo stesso autore piul tardi con il voluragelevisione inutii@'d ove | 6autore
come il problema non &se tanto quello della sua presenza, quanto quello delle sua assenza, poiché
la tv si dimostra inadeguata a operare per una elevazione culturale della gente.

A conclusione di questa ricognizione antologica, lungi dar voler risultare esaustiva, vale la

pera di citare uno degli strumenti piu utili per conoscere la televisione delle origini: la rivista

settimanale ufficiale della Rai, 11 GGRadi oco
dal 1924 <col nome di 00Radn comeOrcaan ol Gawweant
Gd0Radiocorriere Tvi0lU rappresent specie nel
rassegna di parer.i e di opinioni dei pi % pr e:

Emilio Radius, da Algille Campanile a Corrado Alvaro, da Angelo Maria Ripellino a Sergio Saviane,
da Maria Luisa Spaziani a Giorgio Bocca, da Natalia Ginzburg a Carlo Bo, da Bruno Migliorini a
Geno Pampaloni, da Carlo Emilio Gadda a Orio Vergari, da Umberto Eco a Furio Gpkmitoper
citarne alcunp?

La rivista ebbe il merito non solo di illustrare la programmazione televisiva, ma anche quello
di far conoscere la tv agli italiani e in particolare a quelli che fanno opinione. In effetti lamigsian
del G0Radvitolc or rsiteartea Tquel | a di l egitti mare il
per la maggiore non sembravano ben predisposti verso il nuovo mezzo di comunicazione. Dunque tra
lo scetticismo degli uomini di cultura, grazie a questa antologia comtential da firme prestigiose
edeterogeneei n f atto di formazione culturale o di a
televisione>

Rivedendo i frammenti della tv delle origini, attraverso il Catalogo multimediale della Rai,
non sfugg inmpdntingd el | 6 Azi enda di Radiotel evisione 11t
dirigente fosse preoccupata di fare del mezzo uno strumento di promozione culturale; la televisione
avrebbe dovuto sostituire, almeno in parte, i libri scolastcletture obbligatorie, i classici della
letteratura di ogni tempo. Ne sono testimonianza diretta numerosissimi programmi che avevano scopi
pedagogici e divulgativi: € il caso 8ion € mai troppo tardiUna risposta per vodel Professor
Cutolo, Sapere Una lingua per tutti Medicina Oggi(programma di aggiornamento per i medici),
TVM (Programma di divulgazione culturale e di orientamento professionale per i giovani alle armi),
Processo penaldncontro con la musica.a nostra salutell corpo umano, Appuamento con la

novelladi Giorgio Albertazzil. 6 A p p malalista sarebbe davvero troppo lunga da contirtiare.

51 Cfr. Adriano Bellottol,.a televisione inutileEdizioni di Comunita, Milano 1962.
52 Aldo GrassdGliintellettuali, la televisione e la culturan Aldo Grasso, Massimo Scaglioni (a cur&diermi di Autore
Intellettuali e television > OA G @ LIJP mo @
53 |bidem p. 15.
i dzA £ QF NB2YSy G2 aA @SRI TN} Educakionk écuplin IV cathldgo delle RakrgissionS t S &)
educative per adulti 1961970 Rai Dipartimento Scuola Educazione, Roma 1978.
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In conclusione risulta evidente come | 6av\
acceso fra gli intellettuali del tempo, distruggendolte delle loro certezze umanistiche e facendo
emergere, in quellguerelled i favorevol i e di contrari, | 6
interpretativo di fronte a questioni nuove e urgenti che la questione televisiva andava sollevando.

Va notatanfine come la comparsa della televisione metteva in subbuglio tutto il divertimento
nazionale e ne sconvolgeva gli assetti. Ma questo accadeva in modo diverso rispetto agli altri paesi:
si veniva infatti in questo periodo a delineare uno scartotralauodi mensi one del | €
spettacolo e |l a reale qualit”™ della vita: 1061
a colmare i propri livelli di sottosviluppo sociale.

I n tale direzione andr eb Calineg sul tammasénd appodatint e

dal |l 6avvento dell a televisione:

GdbDa qualche mese, nella vita dei piccoli ©pae
televisione, e si puo gia dire che essa incida sul costume paesano piu di gonaftbiadatto in tanti
anni il cinema. Infatti nei paesi dove esiste una sala cinematografica gli spettacoli sono saltuari o,

l'imitati ai giorni festivi, e | O0assistervi as
tutte le sere,evisissi ste in un ambiente tradizionale e
da pagare | o spettacoloéma solo |l a cdénsumazi o

Cosi in modo graduale e inesorabile, secondo Crapis, la tv si facevai portatr d i una @
i mprevistaddua, di wuna QGGpartecipazione che ose

di distanza e di intimita, che rappresentava per le masse la forma piu moderna e, in generale, la sola
di cui disponevano per viveredat or i a ¢ o n°tAel mproirgaunaeradioil .c 6 unoi ni
in grado di descrivere in modo efficace gli effetti dei cambiamenti apportati dalla tv nella societa
italiana; si tratta in realta di una registrazione rilasciata nel 1985 da Walter Bougiui dei primi

tecnici del suono della Rai fin dai tempi della sperimentazione della tv. Alla domanda posta dal

giornalista: 00Quando  arrivata |l a televisio
|l a vita della gente?00, Bor ghi ri spon

GgadMol ti ssi mo. Non perch® | 6ho sentito dire. R
|l o abitavo in una casa dove cbera un cortile
Sono andato f uor i rasmissionb emichadesso nen ricodde esattanuentachit

% |talo Calvinola televisione inrisata Ay BPBLE /2y GSYLR2NIyS2yy3I Pavantiallo mdpn 3
schermg Nis,Roma 1997, p. 21.
S6Cfr. Pierre NorA Lt N&A G2 NY 2in R&ties KeIGEHISoyaXaye& g difsare storia Einaudi, Torino 1981,
p. 144,
57 Dal videdDentro la televisionea cura di Laura Matteucci, Peppino Ortoleva, Provincia di TQ#®8EDI, 1985.
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fosse il comicd ma io ho sentito ridere da ogni buco di queste finestre nello stesso istante. Perché la
battuta era stataé, ci o itqwtatnid os taanvcaomuoprivatépdne rcd
addirittura forse cO0era solo un programma uni
che hanno riso tutte nello stesso istante, mi ha dato i brividi. Allora sono uscito di casa. Mi ha fatto

un pod paur a! Peroh® dhacashtmanodiréa " cdet ammag
figlio a fare un problema o cberano quattro p
all 6amor e, adesso al di I = del muro c0 gent ¢
effet ti non serveéno pi¥% a niente! Gl.

Va rilevato in ultimo come all odinterno del

due filoni. La sfera cattolica controllava i media sul fronte pubblico e dunque esercitava il suo potere
su radio e televiene, mentre le sinistre si ritagliavano la loro autonomia su cinema ed editoria. La
Chiesa aveva, ancor a prima della guerra, cCo
comunicazione sociale, per questo si faceva promotrice, durante i primianmaQimque, di  unao
opera di studio dei mezzi di massa attraverso convegni e manifestazioni a cui prendevano tutte la
varie rappresentanze religiose.

E giusto quindi riconoscere che la cultura di massa nel nostro Paese & stata innanzitutto una
cultura catolica.>® Di pit: € molto vicino al vero sostenere che, nel campo dei mezzi di informazione
e diffusione culturale di mas s a, aail progett
boomeconomico, diretto dal partito cattolico, nonhaawwwncor r €h t i [ é] Gu.

Di contro, come si & accennato anche piu sopra, fa eco un dibattito umaeistiario
portato avanti dal Plohasielevain uitin@dndlis piutasta arretratma unx i s
atteggiamento, nel contempo, caricopdegiudizi fortemente antimoderni. | comunisti, dunque,
ripiegat. nell e proprie convinzioni, faticano
culturale a livello nazionale, finendo, in taluni casi, col produrre una politica culturaleqerfi

anacronistic&?

1.2 Televisione e industria culturale

L6interesse ,fhenmtesb,aonsidirita alla sferaopoliica e intellettuale, ma

riguarda naturalmente anche gli industriali e risale agli anni Trenta. | messaggi trasmesssatirav

%8 Peppino Ortoleva e Maria Teresa di Marcogi del teleschermo. Televisione cultura italdrza OA G ®X  LJP e @
59 Cfr. Aldo Grass@ristalli di massan Gianfranco Bettetini (a cura dijelevisione: la provvisoria identita italignzit.
50 Franco MonteleoneStoria della Rai dagli alleati alla Dc (194964) Laterza, RomBari 1980, pp. 218 e 225.
61 |bidem
62Cfr. Giandomenico Crap[s,t LJ NBf I AYLINB@GAaGlF ® Ly GdStftSiddzZ f AXXXyRdzad
cit., pp. 74-80.
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by

mass mediacome €& noto, avevano, durante il fascismo, il compito di riprodurre al pubblico
| 6i mmagine di unéltalia avve®irista a livello
Nel settembre del 1949, a Torino, fu mandata in onda la prima trasmissione Bfsdrire
ltalia®* grazie a un impianto importato dalla Rai dagli Stati Uniti. La prima telecronaca diretta ebbe
luogo il 12 aprile del 1952 dalla Fiera di Milano, mentre il giorno seguente veniva ripresa, per la
prima volta, | a b dainPapd iPia XlloDakgenhaiowalrluglio deé 1953 eanrero U U
effettuate trasmissioni sperimentali con cadenza regolare. Mentre nel gennaio 1954 ebbero inizio
ufficialmente i programn3? con una media di ore settimanali quasi raddoppiata (28 ore) rispetto al
precdente anné®
Si iniziava ad assistere a uno dei piu significativi passi in avanti dal punto di vista tecnologico
che 1 60Occident e, pri ma di all or a, avesse mai
inaugurato i2 novembre del 1936 il primo seri televisivo regolare con un forte anticipo rispetto
al Bel paese. Ma | o6l talia, nonostante fosse p
riuscita velocemente ad allinearsi, se non addirittura a superare gli altri in quanto a oreshittasm
mandate in onda. Odilceo mer a9 mil seggigen ii nt eillhaona dseiiv e
attualmente una durata che si avvicina alle 30 ore settimanali, pari quindi a quella raggiunta dalla rete
britannica e dai trasmettitori francesidapm ni  d i r e g%llna rpea rsteircvoil zai roei Ud. (
numero di ore di programmazione e stato raggiunto in Francia dopo nove anni di funzionamento degli

i mpi &nti 0.

53 Prima di arrivare alla data ufficiale di avvio delle trasmissioni televisive in Italia (3 gennaio 1954) vi fu evidentemente
dzy LISNRA2R2 LINBOSRSy({dS OFNI GGSNRT T LeticercHe teorighé siziArgsmigsidrie S NI |-
a distanza delle immagini erano iniziate nel 1929, a Milano, su iniziativa di due ingegneri, Alessandro Banfi e Sergio
.SNIi2t2G00Ad Ly NBIFEGEY tQLGFEAF &A fAYAULF @I AyziohaeS3It A |
WX Bleglianni 193® nx O2y Af LI &aa&ar33irz RIttF (StS@Aarz2yS YSOO!I
F GOAOAYLE Af Y2YSyid2 Ay OdzA RAGASYS L2aaioArtsS dzy GOSN
RSt f QA O2y 2 &iD 2 cdh B passaggidaial idtdmna elettrico a quello elettronico, il progetto di una televisione
LJzo 6 f A Ol O2YAYOAl | T ReflRanmidné predediondla sedondaJuSra inéhdidieR 2domeni 8
televisivo comincia ad avereunacer aA 4GSy T+ X | IAdzZRAOI NB RIA LINPINB&EaA
Magneti Marelli si contendono in quegli anni la leadership nella conquista di un mercato che si annuncia assai
promettente. Il 22 luglio 1939 entra in funzione il trastitetre di Monte Mario a Roma. Iniziano regolarmente alcune

GNF AaYA&d&a8A2YA ALISNAYSYGlFEtAsS fAYAGHOGS FEtF aztl T 2yLlF  dzN
f QFGGAGAGE &LISNR YSy i IStodaydgliaradio ® bidifiel€isibny i©) Ralidsatsifia) \behelig 10905

pp. 271272.

4L dzft £ QF NH2YSy D288 gEARIN T K A@KSE RSttt QSASNDAL ARY SBB Sy YR K
Mdppoyy ®

5 In riferimento alla partenza ufficiale delle trasmissioni telexssi vedano gli articolDa oggi la tv &€ un servizio
pubblic Ay BB/ 2 NNASNE R Sbhafieri la {fel6visione jtalianaoha Bidafoyf udi prograchrpi megolari
Ay BBLf t2LRf2yyX n IASYYylFIA2 wmbppnd®
86 Cfr. Franco Chiarenzihcavallo morete, FrancoAngeli, Milano 2002, pp.-58.
B B! Yy dzF NR1255wd pc wypp nLid - - LLL D
68 Cfr.Relazione e bilancio 1958p. 128129.
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I n occasione della sua inaugur azlapoterzialtaa r e
degli impianti e per le possibilita di produzione dei prograiinsia dagli studi che da ripresa esterna
Tpu, considerarsi l a meglio attrez®@Agoehinfesia qu
dalla data ufficiale di partenzdelle trasmissioni resa possibile dal decreto della Presidenza del
Consiglio che nel gennaio del 1952 aveva approvato una nuova convenzione tra lo Statd & la Rai
10 aprile 1954 laRai, pur conservando la medesima sigla, modifico ufficialmente Igrao
denominazione: da Radio Audizioni Italia divenne Radiotelevisione Italiana.

Léavvento della tv trasform, profondament e
aafabbrica di prodotti di consumoil agsaenmgadd pr e
di stabilire aspetti economici determinanti per il Paese (si pensi agli appalti, alle scelte tecniche nelle
istallazioni e agli investimenti ediliziNella nascente industria televisiva si assisteva a una sorta di
integrazione fra la funzi@neconomica e la funzione polittkcou | t ur al e del Paese
potente che garant?3?® all 6Azienda di Radi otel ev
trasformazione del Belpae§eCon | 6avvi o del | 6eser ciclejcometsiel ev
|l egge tra gli adempi ment.i previsti dalla Conyv
l a Ricostruzione I ndustriale): aafl é] passagg
soci’al ediitveni va pr oatnallg sviupps ecanonico dalianc Ui gracesso ando
sviluppandosi con gradualitta gevol at o dal | 60 al | establistamerallaaRail r i |,
e, in parallelo alldaumento dell 6utenzaoltrel | mi
sei milioni di apparecchi radiofonici e quattro milioni di televisori, trasformando numerose aziende a
carattere artigianale in grandi imprese industffala non era solo il settore elettromeccanico ed
elettronico ad avere benefici dalle nuovad mi c he di mer cat o; anche |

Pirelli forni allo Stato cavi coassiafier un fatturato di decine di miliardi) e del vetro (per la

89 Cfr.Relazione e bilancio 1958. 127.
70 Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della Televisione in 1tdl& ., BpA A75276.
'NellaRelazionedel CdA BR! yy dzr NA2 wl A wmMdbdpoyy LI omdpd
2Lt 02y O0SiGG2 8§ N LIND &Relaziohdt X QIR & ad NRASNIWS SA M Py LIP |
televisione in Italia potra svilupparsi in modo notevoleclae se con gradualita. Soprattutto alcune circostanze
economiche impediranno che il ritmo risulti rapido: il costo degli apparecchi e della relativa manutenzione. Ma
f QOAYRAZAGNALF yIFT A2y IS KI RAY2&GNI (2 da/dnchéii® madfegiatd S O2
e concretato quello spirito di collaborazione che la Rai ha posto alla base di tutta la sua attivita nel settore televisivo.
Ottimi apparecchi a prezzi accessibili e con larghe facilitazioni di pagamento: questo € il pactmtidi dei comuni
interessi. E tutto fa sperare che gli intenti saranno raggiunti. La televisione entrera, seppure con il tempo, in ogni casa
WXByyo
Bt SLWIIIAY2 hNI2tSGF S alNAIF ¢SNBal 5A al NO2 Y Sdopbgugith, Ay S¢
la televisione venne rilanciata quasi come fosse un bene di prima necessita, pur in Paesi dove si stava ancora
FILGAO2al YSY(dS NASYGNryR2 yStfl y2N¥IFfAGE ySA OF YLIA RSA
validapergj &t > YI | yOKS LISNJ ItA t4GNR tISaAx aSO2yR2 A RdzS |
LISNJ FFNJ RAYSYGAOFNBE €I 3JIdzSNNY > f+FyOAFENBS fF+ GStSOAaAZY
Ortoleva, Maria Teresa Di Mz, Luci del teleschermo. Televisione e cultura italiaitapp. 7273.
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produzione di valvole e monoscoffiyegistrarono ingenti guadagni a seguito della diffusione della
televisione. La grande esplosione degli abbonamention era ancora cominciata, tuttave
situazione economica e finanziariadell@Br a st abi l e e sol i da: aail
unita, mentre il bilancio 1956 chiudeva con un saldo attivoiufid e d i 1 miliardo ¢
Secondo Giovanni Cesareo, tra il 1954 e il 1964, il fatturato dei gruppi industriali e
commerciali elettromeccanici ed elettrici era piuttosto alto, ammontava infattt EODQ0miliardi di

lire; solo nel 1962 furonorpdotti in Italia novecentomila televisofi.La nascita delldv, con il

conseguente ampliament o Ragavweane m tumr mamentordafortd 6 i m
espansione economi ca, (uleitedltdil tehed di vitaldeglialiaaidcrao | o e
i 1945 e il 1955 rimaneva assai basso e | 0a

occupazioné’ La fonte principale della cultura popolare era orale e la maggior parte si esprimeva
attraverso i dialetti (nel 1951 i quattro gtiidella popolazioné quasi 27 milioni di personk lo
faceva in qualsiasi circostanza), mentre la lingua italiana era parlata solo da poc¢A#élite poco
meno di un decennio il paesaggio rurale e urbano, cosi comedilis vivenddei suoi abitanti
cambiarono radical mente e | 6ltalia divenne u
Questo dinamismo industriale comincio a modellamegitcato su un nuovo modo di intendere
i consumo, dove era | oboffatt @i acdemenmondee
corrispondeva una stagnazione diquellipubbtice | | 6 ambi t o di questi proc
alla nascita del consumo televisivo di masacapitalismo italiano abbandonava altri settori
del | 6i n dralesgerpunsare sulld televisione che vedeva aumentare la pragiencecon
indici decisamente elevati.
Nella seconda meta degli anni Cinquanta la cainaeione industriale, che unificava il 75 per
cento della produzione televisiva nelle mani detlea g gi or | ditte dell depoa
di minuzione del prezzo ddogeliliconsumoptederigvo kshltava pitN e |
importante, si registrarono dei cambiamenti nei modi di vita e nelle abitudini delle masse piu profondi
dqgumt o non accadde con | 6introduzione dell a
del |l 6ascolto collettivo, c 0 nla &vrsit guardava alsbarpin at t

parrocchia, nella sede del club, nelle sezioni di partitoelle stese case private, stava creando le

“Ldzt £ QF NB2 YSy (2 QRakantadféblriche in Qtalidlfrdd@end elevisori Ay PBPLE DA2NY I f &
gennaio 1954.
5 Cfr. Franco Monteleoné&toria della radi e della Televisione in ltaka&2 OA G @3 LI® HT C
76 Cfr. Giovanni CesareAnatomia del potere televisiy&rancoAngeli, Milano 1970.
7T Cfr. Francesco Alberordiy e vita italianaRai Eri, Torino1968.
8Cfr. Tulio De Maurd, G 2 NA I f A y 3 dziailiatereal BarR1SG3f QL GF € A dzy A
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premesse di un nuovo modello di socializzazione che nel nostro Paese non aveva pfé&identi.
trattava di una televisione costruita attraverso il semplice assemblaggio del materiale trasmesso che
S i r i vol g e wuduramenteiSombgenea ia questa situazione il primo grande obiettivo
non poteva non essere lo sviluppo di un pubblico unificato, di un pubblico di fi&ssaa caso, al

suo apparire, la tv era uno strumento di intrattenimento comunitario: analdgamemnmi anni della
radio prevaleva |l a curio®%pei parqudiinnovdei b
model | o del mobile che diventava all éinterno
se non addirittura unstatus symbolSi vedeva la tv generalmente in compagnia di persone che non
facevano parte del proprio nucleo familiare, con le quali si condivideva una visione del mondo

oltrech® undéorganizzazione del tempo?® ibero e

adaNel 1954 un buon televisore costava 250.
impiegato. Generalmente chi lo possedeva (pochissimi), lo teneva su un lato della stanza, nascosto da
una coperta di lana. Chi aveva il televisore in casa, a&pigli altri inquilini: ognuno portava
gual cosa e, davanti al televisore acceso si m
un surrogato del cinematografo privato, congc
costringeva a cambiarla disposizione dei mobili. | salotti diventavano vere e proprie salette di
visione [ é]. La televisione oggi chiude 1in cze
uscire di casa; perch® quell® televisione era

Questa prima fase del consumo televisivo fu importante: essa rafforzo il sentimento di gruppo
e alimento la «conversazione» e il confronto nel nostro Paese. Ma per raggiungere obiettivi di utilita
sociale e culturale la televisione non poteva esimerki dperimentare, almeno fino a tutti gli anni
Sessanta, quel ruolo pedagogico ed educativo che le era stato assegnato dai suoi steSSiadirigenti

che trovava riscontro anche negli sPPazi telev

" Cfr. Cecilia Penati, focolare elettronico. Televisione italiana delle origini e culture di visititee Pensiero, Milano

2013, pp. 75P6.

80 vittorio Gorresiola televisione deve giungere alla portata della massak y 2pZR[ H{ GbtdY LI yy S Hp Y2 O
8{ A @SRI Ff NA3Idzr NR2 (ConhelliefedsbihierasiRette Ié inBagiti i S BB WOFVAE vy :
1954,

82 A tal proposito silegg@ B[ F (St S@AaA2yS wX8 Fdz OF LIS 2R AR I LEINPORdyNINSBN.
f QSadasSNy2:z S y2y QGAOSGSNAEIY fQSaldidz2 O2yG4NI NA2 RA jdzS
sociologica della dialettica esterdoterno, su cui si basa la nascita e lo sviluppo della televisione, si veddoAlb
Abruzzesel o splendore della fCosta & Nolan, Genova 1995.
83 Cfr. Claudio Ferretti, Umberto Broccoli, Barbara ScaramMesima RajLe Monnier, Firenze 1997, pp. 1886.
84 peppino Ortoleva, Maria Teresa Di Marcogi del teleschermoZ  IQI® Gwpxy ® { A @SRl &adzZ £ QF NB2
nella nota 2.
8l dzt £ QF NH2YSy 2 yStftQBB! yydzr NA2 wl Rrogedmmigleyidivp.¥28 sitegge t NB Y €
BB{S= RI dzy fF G235 A O2YLI{(A fich Rediantgiuh @hpegnd Bigattico & settotiale dél & & 2 f
YSiT2z RIEEQFEGNRSE O2y I LINRBRdZ A2yS RS&adAylF Gl + Gdzid
tendente progressivamente a limitare un ascolto di puro svago, ed a stimolare ndtgtspeina partecipazione critica
2y FfYSy2s dzyl NAOSTA2yS GdGA@Gr S O2yal LIS@g2t Syy o
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0 0 Qu e sdttmi sgive @@nfranco Bettetirii interpretato a molti anni di distanza dalla
sua traduzione esecutiva, puo essere tacciato di verticismo o di partigianeria, di ingenuita o di
volontarismo; ma non se ne possono mettere in discussione la chiarezzamélle n zi oni | ¢
culturale e la correttezza delle motivazioni, cosi come non si puo tacere della qualita di molte delle
sue manifestazioni, soprattutto se confrontate con le emissioni contemporanee di altre televisioni
straffieredadu

Mentre gli atri Stati, come la Francia e la Gran Bretagna, che avevano battuto sul tempo lo
sviluppo dell dindustria t el ano con grandercauelp petlat o
diffusione della rete telesiva, in Italia il progetto ideato dalla Rayvolere del governo, fu quello
di estendere il servizio televisivo il piti rapidamente possihiguesta strategia determind, negli anni
futuri, le condizioni per un consumo di televisione che in ltale@asn s e undi mportanz
smisurati rispettagli altri paesi europ&i.

In effetti | 6apparato della televisi®ne n
Innanzitutto, esso era separato dagli altri apparati dgbdelibero e funzionava sulla logica di
undi mpresa or i escalaihdastridde. IIp secoddo fuoge, essal realizzava beni di
consumo in condizione di monopofidguindi con un enorme vantaggio rispetto ad altri produttori
(questo vantaggio era inoltre aumentato dal fatto che lzaRaiverso la riscossione del canom
degl i I ntroiti pubblicitari, era | 0uandiadei azi e
Suoi prodotti) . I n terzo luogo, | 6apparato te
base alla quale € il mercato che condiziona la produZignanificando, allo stesso tempo, sia la

produzione sia il consumo: la teleiaige, in ultima istanza, educava e formava il suo pubBtico.

8 Cfr.Gianfranco Bettetinf QL GFf A (St S@A aA &in COKAEth, WH. DRvis FoGandh, & BeAetioNp LJ-
A. Grasso (a cura di)elevisioni in Eopa, Storia e prospettive della televisione nella Repubblica federale tedesca, in
Gran Bretagna, Francia e Italigdizioni della Fondazione Giovanni Agnelli, Torino 1990, p. 238.
87 Cfr. Franco Monteleonétoria della Radio e della televisione in It&liit. pp. 275280.
88 | sistemi nazionali europei, anche se scelgono il monopolio, si sviluppano in maniera diversificata, seguendo i vari
modelli istituzionali. Si veda per approfondire: Anania FranceBeave storia della radio e della televisione &aé,
Carrocci, Roma 2004, pp.-58; Enrico Mendunl.a televisiongll Mulino, Bologna 1998, pp. 45.
89 Sui rapporti fra tv e industria culturale, si veda, fra gli altri, Franco Rositi, Giovanni BecHeléistema delle
comunicazionidimassainli@ Ay BBt NBOof SY¥ ZRSELEQMphmaAmNY 2006EI¢i8dSazigni A 2
bibliografiche ivi contenute.
90 Cfr. Arturo Carlo Jemol&jonopolio e libertain Aldo Visalberghi, Gino Fantin (a curaT&evisioni e culturdlip. G.
Cdombi, Milano 1961, pp. 160104.
91 Cfr. Franco Monteleong,a storia della radio e della televisione in Itdlim  OA ( @8D. LJJP HT p

30



1.3 Un progetto pedagogicgolitico per la tv di Stato

Lasciando per un attimo indietro, almeno idealmente, le questioni che legano la tv alle
dinamiche culturali e industriali del nostroadse, ci si imbatte negli interessi politici, che
rappresentano punti di vista inequivocabilmente determinanti quando si parla di televisione, specie
se in condizione di monopolio come lo era quella italiana. Le prime preoccupazioni relative
all 6i deceadildma gani zzazione dei programmi telev
da un | ato era indispensabile presentare unoo
il pubblico a un ascolto continuo, organizzato e ragionataredo di interferire troppo con la
quotidiana organizzazione di studio, di lavoro e di riposo dejéiiiain tutte le diverse fasce di eta.
L6éobiettivo apparve da subito piuttosto chiar
consumadi massa, un pubblico eterogeneo per cultura, lingua e classi $ociali.

In riferimento alla televisione delle oricg
guella televisione dedicata a tutti gli spettatori che raccontava delle inaugurazioninii ra

badava che il pubblico apprendesse solo cose innocenti, a volte anche a costo di mentire. Voleva

essere una finestra che dalla pi % sperduta pr
ben poco da vedere e a mezzanotte tuttialett?A quest o stereotipo si <co
Tvad, contraddistinta da wuna moltitudine di

elettroniche che la rendono decisamente distante da quella tv degli®sordi.

Latv delle originimancaw d 6i dent it " medi ol ogica: non er
potenzialit?’ e non aveva ancora scoperto 160
razionalizzava t ut ¥YBEssale@ prindipalmenta codcentratepsun dugigunestm mi
capitalii: |l a realizzazione di una segqudaenza ¢
pubblico a un ascolto c¢ccorrettoul e pedagogi c

esprimesse anche «saccheggiando» generi e reradiri media la radio® il teatro e il cinem&®

9 |bidem

93 Si veda il brano tratto da@v: la trasparenza perdutan Umberto EccSette anni di desideri@ompiani, Milan 1983.

al FyOKS Ay PB@PE A yFIUASF Wixd ywdp RA (Gyys 528KSKE | ODEMI L RS
BRt HISSBGOAaA2ySyy GBASYS LINBaz2z | LINBadAG2 LISNI dzyl Ay idSNB

[ QA yatdvidivaRe il suo impattsocialein Gianfranco Betettini, Paolo Braga, Armando Fumagalli (a curhedi),
logiche della televisiond-rancoAngeli, Milano 2004.
% In riferimento al palinsesto si veda il saggio di Francesco De Vdsad¥ai di MassimbBichera (a cura di) Alberto
Abruzzese, Guido Barlozzetti, Monica Bartocci, Rai Eri, Roma 2013.
% Secondo Peppino Ortoleva la televisione delle origini non rappresenta la continuazione del cinema, ma piuttosto di
j dzSt £ QF f G NI YI OOKA ya la &adio/ Cfr. Peppiny IOdoleyai MariaOlkkr8sa BiNakcwj del
teleschermX > OA G ®I LId T p @
9% Cfr. Franco Monteleon&toria della radio e della televisione in ItXia O A (i ®2D; cirJiG@nfranoorBettetinin
fare italiano nella televisionen Gianfranco Bettetini (a cura dijelevisione: la prowvisoria identita italia& OA G ®X L.
11-12.
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Il riferimento culturale ed educativo era alla base di tutte scelte di quella tv degli esordi, che
Monteleone definiva come una «Babele mediologi¢é&tando ai dati forniti dal Servizio opinioni,
i telespettatori riconoscevano maggiori punti di forza nei programmi votati a istruire rispetto a quelli
che si riproponevano invece di divertire il pubblico. Del resto moéi@sritto su quanto la televisione

in Italia sia stata ad esempio responsabile aeldamento linguistico del Pae¥e:

aaLoltali a aveva un tasso altissimo di anal f 8
una vera e propria scuola. La prima televisione percio nasce con un scopo preciso: formare una nuova
generazionedit al i ani con una |lingua comune®e riferi

I n realt”™ secondo Aurelio Lepre |l a televis
di unificazione culturale: essa fu determinante sul piano linguistico per ladiflfn e d i un G
popol aretdid compreso i n qualunque parte del | ¢

|l inguistica non corrispose un rafforzamento d
erano forti ancora i contrasti di ct&s come pure quelli a carattere regionale e, dunque, i contenuti
culturali da diffondere, in modo unitario, su tutta la penisola e che avevano maggiore presa sul
pubblico erano prevalentemente a carattere sovranazionale anche perché ispirati, penadiedi, a
americanit®

Prendendo per un attimo le distanze dalla pur autorevole considerazione del Lepre, occorre
0ggi riconoscere] in accordo con Franco Monteleone e con la grande parte degli storici della
televisionei che in quel progetto politicoidamministrazione del sistema televisivo vi era
unbdbautentica intenzione di contribuire alla c

processo di modernizzazione alimentato dalla democrazia repubblicdna.nt enzi one pe

pervadeva ihat t i tutto | 6arco dei gener. programm
eccezione dell 60informazione.
Secondo | r en eispPeidaazgzoogniic aallil ad edldl a t el evi si or

la consapevolezza, da parte dei dirigentiladedte dloisir del pubblico che si cercava in ogni modo
di appagar e, nonostante | e accuse degl:. i nt e
televisiva di partecipare alla trasforutimai one

ritracciabile anche nella decisione di non impostare un palinsesto con una doppia anima,

9 Franco MonteleoneStoria della radio e della televisione in lti@a OA G ®X LIJP onn @

% Fondamentali, in questa direzione, gli studi di Tullio De Maurpaiticolare{ G4 2 NA | f Ay 3 dzA XDndld RS

Inoltre cfr.Tv e Lingua italianan 3 gennaio 1954 Dossiela cura della Biblioteca Rai, pp.-78, in Gian Luigi Beccaria,

(a cura di) linguaggi settoriali in ItalilBompiani, Milano 1973.

PVEONSE . SNY I 6 SAZ, [ QA2Z2NBA RAS FARAZONT »» L NBGINRaOSYyl RSt L3¢

le quinte per cinquant'annMondadori, Milano 1999, p. 143.

100Cfr. Aurelio Lepre, G 2 NA T RSt f I LINR Yl wS LidibMuling, Bdlogna 2004, ap 180K Rl M
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differenziando cioé la programmazione, come era accaduto in precedenza con la radio, a seconda dei
l'ivelli culturali. Tutt,avpiear ladlaturtor,i cceo ns oStetrogliio
la necessita, in quel preciso momento storico, di coinvolgere sempre piu grandi masse di pubblico
verso forme spettacolari e di documentazione sempre mitfiide.al riguardo anche Gianfranco

Bettetini convi@me con la Piazzoni sul fatto che:

GddLa Rai del l e origini credeva molto di pi Y%
nell 6i nformazione: non sSi parl ava quasi di gi
| 6attenzsiuane agsulainae sportiva [ é] I telegiorna

se gia caratterizzati da una durata ridondante e contrapposta al taglio essenziale di altre
contemporanee esperienze europee, soprattutto inglesi; le inchieste eranochgressenti nei

palinsest. [ é] . Léinformazione si svol geva in
rapporto molto stretto con il potere politico e con le sue diverse forme di controllo nei confronti
del | 6ent e pubbl i enonpotédadukpne alanga spista dailsdozsiessiriermenti di

ricerca, dalle trasformazioni che si verificano nel Paese e dal riferimento ineliminabile ai modelli
informativi di altre nazioni, la Rai trasformo gradualmente il suo atteggiamento neirtdoaizba
notizia fino a elevarlaaruolo digpr ot agoni sta (e poi di unfca st

In tempi assai recenti e tornato sulla questione uno che, quella televisione pedagogica delle
origini, aveva contribuito a costruirla, EttoBee r na b e i : 00C doverosod rici
checché se ne didaé sempre pedagogica, nel bene e nel male; poiché presenta modelli e stili di
comportamento. Con la grande potenza di suggestione, che le € propria, la tv induce chi la guarda ad
acettare i prototipi pr opo g%Ne éeonwnto ariche Guskppe | i
Gnagnarella, che spiega come, fino all éarrivo
legata alla vocazione fortemente pedagogica della cutli@na prevalenté®

In questo quadro tuttavia non mancano pure le voci fuori dal careago di Giandomenico
Crapis, che si esprime diversamente in merito al ruolo pedagogico della televisione delle origini:

N

GdMa sull a t el e\es0fitement, ed dltre i neeegsario, uratnatio pedggogico e di
cultura liceale che ne inaridi molte delle possibilita. Fu un paradosso di un mezzo che con la societa
ebbe quasi sempre un rapporto a senso unico: agendo su di essa senza pero ricsogieammae

a valorizzarne gli stimoli, rinunciava ai compiti che il Paese gli stava assegnando. Fu il limite di uno
strumento che non fece da subito fino in fondo il suo dovere nei confronti della collettivita a cui
parl ava: che non rlemlsesedomdt o,qubhbodddarvme nt

5

1011rene Piazzonftoria delle televisioni in Itali€arocci, Roma 2014, p. 10.

192 Cfr, Gianfranco Bettetin, QL G f Al (St SOA & A @inTeleWsori ¥ EuroRd> @ @3 NP Tt G R dzNEPSLE

anche Aldo @sso,Storia della televisione italiada> OA (i @25. LILI® HH N

103Ettore Bernabeif QL G f A RSt  YCatdgalizRorda 2612,R.961. F dzii dzN2

104 Cfr, Giuseppe GnagnarelBtoria politica della Rai, 19401® ¢ SE{idza 9RAT A2y A X [ Q! ljdzA f |
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svegliarl a, non rispose a domande e deluse 1
cattolica nonché impregnato di una cultura politica troppo ligia alle indicazioni che sui mezzi di massa
aveva pintualissimamente fornito papa Pio Xll. Censurando dove bisognava tollerare, la televisione
italiana represse energie che andavano invece utilizzate. E fini per dotarsi di una cifra comunicativa
in ritardo rispetto al Paese reale, quello vero, che essarcanb ui va, e n¥n poco,

Resta ad oggi una certezza tuttavia che, al di |a de#teelleche accompagno la nascita e lo
sviluppo della televisione nei suoi primi anni di vita, la tv italiana si era spesso ispirata a temi culturali
e scientifci proposti con forti connotati didattieeducativi destinati a un pubblico giovanile, ma non
solo. La televisione si preoccupava infatti di integrare nella sua offerta tutti i segmenti generazionali,
ampliando | a propri a ¢ aanomeato dbiitelepbbooali.dEmdrgeva cosinin t a
guesta fase, una prima reale, seppure embrionale, forma di palinsesto televisivo che trova la sua
ragion dobébessere proprio nelle scelte qualitat
ascolto.

La tv dei ragazzi cominciava a essere al centro delle indagini del Servizio opinioni; esse
determinarono, negli addetti alla programmazione, una grande sensibilita per i bisogni di questa
utenza. Nel |l 6G40Annuario Rai 1 9edliGatatiaj Pragranhmii 6 i n t
Televisivi, si |l egge al riguardo: 00l mpegni e«
dai programmi per i giovani, che nel 1958 sono stati rinnovati nelle loro formule e accresciuti di
nuove trasmissioni, rispondentia sensibilita e alla vivacita del particolarissimo pubblico, cui quei
programmi 8% rivolgonoud

La caratterizzazione pedagogica della televisione monopolistica, pur rivelando certamente
undéi stanza di organi zzazi @maorigegprimeva tuttavia rissiltati ¢ a é
eccellenti. Quella dei ragazzi era una fascia che non subi modifiche fino alla riforma del 1975.
Denominata OG0l a Tv dei ragazziul, essa era pal
e articolata pefasce di eta e con una forte differenziazione di genere. Ai bambini venivano rivolti
programmi di pura evasione, mentre i ragazzi e le ragazze erano considerati due tipi di pubblico
di fferente, come il costume del ladocaglao Tutiavieees i g e
interessante considerare che i contenuti e i valori presenti nella programmazione per i piu giovani
erano vol ut ament e gl i stessi che guel l 61t al

preoccupazione che i ragazzi non venisssroessivamente esposti al potere di fascinazione del

105 Giandonenico Crap® [ I LI NRf Il AYLINBOGAaGF ® LyGSttSaidza t AXZAYyRdz

cit., p. 11.

106h St f QRB! yydzZt NA2 whkA mMdpdyys yEdghram TeleWsBiRIB. A2y S £ NB
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mezzo televisivo era piuttosto urgente e interessava anche il pubblico adulto: la televisione non
doveva sottrarre tempo eccessivo allodéattivit

L 6 o r ieatoddacativo della televisione era riscontrabile in tutto il palinsesto Rai fino ad
assumere, nel caso di alcune trasmissioni, una funzione decisamente didattica. Si pensi ad esempio a
t empi del |l 6Ente radi o r ur alobe»reldbpeguara. Pggreistata z e
innegabilmente riconosciuto come in Italia, dopo il fascismo, la tv e la radio abbiamo svolto un ruolo
determinate nel supplire alla carenza di scuole per molti ragazzi. Nel 1958 la Rai in collaborazione
con il Ministero alla pubblica istruzione diede vita al primo corso completo di istruzione secondaria
per | 6avviamento professionale fruibile attra
didattica che si rivolgeva ai ceti piu poveri e disagiati, o ai raglwaiciliati in localitd mal collegate
e non fornite di scuole secondalfé.

Non essendo state ancora sperimentate tecn
riprodurre in tv, fu necessario ideare metodi didattici nuovi, nei quali la creatsuié in alcuni
casi determinante: basti pensare al grande succedfund® mai troppo tardiche prese il via nel
1960, in concomitanza con la campagna di alfabetizzazione delle aree depresse voluta dai governi
del | 6epoca. Si t noa&drsbd wsegnamentaidella ingur italiaea pgr analfabeti,
realizzato mediante | O0installazione di 2.000
Italia. Ad Alberto Manzi va riconosciuto un grande merito: aver fatto prendeceizé elementare
a piu di un milione di analfabeti. «ll mezzo televisivegli disse si e rivelato una forza spirituale,
i mezzo dal quale | a maggioranza dell 6umil e
| 6i ndi cazi one npeor mom anhieg | ipoerrasmi no ' Matsoduéstz i o n e

argomenti si tornera diffusamente nei prossimi capitoli.

2. Le principali tappe storiche della televisione delle origini

2.1 All desordio dell a telogoelicci one italiana: |

La Dc si mostro lungimirante nel comprendere come le nuove tecnologie potevano
rappresentare degli strumenti di grande efficacia politica. La televisione, in particolare, poteva
contribuire al consolidamento del proprio ruolo di partito diegow, specie dopo la nuova vittoria
della Democrazia Cristiana nelle elezioni del 1953. Tuttavia vi era anche la consapevolezza di quanto

107Cfr. Franco Monteleoné,a storia della radio e della televisione in It&li@ A § ® >310JLJP o ny
108 |hidem si vedaanche Peppino Ortoleva, Maria Teresa Di Matemi del teleschermoz  OA ( @@@. LIJJIP wmnc
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la questione fosse delicata: conciliare la tradizione cattolica con la cultura di massa non era infatti per
niente scatato!®®

Agli inizi degli anni Sessanta, la cultura di massa promuoveva valori terreni che esortavano
al consumismo e che erano ideologicamente molto distanti dalla visione della realta propria
del |l 6i ntegralismo cattol vca apip¥>esensgrvadbaraea:
i nsieme modernit”™ e princiapi mor al i cattolici
spdancato le porte alla societa dei consumi, i cui modelli di cotapwnto si sarebbero rivelati alla
lunga in $ridente antitesi sia con quella parte, fortunatamente minoritaria, del pensiero soeiale cat
tolico piu tradizionale, sia con la retorica laicista del catastrofismo e della massificazione, sia con la
cultura dell destrema shobbstoadebhei ptt@ndeli oD

Sullo stesso tema Francesco Alberoni spiega come una societa di massa implichi la
coesistenza di un mercato di massa e quindi presuppone la concezione di prodotti per tutti. Questo
comporta c¢he | 0fterdrieeadi pgduliaruendeverscdrircipi € @alord atreché di una
propria e irriducibile specificita culturale tenda a venire meno, cosi come la tradizione culturale
cattolica popolare, imperniata sulla rinuncia al mondo e sulla rassegnazione, svanigozokas
insieme alla fine di questa esigeriZa.

Sono numerose, fin dalle sue origini, le discussioni politiche che maturarono sulla forma e la
finalita da dare alla televisione. Quel che € certo e che sulle prospettive della televisione da parte dei
diversi partiti convogliarono alcuni fattori determinanti e tipici del servizio pubblico italiano: da un
|l ato, | 6incidenza e Maaddndtailnwiot "i |c ocno nltdrBildro
democristiana. Anche il rapporto con il modelloeaimano di cultura commerciale e consumismo
come si dira meglio in seguitcebbe una sua parte di importanza. In realta non si trattd di un rapporto
di adeguamento passivo, tuttavia il timore di
italiana preoccupo, in modo seppur differente, tutte le correnti politiche.

Per quanto riguarda i fattori di incidenza e di ereditarieta, Giulia Guazzaloca, pensando alla

tv dell desordio, parla di un & etinedssa wdividua due e G 0

109 Cfr. Aldo Grassalv e cattolici: le origini tradit€? Ay PBPR+R2UY X Sy ¢ Sy a A-BINEdo Grassay = LILI
Massimo Scaglioni, A Y Ij dzI y G QI YYA RA G@Y t QARSWVYA BB xREN T Sl IS yiaik BEWR
3, pp. 8495; Emilio Rossi, Francesco Iseppi, Emanuele Milano, Antonio Sattolicie televisione: una sfida da
raccoglier€& Ay PBRBxAlGl S tSYairA$NByyZ [LLL*xLY HAnoXI Y& HI LILID
110 Franco Monteleonel.a storia della radio e della televisione in It4lid@  OA G ®X LIJP Hy n ®
U1 Cfr. Francesco Alberofiy e vita italianX = OA G ®
121 Q9 A | dlalkanofp&® B gudizioni radiofoniche, fondato nel novembre del 1927 (e chiuso nel 1944). Fu la societa
anonima italiana, titolare delle concessione in esclusiva deltarissioni radiofoniche sul terreno nazionale. Svolgeva
dunque la propria attivitadi editore e operatore radiofonico in regime di monopolio. E stata la voce del fascismo per
gran parte del ventennio. Cf€ronistoria della radio dal 1923 al 20@6yadiomarconi.com
113 Cfr. Giulia Guazzaloddna e indivisibile. La Rai e i partiti negini del monopolio pubblico (198475) Le Monnier
Universita, Firenze 2011, pp. 1234.
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princiopal:@| fattor.i che poi risiedono all dori
continuita con la radiofonia fascista, che trova concretezza sia nelle vecchie strutture amministrative
e gestional i, si aipedagbgiciteasakidtivi delieitrasmissidtiie seconda |
luogo la peculiarita pedagogiabvulgativa della televisione italiana che proveniva dalla profonda

influenza che la Chiesa cattolica esercitd nei confronti dei moderni Atedia.

Al |l 6esar divo chelClhi esa guardava ai mezzi di
gi oi a, ma anche con materna ansia e Vvigilant
influsso sul modo di pensar e %5 PdtantodagChiesedadnag!| i
parte rivendicava il proprio diretdov er e di incidere UGO0nell a s
influenzando | a vita culturale, ma’ drad d i6fail ¢ a

richiamava costantemente alla cautela e alsdngesponsabilita le autorita civili e politiche affinché
non venisse turbata in nessun modo la riservatezza del focolare dorhéstico.

A tal riguardo pare utile prender®inmentocons
alle tre posizioni prinpali riguardo alla televisione, espressione delle maggiori correnti politiche di
allora. Il primo approccio e quello della Dc che, pur contraddistinta da numerose correnti al suo
interno, portava avant. undi st anatva deiomezzinde e
comunicazione, intesi dunque come strumenti di diffusione della morale cattolica. Il secondo
approccio  quello del Pci, il quale sposava i
un mezzo finalizzato alla lotta diecls s e, al |l 6 emanci pazione dell e ¢
borghesi. Al centro del dibattito del Pci rimaneva centrale inoltre il tema della riforma in senso
parl amentare del servizio televi si te@oapprodcion q u e
guello rappresentato dalla compagine libgalantista della democrazia laica, in essa il Pri, in

particolare, premeva per | 6autonomia professi:

114 Cfr. Peppino Ortolevd,inguaggi culturali via eterén Simonetta Soldani, Gabriele Turi (a curaFhye gli italiani.

{ Odz2t I S Odzt GdzNI g/ B IEURd sicieth di massaavyiling Bolaignal1993Spp. 4867.

115 Cfr. Mario Apollonio)ntroduttorio alla televisionE B B[ Q! FGSYANBE RQLGFTAlIYyyX Hy 2

approfondire gli articoliEstemporaneita della televisiort# GuidoD dzl NRIF X BB[ Qhaa SNDI G2NB w2

1953;[ I (St S@AaAz2yS ySttQlYOASY(dNS FEYAFAt BBNR! @dr8 PA NB BzQL ¢

1953;Entra in casa il televisore e le famiglie sono in all@meR A C&® t NEIDISYNINGA ROV ARGy =

Un centro cattolico di controllo della, tdichiarazione del cardinale Ottaviani su segnalazioni preventive sui programmi,

AY BB[lF ydz2@lF {GFYLIyyZ on 3IASYYylLA2 wmdoppnd

16 Cfr. Lettera enciclica di S.S. Pio Xl sulla citegredia la radio e la televisiondiranda ProrsusEdizioni Paoline,

Roma 1959.

117 Cfr. Giuseppe Cristaldfoscienza culturale della ChiEsaAy B B[ Qh&daA SN 12NB w2Yly2yyX

UBCHr,9 a2 NI I T A2yS RA {d{d t A2 ateledisiongt A9 LAABY O\2A8If (i R I G GRLE (Al

gennaio, pp. 12935. Nel documento viene posto in evidenza il riconoscimento del valore della televisione come

O2yljdziadl RSttlF &aOASyll S A @Fyidl 33r ioCuKufale elizSelationd NI/ S

£t f QSRdzOFT A2y S LR2LRfINB®

119 Cfr. Franco Chiarenzt,cavallo morent® = OA (i €4%2. Inditdspcfr.NFario Colombaa cultura sottile. Media e

AYRAzZAGNR I Odzf GdzNI £ S Ay L Xt OR GReB LRI h2a0Syd2 | IfA FyyaA
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per il controllo, un potenziamentwe | | 6i nf or mazi one nel servizio

| 6i mpostazione paternalista del servizio pubb
Al l 6esordio della tv vi era unaelbcpdapssatsi zi 0
evinceva una tendenza generaleome si accemava pi % sopra 1 che ved

produrre beni di consumo culturale influenzati dal partito di Togliatti, mentre a sua volta la tv
produceva un nuovo genere di consumo culturale di massa, che appariva piu rispondente alle esigenze
di controllo sociale della DcSecondo Giorgio Galli, Dc e Pci erano in quel momento le due forze
egemoni c he a Ilivello i stituzionale davano

i mper 22t toiuu.

Ma qual era lo scenario politico italiano nel momento inmagceva la televisione? Era un
quadrostoricpol i ti co piuttosto complesso quell o che
ltalia. Comd noto, fino al maggi o del 1947 s
partiti antifascistidel CLN, ma da quel momento il quadro politico cambid e si costitui una nuova
maggioranza centrista, confermata dalle elezioni politiche del 1948, indette per eleggere il primo
parlamento della Repubblica italiana. La Democrazia Cristiana usci largawitot®sa e De
Gasperi formo il suo quinto governo, sempre costituito da una coalizione di partiti moderati di centro.

Il ntanto era cominciata | a guerra freddiaper | 6 Eu
utilizzare una notoria espressiatieChurchillie | 61t al i a era coll ocata s
| democristiani seppero accogliere i cambiamenti che caratterizzarono quel momento storico.
La forza della Dc, in quegli anni, risiedeva nel fatto di aver costituito un forte punteranento
per gli italiani appena usciti da una guerra lunga e devastante. A differenza dei comunisti che avevano
preso a modell o il mito della societ”™ sovieti
Bisogna tuttavia riconoscere che il mddedmericano subiva una sorta di adattamento al modello
cattolico tradizional e; l a Chiesa infatt:i T
del | 6G0American way of l'ifeul e del consumi s |
struture sociali preesistenti. Non solo: il fenomeno della secolarizzazione (e cioé il riconoscimento
del | 6autonomia dell o spazio della societ? Ci
Vaticano Il e Paolo VI, mentre la cultura democristiana agpeaato la causa della secolarizzazione
gia a partire dagli anni Cinquanta. Cionondimeno va considerato che mentre la Chiesa, inizialmente,

contrastava | a secol arizzazione, dall 6daltra e

120Cfr. Giorgio Gallll bipartitismo imperfetto: comunisti e democristiani in ItaliaMulino, Bologna 1966. Il concetto di
BROALI NIAGAAY2 AYLISNFSGG2y ylcadvaldNdotaNBH 20 A4 Y DX SLIRFp 1CNI ¥y O 2
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controcoln@Est ,quel | 60ri ente dove veniva indiuvi
cristianital?!
Delle divergenze ideologiche sorte, in quegli anni, fra Chiesa e Democrazia Cristiana e

convinto anche Roberto Sani:

aal di ssensi d e | dettore geli cattolicesimd nazioeale dedi confranti delheiscelte
politiche e, soprattutto, la costante e minacciosa pressione della destra cattolica, sono sintomi della
crisi che, nel corso dei primi anni Cinquanta, investe il difficile equilibrio tra @ueenti
ecclesiastici e Yolitica democristianaud.

Alle elezioni amministrative del 1951952 la Dc aveva perso molti voti sia al Nord sia al
Sud. De Gasperi chiedeva un maggiore impegno della Chiesa a favore della Dc, mentre una parte dei

cattolici inve@ proponeva di ampliare | a formazione
monar chi ci e fascisti. Questoédultima operazion
per via dei contrast.i all 6i nt elmaoneentad ®alin seno ald 0 ¢
partito sia alloéinterno della Chiesa.

Fallito i tentativo di costituire, all o
contrapponesse a quello delle sinistre, De Ga
protettaltld che consentisse al centr o, seppur e

maggioranza parlamentare. Egli infatti propose una nuova legge elettorale, in base alla quale la
coalizione dei partiti che avesse ottenuto il cinquanta peo ggu uno dei voti, avrebbe conquistato

i due terzi dei seggi . Alla Camera | a | egge |
temevano che De Gasperi avesse in animo di trasformare il potere conquistato in regime. Tuttavia il
premio di mggioranza non scatto alle elezioni del 7 giugno 1953, non potendo cosi la maggioranza
ricevere il premio dei seggi (per meno di settantamila voti); la mobilitazione di massa aveva avuto un
ruolo importante nel far fallire la legge maggioritaria.

11953« gn, |l a fine dell dera di De Gasperi. Tr
(19481953) vanno annoverati la riforma agraria, che ridusse i latifondi specie al Sud e il Piano
Fanf ani per | a casa, c¢he poadlproblemadelldidaeasenipie piaa z i o
forte fra Nord e Sud fu affrontato -984h | 6i st i

Alla morte dello statista si assisteva al logoramento della formula centrista, rivelatasi incapace

di far fronte ai mutamené agli sviluppi del Paese, mentre al calo di consensi della Dc corrispondeva

121Cfr. Aurelio LepreStoriaR St € I LINA YI  wSLJdzo 6 t A.Qtitppp[1a8I68. € A RIFf wmdpno
12RobertoSanB B[+ / A@GAtGE [/ FGG2€t A0 yy S -1958) Mitieef PRnSidrd) Miland 8004, a SO 2
p. 137.
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un i ncremento dell 6estrema destra e del Pci . l

undinvoluzione di tipo ant i povptovatagg dalfolswwupml| as s
economico che stava interessando | 6ltalia), r
Ssituazione. Si faceva strada cos?® | 6idea dell

che fosse in grado di fnbeggiare la situazione e nel contempo i successi del partito comunista. Sul
fronte della politica internazionale, il 1953, fu un anno che segnd una grande svolta a seguito della
morte di Stalin, mentre si era in piena guerra fredda, piu precisamentel nezxo di quella fase

storica definita & GGequilibrio del terrored

2. 2. [ 1 bienni o di Filiberto Guala sul finire

La televisione apparve a tutti, fin dal suo esordio, come un mezzo potente di intervento sociale
e in particolae per la Democrazia Cristiana essa rappresentdo lo strumento imperdibile per la
modernizzazione della cultura in senso antilaicista. Ancor di piu: essa doveva divenire nel tempo il
motore della politica culturale dei cattolici. Per far questo pero sin@sessario un rinnovamento
del | 6assetto pdad&hi tba oRail erea tumcéazdieddda | ri,
di scalarla esisteva: bisognava infiltrare uomini nuovi, cattolici doc, che potessero imprimere
unoéi mpr ont atalaprdgmmmaziom® a t ut

Lo scetticismo di Scel ba verso |l e sinistre
in questa atmosfera che il 4 giugno del 1954 venne nominato amministratore delegato un uomo
del |l 6Azi one Cat t ofmatosanel Mevinemtdlaureatiali A@ena Cadtqlica,fino
precedenza responsabile di alcune societa (tra le quali la Acque poRatailgask infine presidente
del piano di intervento statale h@asa, il progetto di edilizia popolare voluto proprio daidtore
Fanfanit?® | | potere di Gual a si mani fest, in modo
Rimase in Rai per soli due anni, eppure di questi anni si parla ancora. Le motivazioni di questo vanno
ricercate principalmente in tre ordini di ragion& formazione dei professionisti televisivi e

| 6organi zzazione del l avor o, |l a sintonia con

123 Cfr, Aurelio LepreStoria della prima Repubblice. QL G I £ A | R..,fcit., ppp1¥& 63} Si veda inaitee: Silvio
Lanaro,{ G2 NA I RSf f QL Marsilio} Venekid 19820 Giusepge MarmmardllaQ L G £t A1 02y SYLRZN
2007, Il Mulino, Bologna 2008; Maurizio RiddEtoria politicade® L @ I £ A I Nondadorio Milan® 200t Giorgio
Vecchio, Paolo Trionfirfi, QL G I f A O2 y i SY LR NI y-Z08PMohdyizzilBMBr&, Bdlogna 20082 NA 02 o
124 Cfr. Cesare Mannucdip spettatore senza liberta. Radevisione e comunicazione massa Laterza, Bari 1962,
pp. 248270.
125Franco Chiarenzél,cavallomorent¥ > OA G ®X LIJP Hnp ®
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prima cosa infatti Gu a | aallostanaralouaminslegati laldvecohioe r o
gruppo aziedale,sostituendoli con altri2®

Nella strategia politica dell uomo che, a
rilievo della Rai, vi era una definita visione pedagogica rintracciabile nella programmazione
televisiva del quindicennio chegal 2 1 | suo mandat o. Non sol o: \
ammi ni stratore del egato prafondamente rada® ned ¢ 01 didint
moderata, cattolica, sentimentale della maggioraegdii t a | i a'd’ Gualp # jnaltri il prino
manager della Rai a mettere in atto una separazione fra momento ideativo e momento produttivo: un
modus operandt he, dopo | a riforma del 1975, venne n
del suo mandato Gual a si bilmente tantal aveva fatto sul fronted a z |
della ricostruzione tecnica, trascurando tuttavia la formazione dei propri quadri. Per questa ragione
istitui corsi di formazione aperti ai migliori laureati di tutta Italia. Dai suoi corsi uscirono Fabiano
Fabiani, Enmanuele Milano, Giovanni Salvi, Angelo Guglielmi, ma anche Gianni Vattimo, Furio
Colombo, Umberto Eco, Gianfranco Bettetini, Enrico Vaime che invece della Rai scelsero poi
undaltra carriera. I giovani , c he ramnomimati dao f r e
dirigenti torinesi T i quali erano per *ia mag
ddcorsari uou e avevano una funzione precisa:
ammi ni strator e diad alogtanare i,vecchdibeftaldchendéetenavano tutto il potere
decisionale e sia di imporre nuovi contenuti grazie alla loro competenza e professionalita.

Secondo Giovanni Letd uno dei partecipanti al concorso Rai del 1954 (G dcor s ar
costiturono il nucleo forte di uno schieramento cattolico che avrebbe dovuto rinnovare
| 6organi zzazione dell a Rai e sostituirne il
Pal mi eri ), accusato di essere de,urdalp dratl & r la
appartenenza alla massonéfiala matrice religiosa di Guala rese pit che mai fluidi i rapporti tra
Chiesa,Dc e industria culturale. Areab eattolicigcereordd a r e

introdurre allaRaila stessa sttagia che Fanfani tentava di realizzare nel Paese: il perfezionamento

126 Uno su tutti:Pier Emilio Gennarini, assunse ben presto una posizione di grande rilievo come «ideologo» del gruppo

dirigente. Cfr. Franco Monteleon8toriadella radio e della televisione in ltaXi&Z OA (i @2. LILID HYy i

27 |bidem

128 Aldo GrassdStoria della televisione italiapn&arzanti, Milano 2004, p. 29.

129 Giovanni LetoCaraRai, Memorie di un corsaiedizioni Tracce, Pescara 1998, p. 9. Cfr. anchealEnina Scotto,

Il cantiere televisivoitaliardo [ F YLIA' RA &Gl YLI = A3yl GS 6aArAosr wnmpI LI® n

per il paragrafdl servizio pubblico come probler(igp. 165215) che propone una disamina storiografica relatigé

dGdzRA adzE €1 St SPGAaAA2Yy ST &A GNIF GdI LIS Ne stofielddlR telévisionddg QA y (i

dintorni) 1945201 AY PBRbdz2 @I | yi(i2f 23 A -geitehbreé, ppf88IRPA LY HAMOI Yy d HH
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del |l 6all eanza con | a Chiesasdeimbccandcheopnamer
della sinistra socialcomunista, | o0oadiérsione
A conferma di quanto la moralita rappresentasse un punto nevralgico nella sua strategia
amministrativa, Guala introdusse, ad uso dei programmisti Rai, un «codice di autodisciplina», cioe
delle norme morali e di costume, ideate sulla base dei thddemondo cattolicd®! Come spiega
anche Chiarenza non si trattava di gual cosa d
regol amentazione sull dori entamento del | e tr

Amministrazione del 1953:

0 0 N scelta a nella elaborazione dei soggetti sia delle rubriche informative sia di quelle piu
propriamente spettacolari | a Rai avverte prof
ha elaborato delle norme regolamentari dirette a stabiliresiall®& | t a e nel | 6attuaz
dei criteri univoci e costanti. Dette norme, che coordinate tra loro costituiscono uno speciale codice
di disciplina, sono ispirate e si uniformano ai principi della morale e del costume oltreché alle norme
giuridichee r egol ament ar i®vigenti i n materiadd.

Alcune prescrizioni contenute nel codice di autodisciplina sorprendono, se osservate con gli

occhi di oggi:

00C opportuno che il delitto e il Vi zi o nc
che i satimenti dello spettatore, rifuggendo da essi, siano per contro attratti verso i principi
d e hoheSteriveree delneminem laedere

Deve essere posto in rilievo che le relazioni adulterine costituiscono grave colpa.

Le relazioni sessuali illegali debbmessere sempre configurate come anormali e non debbono

suscitare incitamento all déimitazione.
Le scene erotiche sono proibite: i baci, gli abbracci, altre pose o gesti che abbiano comunque
esplicita relazione con | éentatiton digcreziosee senaa mduee, p

a morbose esaltazioni.

Le vesti e gli indumenti non debbono consentire nudita immodeste che offendano il pudore o
che abbiano carattere lascivo.

Il divorzio potra essere rappresentato quando la trama lo rendaeindispa bi | e o | 6 ¢
svolga in paesi ove questo sia ammesso dalle leggi. Il divorzio non deve essere trattato in maniera

130 Franco MonteleoneSoria della radio e della Televisione in ltxli@ OA (G @2 LI® H pn @
11|l documento & stato pubblicato da Arturo Gismondi,radiotelevisione in Itali&ditori Riuniti, Roma 1958. Le norme
O2y(iSydziS Ittt QAYydISNy2 RSt pBpO2®a OB urldAdeliberdziid Eangighd HIt A y I
amministrazione della Rai. Queste regole erano state predisposte su una bozza da monsignor Albino Galletto
OF LILISE & I y2¢ORSt Q2 TORSYRIOZ2NI T A2y S RSt &l OSNR2 eSoRioXE:FI St S
cfr. Raffaele Lavagnp, (St SOA&aA2YS ySt &adz2z Tl a0Ay2 S LAGYNIBPRAfG2AA RS
YETAZ2YyEFES LISNI At Of SNB adzAi LINROf SMuglir®MI t A RSttt 2 aLSad
12Cfr.Relaione Cda B B! yydzr NA2 840A wmMbpoyys LILID omy
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tale da indurre a ritenerlo come mezzo indispensabile per la soluzione dei contrasti tra i coniugi,
specie se detti contrastinonabano seri o®¥f ondament ouu.

A proposito del codice di autodisciplina Enzo Lavina Scotto, sociologo e autore di alcuni libri

dedicati alla Rai, azienda per cui ha lavorato come dirigente dal 1978 al 2006, chiarisce:

aajl é] i n s ost an adiridorfaee slentgodl cizuto agiendale,deuparticblari norme
di ordine interno, un segmento di quella linea verticale dei controlli che su si fosse consolidata
all 6esterno dell 6Azi enda, per esempi ontribetd | a b

ad edificare un proc¥sso editoriale eterodire

Dunque, secondo | dautore, si tratt, di uno
controllo sulla programma.Ziderse sé eln@ac de ntqruemd
per altro comune anche ad al tri Paesi eur o

consolidamento di un clima di distensione in un Paese ancora attraversato da odi e rivendicazioni del
dopoguerr&®. Per far osservare queste norme si rese perfinessario un sofisticato sistema di
comitati.Del resto, lo stesso pontefice Pio Xll, inunappéfla | | 6 epi scopato ital
in occasione dell 6i ni ziloapidil Prbgress] avevaafattoiespressm n i
riferimento alla necesta di una disciplina del tutto particolare nella programmazione degli spettacoli
televisivi. Ma le esortazioni e gli ammonimenti riguardo al potere della televisione, del resto, erano
frequent.i da parte del papa: 19b% in ana pubhtica odielsza | o
Pio XlI ribadiva che il bene e il male, che potevano risultare dalle trasmissioni televisive, erano
incalcolabili e imprevedibili e senza temp®9.

Le esortazioni del Papa, grazi e asembrignale c o gl
classificazione per generi del prodotto televisivo. Le norme di autodisciplirdepurate
dall i ntenzione mor al i z ziarappréesentarorm, infadi, pér doltmapm s i z
un i nsieme di crit er deidrogranthaenia setlesstorica, pnelocunierid dd e a
importante rilevanza.

Déaltra parte | a prudenza dei cattolici ne
dello stato del Paese. Nella produzione dei programmi Guala ricalcava la triade de#oteev

teorizzata dall o storico direttore della Bbc,

133 Cfr, Franco Chiarenzécavallo morentX = O A (-8031l dbdudentpinfegrale & pubblicato in Arturo Gismondi,

La radiotelevisione in Italj&ditori Riuniti, Roma 1958.A @SR I y OK S¢/BABlj daISy/iydcibydgidm pipin U
a cura della Biblioteca Raireche.

134Enzo Lavina Scotth,cantiere televisivo italiand> OA § @ LIJ® np @

135Cfr. Paul Ginsborg, G 2 NA I RQL G I £ A I, EiRdudi, ToRigol 1289, gpSARKI: || 23 3JA
16EsortazionediSIs t A2 - LL Fff QSLIA&O2 LY 20 ARISHI®. QAULID tviHd OA NDOI |
137Cfr. Flaminia Morand], I @A I RXSE { QALMKWEZS NNLA® n n
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e la cultura. Il progetto cattolico passod implicitamente attraverso ognuno di questi generi,
ri percorrendo tra | 0 tlbdttuteodallaradio. st r ada preceden

La Rai di Guala dedicava alla Chiesa cattolica anche degli spazi televisivi decisamente
espliciti. E il caso della messa della notte del Natale del 1954, trasmessa dalla chiesa di San Gottardo
in Corte a Milano. La prima volta clvenne trasmessa una celebrazione eucaristica in Europa fu nel
1948 dalla cattedrale di Parigi, mentre in |
ambrosiana di Ognissanti; tuttavia € da San Gottardo che la messa divenne regolare e nion usci pi
dal palinsesto Rai. La messa e i programmi religiosi venivano curati da padre Nazzareno Taddei e
facevano parte della strategia comunicativa a
scrittore venezian&®®

Seppure orientata da preoccupazio r el i gi ose e spiritual i, I
veicolare attraverso al televisione, esprimeva, gia ai tempi, una concezione chiaedilgh In
realta il periodo della diretta influenza clericale sulla televisione non ando oltre ild@inGuala,
che si concluse nel 1956. Da quel momento cambiarono le strategie di intervento della classe
ecclesiastica e si assistette a un lento affermarsi di una supremazia laica cattolica. Secondo Aldo
Grasso, la politica fortemente cattolica di Gualacéntrastata dal vecchio gruppo aziendale senza
riservel®®

In effetti stava accadendo qualcosa di rilevante: la televisione, grazie alla pubblicita e in vista
del forte aumento del pubblico, fu vista come opportunita che andava oltre il mero aspetigeduca
e formativo. Si i ni ziava a guardare all édespan
mer cat o. Qual cuno all éinterno dell éazienda r
diversamente, con criteri svincolati da quelli religissirattava del vecchio gruppo di potere, quello
anticlericale e laico, costituito per lo piu da socialdemocratici e repubblicani. Cionondimeno questo
iniziale coinvolgimento cattolico seppe incidere profondamente sulla fisionomia della televisione
italian a . aGdUn gruppo dirigente che si era posto
di mostrando di saper ¥%sso stesso guardare | on

In generale nei due anni di Guala la televisione registrd uno sviluppo veloce, arrivando a
coprireil95%d el terri tori o nazionale con attrezzatu

ricavati della Rai derivarono ancora dalla radio: basti pensare che solo il 12% degli italiani possedeva

un televisore, mentre | & a%looondusionaddellslioanandato sie r a
138 | hidem

BRB[ QF GGl 002 | Ddzt 1 GASYyS aFSNNI (2 O2y dBassanteBukiOe 2 RA
RSttt LIRtAGAOL | YY Btyrik dellaNdlevisiogelitglign@> ! G ARI2d D NBdH a02dXP

140 Franco MonteleoneStoria della radio e della televisione in ItXia OA G ®X LIJP H hn @
1 Cfr. Franzlosef Eilers, Roberto Giannatelli (a atijaChiesa e comunicazione socjdttledici, Torino 1996.
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riscontrd un cambio di tendenza: gli abbonati erano $¢akgeficit della Rai pareva ammontasse a
due miliardi di lire a causa deachetartistici troppo alti, dei programmi annullati e delle eccessive
attivita collgerali. Il tempo di Guala era evidentemente finito. Ma si apriva per Filiberto Guala una
strada tutta nuova: a 53 anni prese i voti e diventd monaco trappista, mentre nel 1967 venne ordinato
sacerdote. A 77 anni si ritiro a Roma al monastero delle Frategyaove morira la vigilia di Natale
del 2002143

In questo clima in cui i fatti non sembravano volgere a favore della Chiesa, subentro, dal 1959

al 1967, in televisione la figura significativa di padre Mariano che con le sue trasmissfaniiglia,

Chi e Gesu?, La posta di Padre Marigno e i | suo proverbiale salut
fretta entrare nei cuor i di mi |l i oni di i talia
ma uno dei pochi ¥he non sia una barbauu.

Sul verainte politico Scelba, nel febbraio del 1954, si era insediato con un nuovo governo di
coalizione centrista (un governo tripartito c
dei repubblicani), dopo i mesi incerti che erano seguiti allaaiepolitiche del 1953 e alla caduta
di De Gasperi. Prima di Scelba, il governo Pella (agosto 1@&hnaio 1954) aveva rappresentato
un tentativo direcuperonazidna st i co sul |l 6onda del tur batment o
nel | 6epubbhca ®& Gasperi era ancora segretario détqgana sempre piu inattivo anche
per le sue cattive condizioni di salute.

Di fatto la Dc rappresentava una realta sociale molto composita. Al progressivo indebolimento
degasperiano, inoltre, corrigpal e v a , all dinterno dell a Democra
equilibri e strategie, che sianifestarono nel congresso di Napoli e che aprirono la strada ad Amintore
Fanfani, il quale comniziativa Democraticacominciava a raccogliere intorno aikéentrosinistra
del partito. Nel 1954, |l anno dell 6i naugur azi
insieme ebbe fine anche il centrismo, che aveva avuto, come scrive Lepre, la sua mente politica
proprio in De Gasperi, la sua mente emmica in Einaudi e il suo braccio armato in Scelba. Ancora

nello stesso anno Amintore Fanfani diventava segretario delfd Bia scritto Franco Chiarenza:

aGadL6éintegralismo di Fanfani, nutr i t-oomadnestldil e i d
Felice Balbo, partiva dal superamento dello Stato liberale, per arrivare a una proposta di un modello
sociale non marxista, ma diverso anche da quel

statista aretino era quella di promuovere un foddternativo, intermedio tra quelli storicamente

142Cfr. Flaminia Morand, I @A+ RSttt QLY FSNYy2d Lf LINBISEHRE QOAGERSE ALAIAD v

WBCraGG2NBE . SNY I 0SROQdzDX2 NRARRT5R ORI MDD

144 Cfr. Achille Campaniléa televisione spiegata al poppBompiani, Milano 2003, pp. 1667.

145Cfr, AurelioLeprd, G 2 NA T RSff 1 LINAYIF wSLKao OAQ®. LG MFEI RIEf M
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realizzati, in grado di conciliare le dottrine sociali e la morale cattolica con lo sviluppo economico di

tipo |liberistico, corretto possibilmefifte da u
1 programma di Fanf ani prevedeva unbespan
con | 6obiettivo della diminuzione della disoc

del conseguimento del pareggio del bilancio. Nel 1954 Fapfapose di trasformare la Dc in un

vero e proprio partito di massa, liberandosi delle pressioni e dalle influenze esterne. Grande
importanza assunsero, in supporto alla politica di Fanfani e in continuita con la politica degaspariana,
icetimedi,ipiccbi e grandi i mprenditori autonomi e i

| 6el ezione alla presidenza dell a Repubblica d
un profondo cambiamento: egli fu eletto con i voti del Pci é>dek contro la volonta della Dc e fu
considerato un successo delle siniéfrdn effetti cio che veniva prendendo forma in quel periodo
era un avvicinamento fra Dc e Psi e | 0el ezi one
una prova tagibile.

Nel programma di Fanfani vi era anche | 60b
dicentressi ni stra capace di riforme strutturald.i e
sarebbe spontaneamente attuato anche attravgrsipkganda televisiva di ideali come lo sviluppo,

il pieno i mpiego, |l a politica della casa, | a
«democrazia guidata», che era alla base dei gruppi della sinistra cattolica fanfaniana, si esprimeva i
un grande lavoro politico in ogni campo del sociale e con un particolare interesse per i mezzi di
comuni cazione di zoeesdlaChiesa aveva gjapeodlotto nlintemde inigiative e
creato una saldatura molto stretta fra gerarchielcatta he e parti t o di ma g g
Fanfani, come i suoi piu diretti collaboratori, aveva ereditato dalla precedente esperienza fascista una
forte sensibilit”™ per i mezzi di comunicazi on:
G0Gdemocraz¥%a guidatadud

Ai mezzi di comunicazione di massa, dalla radio al cinema, alla stampa per ragazzi e infine
alla televisione, veniva riconosciuta una indiscussa funzione educativa e di orientamento, una
generale gaacita di interpretare le asprioni e la domanda culturale delle masse. Per questo nel
dopoguerra in i cattolici ambivano a una maggiore visibilita mediatica e sentivano come urgente il
desideri o di trovare spazio nell 6edi tavisibn@a it a

Flaminia Morandi,

148 Franco Chiarenzél,cavallo morentX > OA (i ®X LJ® po @

470, AurelioLepre{ G 2 NA T RSt f 1 LINAYIF wSLKao O Q™. LG MFEI RIEf M

148 Cfr. Franco Chiarenzihcavallo morent¥ = OA G @3 LIJP p c ® Fanjag) Fefiridli, MIanolI®75D A 2 NH A 2
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agdl a radiotel evisione rappresentava per | cat
comunica con il suono, |l a voce (flatus voci s,
si ascoltal(lsékewndiot i 2 spirituale nella tradi:
voce del cuore si ascol t a, evoca tocca corde
all 6i stantaneit?” del r eal e, uiaviene, cheirapcontadstoriee |
concrete, che mostra volti (la persona | 6un
mentalit”™ cristiana e al suo realismo dell a p
fedecristam @ | a fede in una Persona, non in unoi de¢

raggiungevano platee ben pi% ampi e®rispetto a

23Da Rodin, ad Arata: | 60G0American way of | if e

II 27 giugno 1956 arviarono le dimissioni del manager che aveva inaugurato la partenza delle
trasmissioni tv. Per alcuni dietro al congedo di Guala si poteva scorgere un vero e proprio
complotto!®®per altri, invece, | 6esigenza ddifergnhr t e ¢
in vista delle dinamiche politiche che si stavano delineando. Era come se la componente religiosa,
fondamentale nella fase di partenza della tv, improvvisamente da sola non fosse piu sufficiente a
mantener e i n vita guweali, 0krmec csatna vsano a st sed neevn s
i naspettate. Perci, su indicazione del govern
linea con il quadro del momento: uomini piu capaci di Guala a mantenersi in equilibrio fra il progetto
cutur al e cattolico e il profitto dell édindustri.
nominato amministratore delegato della Rai; dal quel momento iniziava a prendere forma un disegno
politico che fin3 per poolthnuevo ammmistratoradelegatb i n
apparteneva a unobdaristocratica famiglia napol
direzione generale della Sme.

Il secondo uomo chiamato dalla Rai, in questo caso a ricoprire la carica di nuotarealiret
generale, era Rodolfo Arata. Si trattava di un giornalista cattolico che aveva guidato «Il Popolo» e
possedeva quelle doti di equilibrato amministratore necessarie a far fronte alla delicata fase di
trasformazione <che | 0Aziiaeendal |IsbGtiarvrao mpfefr reo ndteain
consumismo capitalistico. Rodin0 e Arata seppero fronteggiare efficacemente quel periodo di

instabilit”™ politica cdBe precedette | 6apertur

149 Cfr. Flaminia Morand], I @ AnferndX &t OQ (48> LILJIP n o
150 |hidem pp. 5662.
151 Cfr. Franco MonteleonéStoria della radio e della televisione in ItXia  OA (i ®®. LILI® H ¢y
152 |bidem
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Marcello Rodino diede prova di una gestione esemplare. Fotte kilancio attivo, la Rai
pot® costruire nuovi centri (Napoli) e molte
indirizzi di Guala, restitui fiato agli aziendali e dette la prevalenza agli aspetti tecniomistrativi
della gestione. Mandosi della sua esperienza, egli condusse la RAlI TV come se questa fosse
undazienda produttrice di en¥rgia elettrica o

Quegl i anni contraddistinti dall 6inizio de
anni di anministrazione Rodin0, possono essere visti come una delle stagioni piu fortunate della
storia della Rai. Cionondimeno la presenza della Chiesa nelle comunicazioni di massa venne
puntual mente registrata: Mimida gtoss6s? di Wie Xlh ene di f f
rappresentava | a c o nMigilantucaradi RionX¢ noachd ilGifersnergorperi o n e
due successivi documenti: il decreto conciliarer Mirificae | 61 st r u zGommmueio gb ast o
progressig un documento fondamentalg snedia pubblicato nel 197°F.

Della nuova fisionomia della Rai, negli anni di Rodino, parla anche Franco Chiarenza:

agaLbéarrivo di Rodin, delinea una sostanzial e
razi onal i zz acomméoaganizearahee, soggettd fiaamzaario di primaria importanza nel
guadro delle attivit”™ dell 6l RI; a questo fine
di garante della funzional it ™ dniniohssolu® tellauDCt ur e
sul controllo del |l 6i nformazi one; e guesto
del |l 6ammini strabile delegato. | direttori del
attivita, in pratica, direttamente alrettore generale, alla Dc stessa, e al governo che, secondo i
momenti, interferiva pi% o menrd fortemente su

Per quanto riguarda i contenuti della programmazione si guardava ai modelli americani, che

rappresentavano il riferment o t el evi si vo per Anedcan Way oz a :

television®”’ Nel | 61 talia degli anni Cinquanta e Sess
trovava nella tv il mezzo ideal e perberatnglir ar e
italiani dal nazifascismo adesso sembrava vol

tratto il consumismo aveva saputo attivare. Ma cosa permise questa forte penetrazione di modelli

culturali e abitudini di consumo americani nestro Paese? Evidentemente determinante fu il basso

153 Cfr. Giovanni Cesare@natomia del potere televisivox OA G ®
154pjo XlIMiranda prorsusLettera emiclica su cinema, radio e televisione. 8 settembre 1€fto in Flaminia Morandi,
[ GAl KSt OQUYWESNID2 yn b
155 Cfr. Franglosef Eilers e Roberto Giannatelli (a curaQhijesa e comunicazione sockl® A (i ®© 28. PéLim quadro
pit approforRA G2 adz f QF NE2YSy (2 &aAi LOp&tatore s¢meKliBertd. RattideNiBoneae y y dzO ¢
comunicazione di masshaterza, Bari 1962, pp. 2284.
156 Franco Chiarenzél,cavallo morentX > OA (i @ LI yy o
157 Giovanni ButtafavalJn sogno americano. @ e riviste tv negli anni cinquanta American Way of television. Le
origini della tv in Italia, Firenz&ansoni, 1980, p. 61.
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livello di sviluppo economico italiano dei primi anni Cinquanta. Non si tratto del risiiltedone e

stato per decenni sostenutali una politica imperialista; fu piuttosto una concomitanza favorita
dall dassenza di una solida cultura nazional e,
cosi impattante. Solo la cultura cattolica, profondamente radicata sia nello Stato sia nella societa, fu

in grado di | i mit ar e pidadnericanizzamp reekrnestradPadsd: e i nnov a

Gd0LO6AmMmeri can way c he osserva Gitiseppe Ragoneiome il yanoefisetdel a n n

consumi s mo, ma sol o il mezzo per undéoperazio
appunto quella di eare un nuovo conformismo, una omogeneizzazione di aspirazioni e di
comportament i attraverso | 6attenuazione dell e

sociali. Il vero consumismo iniziera infatti solo nel periodo successivo, verseté degli anni
Settanta, ma per potersi affermare e diffondere era appunto necessario che si creasse un terrenc
comune e che quindi si azzerassero, per quanto possibile, le differenti fisionomie culturali dei suoi
protaglni sti ud.

Ma se € vero che la petmazione statunitense si impose in lItalia proprio grazie al processo di
socializzazione dell e masse a culi l a tv stava

attraverso il video, entro nelle case filtrata da un preciso disegno di aglatibeatia mentalita italiane.

Si trova traccia di quanto detto anche nella relazioieor gani zzazi one del | 6
sperimentali dei programmi cont enuta all 6interno sidegdelab G 0 An
riguardo:

A A

aal n par trimeperdodorsgerinrerddle laprelevisione italiana stabili e mantenne frequenti
contatti con | 6estero, che da pri ma si real i z
in Paesi di maggiore sviluppo della Tv, in particolare, Francia,linghe r r a e St at i Uni
inviarono in Italia anche registi ed esperti nel campo dei programmi televisivi che collaborarono con

i colleghi italiani, consentendo un confronto quanto mai utile e proficuo data la nostra breve

s

esperienzal]ritdl. campo [ é

Si pensi che Sergio Pugliese, ad esempio, riportd da un lungo viaggio negli Statiddmii
a New York il 3 dicembre 1959 era stata costituita la Rai Corpot&tiota maggior parte delle idee

dei programmi che poi vennero realizzati nella aliginals*

IS8 Cfr. Giuseppe Ragon@pnsumatori con stij&it. in Franco Monteleon&toria della radio e della televisione in ItXia

cit., p. 320.

159Cfr. Relazionp Q2 NBF yAT T T A2yS RSttt QSAaSNOAhBR! By @zS NRIRR GBS A & P e
349.

B0 A @GSRIF Ff NARIdzr NR2 @B yydzk NA2 wlA MpcHYyyX LILIP nmT

B FNWP BRB! yydzl NAB49wl A Mppoyy < LIIP oo
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In effetti se & vero che molteplici furono i tentativi di copiare il modello americano, la
televisione italiana si impose in ultimo per i propri caratteri di originalita e le trasmissioni mostravano
unoéi mpronta indisc®%tibil mente c¢casalingadidu.

Emergevano, inoltre, caratteristiche diverse fra le due televisioni. In Italia infatti si sentiva il
dovere di proteggere | a televisione 1T e dunqu
dal mercato. Al contrario in America la linea guida skguire era proprio quella della mentalita
market oriented i | val ore di un programma era stabild:i
fu necessari o attendere trentodanni pri ma di
televisioneera governata, in regime di monopolio, da un gruppo dirigente che rappresentava una
classe politica decisa a portare il Paese, lentamente e senza scosse, verso il passaggio al capitalism
dei co¥sumi ti.

L6i spirazione amer i c antascueabila per ipnograsqnmatqri dellan a  f
Rai, tuttavia veniva trasformata e riadattata
tempo all ontanandosi per fare posto a unodider
dello stile edella struttura dei programri*

Su questo tema si e espresso anche Pietro Scoppola che ha affrontato il tema delle
trasformazionisocic ul t ur al i del |l 61l talia negli anni Cino
del l 60ltalia e umpponiftrantandrea il smedell o ame
disamina che mette in luce come in realta, in quegli anni, siano state le trasformazioni a trainare e
modificare la cultura e di conseguenza il rapporto di essa con la politica e nonal conto : aafl é
cultura segue e lentamente si adegua alle trasformazioni in atto e alla realta dello sviluppo ma non é
in grado di p r €% Alla @ulturao cattelicagva piuttasto I ricotiogciuto di aver
contribuito a spelzfzaasreeindimd as aicsuma bl ceh i au sof far i
alla democrazia, seppure essa non sia stata complessivamente in grado di guidare i processi di
modernizzazione.

Tuttavia, secondo Scoppola, il mito americano ha radici ben lontane: non si pué garla

novit”™ con riferimento al secondo dopoguerra ¢

162 Cfr. FrancdMlonteleone, Storia della radio e della televisione in ItXi@ OA (i ® GoodJmddding Aheficep.
320-327.
163 |hidem
164 Nel 1959 nasce infat€ampanile Sea OKS aA LI GNB606S RSTAYANB O02YS Af LIAC
della fne degli anni Cinquanta: una gara collettiva fra comuni di differenti regioni, condotta da Mike Bongiorno. Dal
Lldzy G2 RA @GAradl RStftQS@2tdd A2ySsS /FYLIYyAES {SNI NRYIYyS
RSt Qdzy A @S NEidderd, ff BN A A G2 O /| T NI
165 pjetro Scoppold, S G NI & F2NX I T A2y A Odzf G dzNJ f A iSLudatoAPhixdg g L(ESCHBA)R S
/ KASal S LINR3ISGHdG2 LISRFIA23IA02 -1058 Edifide fid Scdoll, BiesSia 1988402 Y R2 R
494,
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Sin dal pri mo dopoguerr a, | a caratteristiche
influenza non incise sui circoli culturali élite, puntando direttamente sui mass media. Il cinema e
piu in generale Istar systeni u i | vei col o preferenziale per |
grandi masse. E seppure i tre quarti dei film proiettati in Italia fossero di proveniapzaana, la
Dc non fece nulla per contrastare questa tend®fza.

E owvio che la diffusione del modello americano non avvenne senza ostacoli e dissensi. Vi era
un rapporto di amore e odio con | 6Ameri ca.
contrastanti: gli americani erano amati come liberatori, ma nel contempo avversati come

conquistatori. Cionondimeno va osservato che la diffusione del modello americano non fu

undi mprovvisazione, una novit”™ indobaal tdraa pmnea
| autore sottolinea come in Iltalia 00l 6ameri c
prodotto originale e nostrano. In Iltalia furol

pi Y pr o fAmericha wagbfdifle.lll enso di responsabilita individuale e la capacita di rischio
e di competizione nell 6ambito di regol e ben
caratteristici della cultura di massa americana. Criteri che non sembrano attecchiRagse dove
domi nano piuttosto | a tradizionale arte dell o
Il modello americano, dunque, nel momento in cui venne importato e imposto dai mezzi di
comunicazione di massa, non fu piu lo stesso perchéawano in Italia le categorie culturali e di
mentalita che lo avevano reso in America originale e vitale. La tesi di Scoppola sostenne in ultima
i stanza e i n l i nea con al tri autori che aa
comportamentiesterior del consumi smo, compatibili con il
d e Anteiican way of styietf’.
| dirigenti della Rai, dal canto loro, favorivanobibomeconomico stimolando il consumo,
ma , per evitare di i rfacevanoncemnioderaeioné. b rooddllcamericanoc | a
associava il consumo dei beni a uno stile di vita attraente, in antitesi alla realta quotidiana degli italiani
che, ai tempi, era invece decisamente modesta. Da questa premessa la pubblicita venne trasformate
in atto pedagogico: nasceva cogldrosello(1957), quello spazio televisivo, tra le 20.50 e le 21, che
sembrava volere rassicurare | 6utenza nell dacgq
arte e tradizione. Iformat pubblicitario ta s f or mava | dacquisto da at:
legittimandolo e separandolo dalle ormai obsolete concezioni ottocentesche di parsimonia e sobrieta.

Dunque la televisione italiana diffondeva una cultura cattolica e consumistica nel contempo. Un

166 f NA 3IdzZr NR2 &A Lldz5 RANB OKS I OfFraasS LREtAGAOF I RANES
americani a proprio vantaggio; si pensi alla strategia politica adottata da Andreotti quando era sottosegretario alla
Presidenza del Consiglio dei ministri e incaricato della legislazione cinematografidaid€m
67 bidem
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aspeto questo che preoccupava molto il P&pa che animava molto intellettuali alle prese con
giudizi apocalittict®® i per utilizzare una felice espressione di Umberto Eewi riguardi della
televisione.

Secondo Ettore Bernabei:

aa[ é] il Carewselpliacienvtorl antethe e, ma non fAarruol a
esercito di consumatori. Quel tipo di televisione, pacata e realistica, si inseriva discretamente nella
vita domestica delle famiglie, raccogliendo simpatia e condivisione,nongtolta per | 6ent e

ma anche per i governanti % per |l e forze poli

E ancora Bernabei:

GdaGNegli anni Sessanta e Settanta gli I taliani
Lo facevano perché consideravanelqartito meno dannoso o piu affidabile di altri. Tutto sommato
votavano il maggior partito di governo, anche perché ogni sera una buona parte di quegli elettori,
dopo aver visto due ore di televisione, andava a dormire abbastanza soddisfatta. M slddlni

anni Ottanta, gli italiani, dopo aver visto la loro porzioni quotidiana di televisione, hanno cominciato
ad andare a |l etto con un vago e indefinito ma
di quella inappagatezza ha determinata it@assare del tempo, una specie di ostilita verso coloro
che governavano e pertanto vengono riteinatiorto o a ragione responsabili dei programmi della
televitioneud.

Il settore dei programmi era affidato a Sergio Pugliese; anche lui comdirdfeinti si era

formato all 6Eiar, ma era in qualche modo pi % |
[ progr ammi dedi cati al teatro, di variet”
caratterizzarono la televisione delle onigi . Léorganizzazione dell 6az

razionalizzava con otto direzioni centrali e una serie di comitati, ma il potere sul prodotto restava
come al solito nelle mani degli stessi gudi,ot ag:¢
il maestro Giulio Razzi direttore della radio, Sergio Pugliese direttore dei prograti&lité,i nge gn e
Sergio Bertolotti, responsabile dei servizi tecnici della televisione, Giorgio Vasari, direttore

ammi ni strativo. Sol o tad Un@ni¢ofdi Gualay Piat Artoniq Milong,0 n a |

%t A2 - LL YIFYyRI dzy LINB20OdzLd 12 G4StS3INFYYF NIOO2YIyRIYyR2
popolazioni delle campagne, teplicemente insidiato dalle mutate condizioni tempi, propaganda materialistica et
YSTTA | dzZRA2DAEGASBAGHNR Y FROL & I fdZ | XOR lyBAGRBIDZIIzSNNG & | 2 I I A
169 Cfr. Umberto Ecolpocalittici e integraik O A (i ®
170Ettore Bernabeil Q L del niiracblo e del futudd = OA G &3 LIJP mMpT @
11n molti casi i politici non erano i responsabili della programmazione, tuttavia non avevano fatto nulla per cambiarne
i contenuti.Ilbidem p. 167.
72 Sulla pensiero di Sergio Pugliese si iddamestiere diffite, in Dieci anni di televisione italian&ai Eri, Torino 1964,
pp. 7674.
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comunque sottoposto a Bernardi. Vennero inoltre costruiti i centri di produzione a Roma in via
Teulada e a Milano Fiera e prendevano il via i lavori per la costruzione del centro di Napoli e del
palazzo di vetrad i viale Mazzini a Roma, destinato ad
stanziata in via del Babuino. Tutto questo mentre si lavorava per la messa a punto della seconda rete,
che venne inaugurata ufficialmente nel 1961.

Come si & accennato inqmedenza, i primi anni di Rodind coincisero con quelli del forte
potenziamento della pubblicit® della nascita della televisione scolastica e della tv per i ragazzi. I

numero degli abbonati aumento in modo considerevole, ad un ritmo piu sostenutotdi rguran

facessero | e ore di trasmissione: nel 1956 si
seguente questoul ti mi raddoppiarono, mentr e
modesto.

Nel 1957, il 19 dicembre, venne inauguratouovo Centro di produzione tv di via Teulada a
Roma, nel 1958 | 6utenza super, il milione e s
arrivarono a 1.572.0084

aaf[ é] con il suo milione di uteretiro Il @&l hghilt
Ger mani a, davant. alla stessa Francia che ne
servita: e dal lato tecnico si tratta di uno sforzo veramente formidabile, tenendo conta della natura
montagnosa e della forma del&tivale, che hanno creato continui ostacoli ai progettisti e ai
costr&Xtori du.

Dieci anni dopo la nascita della tv, nel 1964, gli abbonati erano oltre cinque milioni; le ore di
trasmissione 4.559. Scese anche 197, 12¢ndaslite dal d e |
1961. La societa italiana si avviava a realizzare il suo «miracolo». Se nel 1958 solo il 12 per cento
delle famiglie possedeva un televisore, con il 1965 la percentuale sali al 49. In quattro anni gli
abbonati alla televisione avewa superato il milione. In un decennio, coloro che possedevano un

frigorifero passarono dal 13 al 55 per cento e quelli che avevano la lavatrice dal 3 al 23 per cento. Tra

B Lzoo0t AOAGE G(StS@GAAADE LINBaS At OAl dZFFAOALEYSY(dS
pubblicitari non potessero superare complessivamente il &btempo di trasmissione globale; cid allo scopo di hon

RFEYyyS33AlINB I LildzoofAOAGE adGrkYLE S RSIEA FEAGNR YSTTA o
F¥FFARFGE FEE1F {ALNI I dzyl &2 OA SilaR& zhe giadsibEvs ind delia yuriaS Y I

[ {ALN} 860S 02y fQF@g@Syiz2 RSttt GStSOAaA2ySS dzy 3Ny
a20G23208Ny2 RSt t+F8aS OX6yy®d 9 | dzSa & @ unambiaBifc@sgiSolteR St T
AdzLISNRA2NB FE €S LI2aairoit A lltavaRcimoFsS NVAFlydy>d LOGF Ngbr dC NI y 02  /
174 Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della Televisione in Itdlm  OA (G ®®. LILIP H gy
175 Cfr.La televisione ha copiuto ieriS5anit. Ay B B/ SNNMIWSNBE nRItStyly I A2 mdbp pd
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il 1950 e il 1964 le automobili private passarono da 342.000 a 4.670.000 e i tad&@i60.000 a
4.300.000-¢

Fu comunque in quegli anni che lo Stato abbozzo i primi tentativi di programmazione
economi ca, propr i o nbeamtVresa uhadsitubzene iinternacpal rlistesa edv a
economicamente florida e anche a livelleeinazionale avvenimenti come la destalinizzazione, il
riavvicinamento EsOvest, il nuovo atteggiamento della Chiesa favorivano nuovi scenari politici.
I n effetti nell darco di due decenni si era col
fatto del Paese, una delle nazioni piu industrializzate del mondo. Gli anni centrali del rapido sviluppo
economico italiano furono quelli tra il 1953 e il 1963. Gli storici li hanno definiti anrbai@ino del
G0miracol o economi cuwidng italiaharvengewiel shie raddappiatd, supeeandp r o
|l a concorrenza sia per via dei salari bassi c¢
di tasse doganali (come stabilito nel 1957 dal Mec, il Mercato comune europeo). Il nuovetseness
contribui a cambiare costumi e abitudini degli italiani, ma quello che stava cambiando era soprattutto
la mentalita delle persone. Persone che per secoli non avevano oltrepassato i confini del proprio
villaggio o al massimo della propria regione bigrazie ad esempio alle autostrade o alle automobili
I vedevano allargarsi i loro spazi e ridursi tutte le distanze. Tuttavia il miracolo economico non riusci
a eliminare le diseguaglianze esistenti nel Paese, specie quelle esistenti fra il Nord indulsBiade
agricolo. Scarse furono le risorse che lo Stato destind a contadini e operai che spesso scelsero la strad
del | 6emi grazione dalla campagna alla citt"™, d
europei pitl industrializzati come FraacBvizzera, Belgio o Germartid.

A~

adln un Paese fiogcrive Gianinance Bettatidi spesso distnformato,
caratterizzato da ampie zone di analfabetismo culturale (e, talvolta, anche linguistico), politicamente
euforico e, nello stesso nyo, disorientato, localistico, rampante lungo una via di sviluppo
economico i mprovvisato e scoordinato, |l a grad
degli italiani costitui una forma di aggregazione impensabile, tanto forte da assumemedien

aspetti di autoreferenzialita, di autonomia e sufficienza esistenziali. Ma la spinta modernizzatrice
della televisione tradizionale non agi esclusivamente in ambito culturale e cognitivo. Il progetto
pedagogi co che ani mayv adio] exhep alla lpasealeh ksaczessosntaevisive | |
per quasi due decenni, ebbe il grande mérntoe al i zzando | 6uni ficazione
intempi assaibrevidi st abilire nuovi codici dit® convive

176 Cfr. Franco MonteleonéStoria della radio e della Televisione in 1tdlm  OA ( ®®. LILI® H dy

177Cfr. Paul Ginsborg, G 2 NA I RQLGF € A FX R @A283840J2 3dzSNNI | 23 3A

178 Gjanfranco Beetini,[ QL GF £ A+ (St SAA a A G lin L&evisionilin ERropErd SONRG df 3O 9LdgNPHLAl yKd
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La socié¢a italiana in ogni caso era diventata piu ricca; nuovi processi culturali ne avevano
modificato la fisionomia e le abitudibi® | mez z i doinformazione er ail
ri nnovamento e ne registrarono emo dekarChiessmmant e
seguito dell 6elezione di papa di?!gianire@ahles8 X X
stava avvenendo una profonda trasformazione che trovava espressione nel Concilio Vafitano II.
trattd di un momento di rinnovamenterpga Chiesa che tentava di mettersi al passo con le nuove

sfide provenienti dalla crescente secolarizzazione della sé&eta.

Si pensi al riguar do al Paeem mdemssemprd sSecondm s i t .
Bernabeli essa UU0sdaden,| auni peant paddaral ego di Gi
ri vol gendosi a odtutti gl i uomi ni di buona voc
riconosceva implicitamente | 6ascesa delllee cl a
l a nascita di nNuowvi stat.i nazional i, [ prog

convincimento che i conflitti internazionali possono essere risolti con il negoziato e non con le armi.
Léultima parte era an aefragredpnt &non aredentaveniva auspcaa | a
con | é6introduzione di un distinguo fra false
ispirano. A differenza delle dottrine, i movimenti possono cambiare e sono e possono diventare
portatoridii st anze giust e. Una cosa | derrore e un
non necessariament®, combattere | oderrantetud.
Ancora Ettore Bernabei, in un libro scritto con Sergio Lepri, si esprime in questi termini:
00Gi ovanni XnXdapal di trarssimionef Nei suoi cinque anni di pontificato incise
profondamente non solo sugli orientamenti della Chiesa cattolica, ma sugli avvenimenti
internazionali, riuscendo nel 1962assieme a Kennedy e a Krusgead impedire una terza guerra
mondale per Cuba, gia prefigurata dai due establishments russo e americano. E la gente di tutto il

mondo e delle pi% diverse confessioni a%,6 e a

"9wA 3dzk NR2 | f NI LILIR2NIG2 FNF (St SaLiSidl dvarsala cigita defd vBighe2 A 2 y S
AY PBPRBtANBEftAyyZ FTSO60NI A2 mMdpcmo
180 Claudio Ferretti, Umberto Broccoli, Barbara Scaramitaimnma RAX 2 OA G ®X LI mdopnyY BRLE & 2
Castel Gandolfo Pio XIl, era salito al soglio pontificio il 2 marzo del 1939. Era il papa testimone della guerra, del
bombardamento di Rome&k St £ S RSLIEZNIIT A2y A yITA&GSs RSttt NAO2aGNY
avvenimenti del genere incidono profondamente sulla programmazione della radio e della televisione, radio e
televisione venivano oscurate completamente in seghodf dziGi2 S GFt A NBadGlI GFry2 FAy2 |
f- NAO2NNBYITF RF O02YYSY2NINB SNIy2 NILLNBaSyalradsS Oz2y &
181 Sj veda al riguardba Radio e la Televisione per il Concilio Ecumenico Vaticana Horta di opuscolo realizzato ed
SRAG2 RFIEEL wlkAs y&8f mMpcox LISNI NBYRSNB y268 ddzicis €8 @
182 Guazzaloca Giuliglna e divisibilE = OA G ®X LIJd om®
183 Cfr.Ettore Bernabei, Sergio LepPiermesso, scusi, grazigai Eri, Roma 2004, pp. 2064.
184 |bidem pp. 161162.
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Il proposito di innovazione di Giovanni XXIII rispetto a quellcamifestato da Pio Xl
ricadeva naturalmente anche nella sfera politica. La volonta riformatrice della Chiesa fu concomitante
all apertura a sinistra voluta da Fanfani . Ma
del partito, poiché il supotere iniziava ad apparire troppo esteso e preoccupava gli altri dirigenti:
egl i er a, I nfatti, primo ministro, segretario
del | a cor r e iniziativafdemodraaicame anacque whé nuovehe fu chiamata dorotea,
poiché la sua prima riunione si tenne nel convento romano delle suore di Santa Dorotea. Tuttavia i
dorotei si mostravano maggiormente disposti a dialogare con i gruppi capitalistici laici, di quanto non

lo fosse Fanfani che faceviferimento prevalentemente al solidarismo cattotfo.

2.4 | primi tentativi di superare il monopolio

Loapertura ai model | i americani fu pal ese,
riguarda i programmi televisivi di intrattenimento dellai Raquesto trapelava attraverso stili,
linguaggi e contenuti di indiscutibile modernita. Diversa era invece la situazione che
contraddistingueva un altro segmento della programmazione: il telegiornale. Esso rispecchiava una
real t”™ pi % a eforserabhchecpar qusad plu artetrata le meno accattivante. Nonostante
guesto per quanto monotoni e inespressivi, furono proprio i notiziari del telegiornale a consacrare |l
successo definitivo della tv. Con il senno di poi e possibile riscontrare eleNastone italiana una
bizzarra contraddizione interna: da un lato infatti vi era una spinta modernizzatrice che trasformava
abitudini e convinzioni dei tel espettatori, d
gradita al governo,chp,er mol t o tempo, non permise al pubb

sulla reale situazione del Paé&e.

aal giornalisti del giornale radio e del t
0ggi apparirebbe assurdo. Si parlava quasigsclua ment e del | datti vit™ di
posto, ma neppure tanto, a notizie riguardant

si dava soltanto qualche cenno, con notizie quasi sempre intrecciate al commento. | pantiti aveva
giornali, il governo aveva la Rai. Fino al 1960 cosi, alla televisione avevano parlato soltanto i
Presidenti dell a repubblica un paio di vol te
ministri di tanto in tanto, ma molto brevemente.é ader s di®parti to, mai U

185Cfr. Aurelio Leprd, G 2 NA I RSt LINRA Yl wS Lldzocih. fpp 0@, [ QLG E AL RET Mo
186 Cfr. Franco Monteleonéstoria della radio e della televisione in ItXliZ  LJ-380. o H T
187 Jader Jacobelli,La rivoluzione copernicana del 1960 Valeria Quaglione, Federico Spantigati (a curalgi),
comunicazione in ItaljdBulzoni, Roma 1989, p. 45.
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Le cose iniziarono a c¢ambi'®quandoa spipga Ettoier e d
Bernabei 6 0i | governo democr i st i%ochiesedllaRd distifiiccamay e r ¢
Tribuna politica. Cosi per la primalta nel mondo, le opposizioni, rappresentate dal Parlamento
italiano, poterono esprimere in tv le loro idee e le loro valutazioni, negli stessi modi e con gli stessi
tempi concessi ai ®ruppi di maggioranzadudu.

In questa situazione le forze di opposiBae quelle laiche cominciarono una dura condanna
contro la televisione, tuttavia nella veemenza parlamentare delle sinistre non vi erano reali proposte
da concretizzare, mentre nello schieramento laico cominciarono a farsi avanti alcune ipotesi di
trasfomazi one dell 6assetto giuridico della conce:
della Rai si registrarono numerosi tentativi politkca ¢ i a | i vol ti a sovvert.i
a rompere il monopoli&®*

Ci furono anche processi pdlad a carico della gestione democristiana sulla Rai. Il primo di
questi prese le mosse dal dibattito avviato nel convegno «Verso il regime», organizzato dagli «Amici

del Mondo» nel 1959: un progetto di riforma preparato da Ernesto Rossi e presentdamnieria

da Ugo La Malfa e Oronzo Real e. La mozione ¢
convenut.i auspicavano ¢che | e forze democrati
188 dzf £ QF NH2YSy G2 y2y 8§ RQlFIOO2NR2 ! yYRNBI . [iND RIS 3B BA[Q 9ljadkbN

y® o RSt mMdpyy NAREALRYRS Iftfl R2YFIyRIF BBOKS OtAYIl &air NBa
cui ci trovavamo a lavorare era una televisione di regime, un monolocale Dc di rigida osservanza bernabeigna. Non s
LR2GSOF LI NIFNS IR SaSYLMA23  LINRPLR&aAAG2 RSA LINIAGAZ RA
O2yO02NE2 | fftQStSTA2yS RSt &SIAINBGFNA2EéD [ LI NREF &O0OA2LJ
di pluralismoera TV7 e non a casa Bernabei passava notti insonni in moviola per visionare personalmente ogni servizio
OXByy®d /AGd Ay [t dzRA2 CSNNS Mamnma RAINeaVSriMEr2FirenA¢ ROV Apt 4Z . | N
248.
BBRp St M ¢ nrEentdR @ LdRgoverfio d@modristidno presieduto da Fernando Tambroni e appoggiato in
Parlamento dagli efascisti del Movimento sociale italiano (M.S.1.), Moro, segretario della Dc, propose al capo dello
Stato che Fanfani guidasse un governo di democristigpdggiato in Parlamento dai socialisti. Con quel governo detto
RSttS a02y@SNHBSYIT S LI NIttStSe ClLyTFlLyA NBFE AT I-8BA MAYE LNy
E quanto riferisce Ettore Bernabei rispondendo a una domanda gbR@prigliano a proposito delle piti importanti
realizzazioni governative di Fanfani. Cfr. Ettore Berngb@,L G t Al RSt XEZNIO®# @Z3 i&Ird®S v m H dz
BRLE wHT fdz@3fA2 ! YAY(lI2NB CIyTFyA LINEB &&iiud daluha maggdranda2 @ S NJ/
LI NI YSYGFENB RA &d20A1ft RSY2ONI GAOAZ NBLzooft AOFYyA S tA0S
un governo di centresinistra era nato in Italia, nonostante i punti fermi del cardinale OttavianiaBeolcire la pillola,
Grai2 OKS FyOKS A Y2yl NOKAOA &A SNIy2 ladaSydziaz 02y dzy
LI N ffStSéd /2y Af @202 O2yGNINAR2 RSt tOA S RBlepdarz f
Permesso, scusi, graXi€ OA G P LIP mTT ®
190Fttore Bernabelf QLG f Al RSt XINDO2®O2 SO RSP T F dZ MzNIBEekelsifriz dellay 2 £ (G NJ
radio e della televisione italiaa> O A (8D E GihdhiddBragdwv e vita plitica, in Televisione e vita italiandrai Eri,
Roma 1968, pp. 18240.
191 Cfr. Franco MonteleoneStoria della radio e della Televisione in 1tdlE O A (i ¢830. $ilvéda imolrgarlo
Macchitella,ll gigante nanoll sistema radiotelevisivo inalfa dal monopolio al satellifeRaiEri, Torino 1985. Per
FLILINBF2YRANB Ay YSNRG2 FEf NILLRNI2 RStfQAYyTFEdzSyTl+ RSt f
f QOAYGiSNBaalryidS NAROSNDI TRévisilNe epoligEri EditaieYRo@aNIB78, DS ¢284a a Ov dzk A
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ottenere che strumenti di informazione e di formazionkurale di tanta importanza nella vita
moderna non continuino ad essere us®fti nell de
La compatibilita della convenzione del 19%2con le liberta fondamentali derivate dalla
Costituzione permise allo Stato dezno at i co di proseguire nel con
radiotelevisivo, respingendo i primi tentativi di privatizzazione messi in atto da alcune imprese sul
finire degli anni Cinquanta. Cosi il 13 luglio 1960 la Corte costituzionale si espressetm atiar
legittimita costituzionale del monopolio radiotelevisivo, confermando il diritto di riserva allo Stato

delle trasmissioni radiotelevisive, ma imponendo nel contempo restrizioni e vincoli rispetto agli

eventuali abusi dindapDaguelimemeats \ennero scoadiuraaénteaolpérd a z |
gual che tempo 1T | e minacce privatizzatrici e
esaurito, sullodéobiettivit”™ ¥ sull éimparziali:t

Intanto mentre Marcello Rodimyocedeva nella sua strategia amministrativa volta a fare della
Rai una grande industria di comunicazione, si assisteva a un importante incremento sia dei
tel eabbonati e sia della pubblicit”™, chamtecons
immobiliare e tecnico. Alla fine del 1961 era stata avviata anche la seconda rete televisiva. Con
l 6arrivo di Ettore Be%P deblabRaiici siaavviag dal unrlagozversorilie g
decennio glorioso della programmazione televisival dala | t r o i ni zi ava un |

declino dell dazienda, a causa ded®i interessi

2.5 Fra centrossinistra e anni di piombo: la lunga era di Ettore Bernabei

Gl i anni Sessant a s testazioniiernwhilitazioni Idil plakze, die g n a
fabbriche, di intellettuali e di tutte le forze democratiche nelle citta di Genova, Reggio Emilia,
Palermo e Catania contro il tentativo di apertura a destra del governo Tambroni. Dopo quindici anni,
| 6 e poc &isn eeimbrava essere arrivata a conclusione come esperienza politica e di li a breve
venne superata dal censmistra, con la partecipazione del Partito socialista al governo. Nel 1962

Amintore Fanfani formo infatti il primo governo di censmistra,che includeva la presenza di

192Franco Chiarenzél,cavallo morentX > OA (i @3 LI o @
193|| tema & trattato nellaRelazione del CdAARai O2 y G Sy dzi I y St f QBB 1365y dzt NA 2 wl A mMdbp
194 Cfr. La radiotelevisione in ltalia. Legislazione docurn@arlamentari dal 1958 al 19638tudiumCentro Studi
Economico Sociali, Milano 1963.
195 Cfr. Roberto Morrionel.a Rai nel paese delle antenne. Uomini e vicende del piu discusso dei mass media dall’era di
Bernabei all’era della riform&oma Napoleone, RomM&78, pp. 2127. Inoltre si veda anche Bruno VesRaj la grande
guerra. 196241 nnHY ljdzZl N yiGQF yy A RMondadori Kilard 2005 ppl 484+ A I £ S al T 1T AyA
196 Cfr. Franco MonteleonéStoria della radio e della televisione in Itxi@ OA ( ®3D. LILIJDP oOHT
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democristiani, socialdemocratici e repubblicBiiDopo | e el ezi oni del 196:
iniziato da Fanfani fu proseguito da Aldo Moro, ma in una forma piu moderata dal punto di vista delle
riforme. Secondo Moronif at t i , era necessario ridare vigo

programma delle riforme. Il programma di Moro era molto ampio: il presidente del Senato Merzagora

l o defin3, durante | a presentazionél 6 ambiatrd a
Consiglio nazionale della Dc, tenutosi o 17
dei comuni sti, ri badiva fra | e |inee guida de
E che la Dc dovevarendersicapdce r i spondere alle esigenze di
e ormai | ardg®mente nuovedidu.

Da queste premesse si comprende come diveni
piu politica che manageriale, che riservasse alla DemocraziaaOnissi | 6 egemoni a de

radiotelevisivo, conciliando le richieste provenienti dalle diverse forze sociali, culturali e politiche
del Paese. Fu cosi che, nel gennaio del 1961, Fanfani decise di posizionare alla direzione generale
della Rai, un suo uomdi fiducia, ex direttore del quotidiano «ll Popolo» e, prima di allora, del
cGiornale del Mattinoé di Fir en¥®%heaveadavantoa i n
S® un compito i mpegnati vo: trasfor manengo ld 6 azi
centralitd della Rai nella vita politica, sociale e culturale del Paese. In che modo? Innovando e

consolidando la programmazione televisiva con aspetti perfino progressisti, mentre si contribuiva allo

sviluppo cul turale d edsiziofacersueista.e Un disegna pretsw a I
irreprensibil e, che GadBernabei port . avanti
del l dintegralismo fanfaniano, cio quanto di
|l ai ®adu.

Al propositorisi t a i nt eressante undéinedita |l ettera

Fanfani, scritta da Ettore Bernabei per la sua nomina a Direttore generale della Rai nel gennaio del
1961:

197Cfr. Paul Ginsborg, G 2 NA I RQLGF f AFXRIOA REMBRZ2IIAS NANd 1 | 23T 3IA
198 |bidem
9CNI yO2 / KAFNByYIT I 2 RSTFAyAaOS BRAf LINROGFIA2yAadlt RSA L
fF GNF AaF2N)IET A2 yoentdsErinfertdd vblth Sl Sollecitazipne dmf consenso in favore della DC e in
difesa dei valori cattolici. Strettamente legato a Fanfani sul piano politico non meno che su quello personale (il figlio di
Bernabei sposo la figlia di Fanfani), BernabefgiuS Ay wlk AX RFEffF RANBIA2yS RSt t 2
1974. Franco Chiarenzéacavallo morent¥ > OA G ®X LJ®P Hno ®
200 Franco MonteleoneStoria della radio e della televisiohg OA G @YX LIJP oop ®
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GdadCaro Direttore,

ricevo | a sua c or tarwcsdelle buene pamle. Appreizandodai sua designazionen g |

non ho potuto che seguire la mia ammirazione, maturata in una ormai lunga osservazione delle Sue

gualita e del Suo lavoro.

Ora | 6i mpresa di ri cordar e 0gn ntingmems envari suoa | e

gli spiriti che da essa attendono informazioni vere, orientamenti costruttivi, svaghi sereni, per

divertire uomini e cittadini migliori.

Questo ricordo quotidiano la renda solerte ed attento, con zelo scrupoloso e intelligetaza ape

lo ho assolto al mio dovere di assicurare alla RAI TV un direttore desto e capace. Resta ora della Sua

di di mostrare che il Governo ha ben servito |

Questo -~ il mio augurio affettuoso per Lei e

Cordialmente,

Amintore Fanfani

La svolta politica di Ettore Bernabei é rintracciabile nel tentativo di rendere la Rai espressione
di nuove aree sociali e politiche, pur mantenendo il stretto controllo sui processi ideativi e produttivi
della programmazione radiotelevia?®’Si ~ parl ato, in riferimento
cont r d%ih effett ka @rande vitalita dimostrata dalla radio e dalla televisione degli anni
Sessanta fu anche il risultato di una apertura a punti di vista differentida quefidomt i nel | 6 a
e nel Paese. Egli mantenne fede al progetto politico di Fanfani, grazie a un coinvolgimento solo

periferico con i socialisti, dando vita a un modello televisivo che duro oltre dieci anni.

Léunico | imite i nsoretiare)rdeachielem quallo rappreseetatoe  d
dal | 6ammini strator e del egat o, Mar cel |l o Rodin
ammini strativi e gestionali dell éazienda. 1

di Rodind con unaip politica, necessaria a far decollare il cergimistra e a sostenere la corrente
fanfaniang® Con Bernabei si cred nel tempo un meccanismo sempre piu istituzionalizzato di
spartizione delle cariche in linea con la sentenza della Corte costituzioraj@usalismo

del |l i nf8r mazi one.

201 | 3 lettera fu esposta per la prima volta, ndl  adz&r @SNEA2Y S 2 NA IA PRE2®Z layR&t f QF Y
NJ O O2 y i hllestitadd Roind, &l Eomplesso del Vittoriano, nei mesi di febbraio e marzo 2014 (e successivamente
trasferita alla Triennale di Milano, fino a giugno 2014) per larmgnza dei 90 anni di radio e dei 60 anni di televisione.
{dzf £t QF NBE2YSyi@2 aix @SRI Af fAONR F2023aNFFTA02 SRAGZ2Z AY
Barbara Scaramucci (acura @)t  wl A NI O O 22014 ISkiré RaLERbriaX014; ingitre Barbara Scaramucci,
Claudio FerrettiRicordeRai 19249542014 Rai Eri, Roma 2014.
202 Cfr, Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia OA ( ®&. LILJP o000
203peppino Ortoleva, Maria Teresa Di Martaogi deteleschermX = OA G @ LJd o @
204 Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in Itlia  OA (G ®&2. LJJP o000
205Cfr. Roberto Zaccari®adiotelevisione e costituzion®iuffré, Milano 1977.
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Il progetto culturale cattolico di Bernabei si contraddistinse per alcune peculiarita: la
coll aborazione di persone gualificatmissicmppar
pedagogica e alla diffusione dellattmh media degli italiarf®la ristrutturazione e il potenziamento
del | 6offerta tel evi si valjchédvenseregaodtoee da tempe sotidlef i ¢

e delle abitudini degliitaliaiie | a r i struttur azi onlidavoro®t erna del

0 0 B e rinsacbnead Giovanni Cesarédntende ridare supremazia ai programmi, condizionando

alla loro ideazione e impostazione gli aspetti tecnico informativi della vita aziendale; vuole assicurarsi
un saldo contr ol leo tsrualslndiisnspioosntia z i poenre rdeender e
della tv, soprattu®to sul piano del costumedud

A differenza della direzione precedente che aveva investito molto sulla tecnologia e
sull 6edilizia dell 6azi e rmgrammieB@d loroariteadt. Pprinmovare s o

i programmi bisognava sostituire gli uomini. Tuttavia ai posti di comando erano sistemati sempre i

vecchi Gdmandarini 0u: da qui | a decisione di
opinioni politch e, prendendoli sia dal mondo giornal is
di unbdespressione della politica del consenso

nel 1974 saranno 12.06% La strategia di Bernabei per cambiareclasse dirigente della Rai fu
qguella di accerchiare, con nuovi professionisti di valore, i vecchi funzionari e i vecchi dirigenti.
Tuttavia la politica del personale aveva un costo e cio comportd, con il tempo, la necessita di

aumentare il canone. Bernalsveva fatto questa richiesta piu volte, ma sempre senza successo.

Questo incideva sul punt o di forza di Ber nal
programmi 0d. Per questo il dirigente Rdandot ent
con interesse | o6altra s?onda politica, quell a

206 Un proponimento ereditato dalla precedente gestigmuella di Filiberto Guala. Non & un caso infatti che nel 1957
Arturo Gismondi nel presentare ai suoi lettori il nuovo volto che la societa italiana stava assumendo, in seguito
It fQF@@Syi2 RSttl (St SOAaAA2YySTZ(iaNBI BOEDRSabBARK2 [ USRES
LISNE2YFyy® Ly NBFtdL FT2NBS Ay |jdzSt Y@aMSplolezia efa@ésti@mBaNy | 1 A
concretizzarsi nella prima meta degli anni Settagt@ tuttavia coglieva nel segno: la goen maggioranza della
LR LERtITA2yS BpO2y2a0S@lyy 3IAL Af YSIT2 G§StSorargz2 2 O3
Ortoleva, Maria Teresa Di Mardoyci del teleschermox  OA G @ LIJ® o T &A @8 Rondolcgh@eK S |
antenne Editori Riuniti, Roma 1957.
207Cfr. Flaminia Morand[, I @A K&t OQXWES NIP2 gm ©
28] TN DA2@FYYA [ SakNB2z !'yFi2YAlF RSt LRGUGSNBE (St SorAarg?
209Nel 1972, secondo le stime ufficiali, la Rai pago circa 20.000 collaboratori esterni, cfr. Feypipieca, Maria Teresa
Di Marco,Luci del teleschermoX  OA (G @3 LId mMp pd
09 GGE2NBE . SNY I 6 SA[ZQJRAY2NERER DS @A INIPA M Flaminia Mdrandilé Rie A y 2 §
RSt f QA TENHBT LILID T
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In generale la politica di Bernabei corrispondeva al suo stile di lavoro accentratore, con un
controll o attento su tutto, mentre | éntratefnelr ma z
rapporto con la politica.

Secondo Franco Chiarenza, nel 1961 Bernabei fu abile nel sostituire nella direzione del
telegiornale Leone Piccioni con Enzo Biagi, da molti stimato per la sua professionalita. Tuttavia
Biagi, a c c o r tpessiilita, palle sua posiziore| dl pdter mcegliere giornalisti validi e
svincolati dalle dinamiche di partito, si trovo ben presto a rassegnare le dimissioni.

Va ricordato che gi " prima dell dentrata ir
passwva attraverso una serie di vagli: la Direzione Centrale si articolava in Direzione Servizi
Programmi e Direzione Amministrazione e Coordinamento. A capo della prima vi erano cinque
servizi (programmi artistici, programmi culturali e speciali, programmi ipgiovani, film) e
altrettanti servizi facevano capo alla seconda (segreteria, amministrazione, coordinamento, scritture,
ricerche e sperimentazioni). A partire dal 1958, si aggiunse un servizio di scenografia, mentre nel
1959 il servizio programmi artisi si sdoppio in servizio drammatidimsica-musica sinfonica e
servizio programmi di varieta. Sempre nel 1959 il direttore centrale dei programmi, Sergio Pugliese,
venne affiancato da due vicedirettori centrali. Nello specifico la Direzione dei progsaamiicolava

in quattro ulteriori direzioni: quella dello spettacolo (affidata a Leone Piccioni), dei culturali (Mario

Motta), | 6area amministrativa (Paolo Resta) ¢
produzione (Silvano Sernesi). Insostaa | 6 or gani zzazi one del | avo
generale era diviso in due aree omogenee, | 6i
attivit® di ®upporto dallodaltra.

La Segreteria dei programmi era spesso in contatto conleatised esperti sul fronte delle
sperimentazioni, mentre le ricerche del Servizio Opinioni facevano luce sulle preferenze del pubblico,
i parere della Direzione generale e del Com
rappresentanza di stiedi e uomini di cultura a garanzia della qualita televidia.

Léordine di servizio n. 261 del 1958 intro
corrispondenza interna, con |l a costruzione di
del potere nelle mani di pochi* Al controllo inoltre concorsero anche le nuove tecnologie; € il caso
della registrazione videomagnetica (Ampex a partire dal 1962), che aumentava la possibilita di

censura sulla produzio& Come pure le strategie di padesto erano una forma di forte controllo;

211 Cfr. Franco Chiarenzihcavallo moenteX 3 ., GhbA98107.
212 Cfr. Enzo Lavina Scotfbra Sisifo e NessModelli e strutture editoriali del servizio pubblico televisivo 126a4
Lampi di stampa, Milano 2011, p. 71.
23Cfr, Guazzaloca Giulidna e divisibilk > OA G ®X LIJP op @
214Cfr. Aldo Gasso Storia della televisione italiada> OA G @ LIJ® co ®
215Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia OA (G ®&2. LIIJP onwm
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esse consistevano, in presenza di due canali, nel proporre un alternativo poco attraente su una rete ir
modo da indirizzare | 6utenza alla visione del
contropromaione). Oppure il programma che si voleva imporre si inseriva subito dopo una
trasmissione di sicuro successo (tecnica del tr&tfdlor a Ri zza sottolinea
caratterizzante del palinsesto della televisione monopolistica a due canali resiqusdks
combinazione, neprime time di un appuntamento forte e un appuntamento debole volutamente
contrapposti. Questa impostazione, che perse evidentemente efficacia dopo la riforma, era studiata
con | 6obiettivo di pr ot emgegte rasmessd sullp rete ghazomalma  f
fungendo allo stesso tempo da «traino» per quello piu dédole.

Nel maggio del 1964 si insediarono i nuovi vertici Rai, facendo presagire unipagipio di
guell a che poi sar ebbe ?¥Pigro Quardnedtténneilat peesidera all 0 | ¢
posto di Novello Papafava, Giorgio Bassani scrittore e socialista insieme a Italo De Feo, pure scrittore
ma socialdemocratico, furono nominati entrambi alla vicepresidenza, mentre nel Comitato direttivo,
insieme a Brnabei e Rodino, vi erano il repubblicano Emanuele Terrana e Silvio Golzio, dirigente
del PPB 1 ri

Focalizzando | 6attenzione dal punt o di Vi s
elementi di rinnovamento di questa fase storica: la modibcazdel consumo e la differenziazione
del pubbl i co; l a nuova <concezione del pal i ns
televisivo?2°

Gradualmente si assisteva al passaggio dal consumo comunitario della televisione a quello
familiare. A partie dal 1966, infatti, il 75% della popolazione possedeva una televisione. In realta il
nucleo familiare non era piu quello della tv delle origini: si trattava di un nucleo ormai piu evoluto e
consapevole che richiedeva metodi e strategie piu raffinatiaNaso, nel pieno degli anni Sessanta,
si abbandonava il codice di autoregolamentazione, si migliorava il telegiornale, si moltiplicavano le
rubriche di informazione, si adottavano modelli di maggiore originalita nel campo dello spettacolo.

0 0L 6 o fédvigva hom futpia Vissuta come fruizione occasionale di un singolo programma, ma

28 Cfr, Flaminia Morand[, I @A KRSt OAXNWES NP2 Mmam®

217 Cfr. Nora Rizz#&ostruire i palinsesti. dtialita logiche e stili della programmazione televisiva tra pubblico e privato

RAI VQPT, Torino, 1989, p. 169. Inoltre cfr. Paolo Carmignati, Antonino Casctir@oge crisi del palinsesto. Testo,
apparati e generi della televisiona cura di Guido Baraetti, FrancoAngeli, Milano 1986fr. Aldo Grasso, Stefania

Carini¢ @ OQSNI dzyl Z@AfGIBBAR (LI SA Y BSYHREBANRYyYy S adF P HancsI Y

280 | LI NREf I f20G03GAT T lot] ahtRa/VEece Zahca yos il siyhificaoit eBrdisdrt, \parte @ssegnata),
FaadzyS || tA@Stt2 asSYryaAaoz2 dzyQSadSyaazyS RA GALR SRAf
fortemente polemica da Alberto Ronchey in una lettera inviata a Ugo La Malfa, il 14 ottobre del 1968.tdreegre
NBLIz6f AOFy2 | gS@F 2FFSNI2 I w2yOKSe@& dzyl y2YAyIStoriaSt [/ 2°

della televisione italiand = OA G @3 LI mMdpdpd
29Cfr, Giulia Guazzaloddna e divisibi¥k > OA G ®X LIJP op @
220 Franco MonteleoneStoria clla radio e della televisione in ltaa= OA G ®X LJP ooy @
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tendeva a trasformarsi in abitudine di ascolto. Nasceva il palinsesto classico della Rai monopolistica,
caratterizzato da rigidita delle collocazioni e verticalita degli appota me?4t t i U U .
Questo complesso progetto inizid a prendere forma in concomitanza alla diffusione del

secondo programma. Con una convenzione del 7 febbraio 1963, la Rai si impegnava a estendere la

rete del nuovo progr amma ttincapolooghodi ptorincs e arrwara e
per | a fine del 1966 a coprire | 680 per cento
che fu reso possibile grazie allodefficienza d

00Fr ances cotoBampagmanoeanmdoababzrato molto bene la dinamica della
programmazione attuata da Bernabei, mettendo in luce come alla meta degli anni Sessanta il mezzo
televisivo acquistava una efficace fisionomia produttiva e distributiva, vincendo su tutti igli altr
apparati d el | &l prdget® dirgoverno dalld vitausocale mediante la televisione
non era tuttavia, come gli autori mostrano di credere, frutto di una luciferina volonta di impadronirsi
delle coscienze degli italiani, quanto il risith di una profonda conoscenza del mezzo, del suo
rapporto con la societa e di un sincero proposito, anche se fortemente di parte, di contribuire allo
sviluppo del Paesedii.

La complementarita dei due canali, il primo e il secofffid,i mo s t r a iain progettan i ¢ i t
culturale della classe politica: | 6ascol to, wu
anni Sessanta indici deci samente el evati. Bas
serata sul primo programma, siestava gia intorno ai D1 milioni di utenti??® Va rilevato, inoltre,
che il consumo televisivo registrava un incremento rilevante grazie anche alla scelta politica e
industriale di assicurare | a coper trnoteaitorid e | S
nazionale.

Nel 1965, seppur per motivi diversi, Pugliese e Rodino lasciavano la scena televisiva. In quello
stesso anno il Parlamento, che aveva iniziato la sperimentazione della tv a colori gia dal 1962, decise
di rinvi ar n¢l19708isogharcansiderare ohennel 1967 tutte le nazioni europee avevano
ormai introdotto il colore nelle loro trasmissioni televisive, mentre la Rai, nonostante fosse attrezzata
per farl o, ne fu i mpossibilitat aa polenicaclea un
coinvolgeva il Partito repubblicano per questioni di ordine economico, le industrie automobilistiche,

poich® vedevano nel nuovo consumo di tv a col

221 |bidem p. 339.
222 Cfr. Francesco Pintdl, modello televisivo. Professionalita e politica da Bernabei alla terza Fetginelli, Milano
1980.
223 Franco MonteleoneStoria della radio e della telisione in ltaliX = OA G ®X LJP oo p®
224 Cfr, Adriano Bellottol| secondo programmateleviskio Ay BB/ 2YdzyAlbLyy86. -+ mMdpcwmI yob
225Cfr. Nora Rizz&ostruire i palinsesti. Modalita logiche e stili della programmazione televisiva tra pubblicateXpiiv
cit., p. 166.
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automobile e infine gli editoridellaar t a st ampat a, [ qgual i t emeva
avrebbe potuto rafforzare il gia potectampetitorsul fronte pubblicitario. In conclusione il servizio

di televisione a colori venne introdotto solo nel 1975, mentre la Rai si trovava situazone di
arretratezza tecnologi ca, l a cui responsabili
alla grande industria. Una dimostraziéreecondo il parere di Franco Monteleéreei come G Udpo
lobby politicoindustriali lavoravaa contro la modernizzazione in nome di una cultura elitaria che
continuava a vedere nella televisione non uno strumento di democrazia, ma una minaccia alla
conservazione del | or o p*©Maeva gconesciuion @ dispatto dele f i
polem che e dei tentativi di frenare | o sviluppc
una strategia culturale precisa riguardo al modello radiotelevisivo, che doveva rispondere realmente
ai bisogni degli italipapole®’ rispecchiandone | 6

I 1963 fu un anno cruciale contraddistinto da eventi di risonanza internazionale: la morte di
Gi ovanni XX 11 (al gual e subentr, Giovanni B a
mortale sub3®to da Kennsidwdal eertited@eal pdtecersaviaticoa Tudon t o
guesto faceva presagire la fine della politica di distensione che aveva contraddistinto gli anni
precedenti.

Negli stessi anni in Italia alcuni settori determinanti del capitalismo nazionale tentarono di
indebolire il centresinistra, bloccando ogni ipotesi troppo avanzata di modernizzazione e procurando
un rallentamento dello sviluppo economico. Si puo dire che il programma di riforme auspicato dal
centrasinistra non fosse riuscito a raggiungere gli obieptrefissati, forse per una mancanza di una
strategia definita riguardo alle prospettive future del Paese. Infatti un progetto di programmazione
economica, collegato a una piu equa politica fiscale e salariale, non riusci mai a decollare, mentre la
naziondizzazioned el | 6 i ndustria elettricael(lodEmpmoduisea n e |
mut amenti fondamentali. Si possono i n-dinistra: duar

cause esterne legate al raffreddamento delle relaziomazienali e alla stagnazione economica e

cause interne dettate dalla difficolt”™ dell a
di verse tendenze present. all 6interno del part
reaziomr i e) . Dal 1964 in Iltalia si ini zi, ad as
democratico, il primo in o0#dine di tempo fu I

Il Psi subi nel 1964 il distacco della propria sinistra estrema, che si costitui in paotiitoraat
(Partito socialista italiano di uni t” prol et

226 Cfr, Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia OA G ®X LJd onp @

227 |bidem pp. 367373.

228 gj veda tra gli altlhurelio Lepre{ G 2 NA I RSt tF LINAYI wSLIkaoOAAd [ QLG AL
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Giuseppe Saragat (1964) la crisi del socialismo italiano si ripresentd quando Psi e Psdi decisero di
dar vita a una riunificazione piuttosto clamoroshe pero risultd penalizzata dagli elettori nelle
elezioni del 1968. Nel 1964 moriva Palmiro Togliatti; dopo la sua morte il partito comunista prosegui
sulla strada da | ui tracciata nell dopposi zion
fino alla svolta operata da Berlinguer.

Si trattava di una classe politica chiusa, dedita alla difesa dei propri privilegi e preoccupata
perlopiu di avere la meglio sui nuovi rapporti di forza che avrebbe potuto provocare la formazione
politicacheappavia al | 6ori zzont e; guesto quadro pol i ti
! nuovo amministratore del egat o, Gi anni Gr a
esserne in qualche misura | 6i mp apoggiod AlégoMore,di at
era | buomo adatto a ricoprire il posto di ammi
dalle dinamiche politiche e decisamente differente rispetto a quella del precedente decennio Rodino.

Lo scenario politico in cui Beriai si trovava a operare era cambiato: Fanfani era uscito dalla
scena politica e, con | 6appoggio dei dorotei,
obiettivo, quello di neutralizzare il direttore genergfeGranzotto insomma si era alteacon
Bernardi e la vecchia guardia dell 6Ei ar per c
dei dorotei. Ma Bernabei seppe ancora una volta trasformare lo scenario a suo vantaggio,

ri di segnando compl et ame nt danile@lbtanandodefinitaaméntev o r ¢

Marcell o Bernardi, grazie all &4311leanza con il
Ma qual era il guadro politico allbéarrivo
Togliatti, viveva una stagione di ridefinizione, icso al i st i S i preparavan

socialdemocratici e la Dc era alle prese con un equilibrio da mantenere, a causa del cospicuo numero
di correnti presenti al suo interno. Granzotto avrebbe assicurato un discreto equilibrio e nel contempo
rispecchava una ricucitura dei rapporti fra fanfaniani e dorotei, in seguito alla successione di Rumor
a Moro alla guida del goverrié*

La morte di Sergio Pugliese aveva lasciato in azienda un grande vuoto. Alla direzione del
telegiornale era stato nominato Fatmidabiani. Nuovi uomini si erano avvicendtnelle direzioni
dei progr ammi e nelle altre strutture di rili
ebbe | doccasione di modi ficare radical mente |

derivo che la Dc, in particolare il gruppo fanfaniano, ottenne il controllo di quasi tutti i settori chiave

29Cfr. Aldo Grass&toria della televisione italiada>  OA G @3 LI® mMpn @

230Cfr. Flaminia Morandj, I @A I K&t OQ A @S inok® i G 2 NS . SNY | 6 SASdzDX2 NH A

di fiducia. | retroscena del potere raccontati da un testimone rimasto dietjoitge per cinquantan = OA G ®

21Cfr. Gianfranco Spadaccia sette vite dei dorotel, y B B! & G NR f | 0 A 2 y10,Eit. io Frandd ICNdreBza,m dhc 2

Il cavallo morent¥ = OA (i @27. LJILIP MHC

22 dz3f A 2NBFYAINF YYA RA |jrazblfcavallSmazet > 4 @A @S| LICONT vOR / KA |
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della Rai, tuttavia nella ripartizione interna erano subentrati anche socialisti, repubblicani e
socialdemocratici, manobrma fuaridavgocht h i Ghdaziendal

La nuova sede aziendale di viale Mazzini p |
inaugurata nel novembre del 1966; si era inoltre deciso di posizionare davanti al neo palazzo di vetro
della Raiunastatuadelo scul tore Francesco Messina raffi.
ergersi rampante. A molti il significato apparve equivoco, se non addirittura opposto, e
| 6i nterpretazione corrente rimase queobrd:an di l
simbolo ambiguo che sembrera quasi presagire il destino spesso controverso della Rai negli anni a
venire.

II 25 giugno 1967, per la prima volta, un miliardo di telespettatori era stato raggiunto
simultaneamente da immagini attraverso la «Mondonesb. La Rai partecipava, infatti, in
Eurovisione e Intervisione, alla prima diretta tv in collegamento con altri continenti, grazie
all 6i mpi ego di cinque satelliti, di cui due p
uno sovietico. Lad | evi si one i taliana presentava or mai n
differenziata di trasmissioft>

A partire dalla seconda meta degli anni Sessanta, per almeno un triennio, si assistette a
undul teri ore e si gnieftalegiavo,iche auttagis qreaceva di ari pasd ail S
debiti creati della gestione Bernabei, troppa concentrata sugli aspetti politici e meno su quelli
economiceamministrativi. Del momento di debolezza di Bernabei seppe approfittare Granzotto, che
strinserapporti con gli aziendalisti interAt? avvicinandosi peraltro ai partiti laici di centro.

Bernabei prepar a quel punto un nuovo oOf

5

occupazione politica dei vertici della Rai, ma questa volta Granzotto regpnsgetto di Bernabei,

che aveva per altro sollevato numerose pol emi
ammi ni stratore delegato vicino all éarea di de
di undéi stituzi to,nsapendoCGi poten ¢donta@ rsal rsastegno di socialisti e dei

repubblicani, intui che i tempi erano maturi per camhiaoelus operandé per ridurre la presenza
democristiana. A suo modo Granzotto proseguiva la linea di buona politica a cui Rodino aweva da
awvio. Fra gli interventi piu significativi della sua amministrazione va ricordato lo studio sulla

riorgani zzazione dell dazienda affidato a aatr

Bruno: si tratto della prima indicazione per trasfare la Rai in una moderna impresa capitaligfica.

233 Cfr, Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in Itxia OA G ®Zl. LJJ® oc T
234|n generale sul rapporto fra la classe politica e la componente tegnifessionale si veda Giuseppe Gnagrarel
Storia politica della Ra19452010X = OA G @
25Cfr, Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia OA ( ®24. LJLJ® oc T
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Questo rapporto fu accolto con grandi polemiche, dividendo il dibattito politico degli anni
Settanta in due posizioni contrapposte: da un lato la concezione antimoderna della sinistra comunista
versoogh soluzione tecnocratica; dall 6altro | a
processo di riforma della Rai. Secondo alcuni autori, tra cui Monteleone e Chiarenza, il rapporto dei

tre esperti rappresento il primo tentativo concreto di trasfdonazlella Rai. Per le sinistre esso fu

accusato di rafforzare il carattere i mprendit
| 6occasione per Bernabei di ri8i segnare un al

Il parere deitre saggifulabageer progettare | 6ordine di s e
|l a parola fine ai conf |l itti I nterni e det er mi
Rai venne divisa in due direzioni dneumageargli e t

spettacoli, una per i programmi culturali. Il momento ideativo venne separato da quello produttivo,
moltiplicando i ruoli dei dirigenti per fare entrare i socialisti nella gestione diretta. «Grosso modo, il
criterio era questo: le direzion ai democri stiani, |le vice}direzi
I n effetti, come ha osservato Gnagnarell a,
della storia della Rai, che la Dc non condivide pienamente, che provoca la prima arEpiark
Bernabei e Fabiano Fabiani e porta a galla per la prima volta le diverse opzioni politiche esistenti
all 6interno della Dc circa i rapporti da averl
conferma una volta di piti anticipatricedel batt i t o e degli equi I?#bri f
La crisi del centresinistra si consumo con il 1968. La societa civile mutava e insieme a essa
mutavano certi equilibri politici, che si rivelavano non piu adeguati alla nuova situazidake.soc
Sulla spinta studentesca e sindacale si diffondevano in quegli anni numerosi movimenti collettivi che
ambivano a sovvertire i rapporti economici e sociali. Si registravano ovunque nel Paese contestazioni
attive in merito alla gestione del potere,aatlistribuzione delle risorse, ai rapporti di claSSe.
Vennero presi di mira i model | i di vita tra
esercitato dalla famiglia sui figli, la morale repressiva e ingannevole del siftema. prima vol
fu messo in discussione perfino il sistema di

Peppino Ortoleva e Maria Teresa Di Marco si interrogano su come sia possibile che la prima

generazione televisiva sia stata anche la generazione del 1968. In realthostaa |l | 6 anal i s
autorii e sulla base degl:i studi di Lidia De R
messo in discussione | 6autorit”™, tutte |l e for

26 Cfr. Aldo Grass&toria della televisione italiada>  OA (G @3 LI®d My y @
BICr9Gi2NBE . SNYIIoSROQdzPX2 NRIEX 205 8GATDEINGH AmMy n
238 Gjuseppe Gnagnarell§toria politica della Rai, 192010 = OA G ®X LJDd y H @
239 Cfr. Lidia De Ritd,contadini e la televisiondl Mulino, Bologna, 1963; cfr. Giandomenico Cragis,vinto la tv.
Sessant anni di ptiia e televisione: da De Gasperi a Grillo 12644 Imprimatur Editore, Reggio Emilia 2014, pp- 46
47.
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sullo stesso piano iermini di informazione e rendendo piu difficile, la preservazione di quegli spazi

ri servati sSui qgual.i alla lunga | 6autorit”™ si
molto presto in grado di liberarsi da regole secolari e di farsi@®@a i propri girfudi zi

I 1969 fu segnato anche dalle rivendicazioni sindacali degli operdi ichguesto momento

storico poi r i latntoe zzmdtdwm Gdio me |loGdawtno per ot
migliorare la sicurezza nei luoghi di lavoro, per ottenere benefici in caso di infortunio o malattia. Le

|l otte dell dautunno del 1969 si corméapmovatodo c on
Statuto dei diritti dei lavoratori che garanti nuove e significative normative in difesa dei dipendenti.

N

0 Gl n c o nicaccontatSargiazLepriprima con le agitazioni giovanili e poi con le lotte operaie
cominciarono ad accadergani eventi. In agosto, in uno stesso giorno, ci furono otto attentati sui
treni, dal nord al sud; ma il fatto piu grave accadde a dicembre: a Milano nella sede della Banca

nazionale dell 6agricoltura, in pirage@d@&moFRie@8 ana
feriti), e |l o stesso giorno unobaltra banca es
alla tomba del milite ignot o. Chi codera di e
rivoluzionaria. Qualcuno azzardava che etasiece | 6estrema destr a. Si
destabilizzare il Paese [é]. Nacque uné%®spres

In effetti da un | ato, Vvi er ano PotareoOpéraiomo v i I
o Lotta Continud che si esprimevano attraverso | d6opp
borghese, dal |l 6al tr o, Vi era quella parte di

cambiamento, in linea con quelle forze ancora vitali del fascisnubbtipano?*?

I governi, che si susseguirono fra | a fine
continuarono a essere imperniat. sull a Dc, co
laici, tuttavia essi erano privi di una prapstabilita.

Attraverso | 6offerta televisiva passarono
anni. La riforma della Rai, che tenne occupati giuristi, politici e giornalisti per tutta la prima meta
degli anni Settanta, nacque in quedtoicma . Al l 6interno del governo
state prima comprese e poi raccolte dai socialisti, i quali promossero alcune fra le piu importanti
innovazioni attuate in Italia, basti pensare allo Statuto dei lavoratori o alla legge salaitota
Rai ? Essa era stata | o6interprete fedele dell ¢

rappresentarne nel contempo anche | 6identit ™

240 peppino Ortoleva, Maria Teresa Di Martaogi del teleschermo OA (1 @3 LIJ® MHy @
241 Cfr, Ettore Bernabei, Sergio Leftermesso, scusi, graXi€ (pA2d624&7. LJ
22t SNJ F LILINRE F2yY RANB f QI NIRpoWiSaftilignai@sAl @ SRcIgorfeisiaahamibihe dddvdmb A >
in Antonio Gambino, Giorgio Galli, Lucio Colletti, Tullio Di Mauro, Giorgio Ruffolo (a cura di), Euroclub, Bergamo 1980,
pp. 5599.
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di far fronte a questo secondo obigd. Il suo difetto fu di arrivare in ritardo rispetto agli eventi: le
logiche politiche erano infatti gia state superate ampiamente da quelle di m&tcato.

Dopo un estenuante braccio di ferro con Bernabei, nel marzo del 1969 Granzotto si dimise.
La Dc fu costretta, in quella fase, a un confronto ancora piu acceso con il Partito socialista che aveva
designato Luciano Paolicchi alla carica di amministratore delegato. E mentre Aldo Sandulli sostitui
Pietro Quaroni alla Presidenza, divennero vicepresidentidsto Delle Fave e Italo De F&Y.

Fu un anno di grandi lotte sindacali che paralizzarono i centri di produzione di Roma, Milano,
Torino e Napoli con occupazioni, assemblee permanenti, nascita di comitati di base. Secondo la
Guazzaloca e possibile ipotaaz che nel piano di ristrutturazione dei vertici aziendali Rai in quel
momento intervenissero due necessit”™: far app
I come si anticipava piu sopiia le direzioni andavano ai democristiani, le vicedioni e le
condirezioni ai socialisti) e la volonta di rispecchiare nel Consiglio di Amministrazione i nuovi
equilibri che si stavano determinando dentro la Dc: Rumor e i dorotei (Flaminio Piccioli) si erano
accordati con i fanfaniani per escludereriigpo di Aldo Mord?*

A fare le spese di questa riorganizzazione operata da Bernabei fu Marcello Bernardi, il
vicedirettore generale che da trentdéanni si t
vecchio Eiar, oltreché il punto dirifenie nt o degl i 0O00aziendal i Gdid. Ma
nemico di Bernabei, il quale lo definiva intoccabile in quanto appartehengeio diré al Circolo
deiWhist un c¢club fondato nel 1841 da Ca nrstbctaia Be ns
entro | daristocrazialui. Secondo Bernabei anco
contavano in Italia e nel mondo, rappresentando una classe di potere autentico, una sorta di governo
ombra?*®E ancora: secondo il direttorerge r al e al cuni Gdmandarini G
finire degli anni Trenta e usciti indenni dal passaggio alla democrazia, primo su tutti il potente
vicedirettore generale Marcell o Bernardi, aa
consorteria che stava al di sopra, oppure al di sotto, delle parti che si venivano formando storicamente

e che, rispetto a loro, *#risultavano contingen

243 Cfr. Franco MonteleoneStoria della radio e della televisione in ItXia OA (db 5{ ALIPI SDRlo | yOKS & dz
Sandro OttolenghiSignore e signori, vainondalaDc Ay B B[ Q9 dzNB LIS2yy > - - Sthriasdeker p X Y d
Rai. La lenta agonia del servizio publlicoA Y BB[ Q9 dzNR LISAWYy I HAMAZI Y& p3I LILIP wmn
244 |bidem
245 Cfr. Giulia Guazzaloddna e indivisibié > OA (38> LJLJ® np
26Cfr9oGG2NB . SNY I 06 SpROdzDYX 2 NRA 28 veddrdieIAmtibry EardozaPatrizi in un mondo
L S0S2d [ y2o0Aifdt LID&2EH RonBADY, ppSHEE3QL G AL € A0 SNI £ S
247 Cfr. Irene PiazzonStoria delle televisioni in Itakaz OA G &> LIJP cod {dz ljdzSaid2adGSyYl
televisione italianacronaca di un Cinquantennim Aldo Grassdnciclopedia della television&arzanti, Milano 2002,
pp. 891919; cfr. Ettore Bernabei, Gabriele La Poftagualita terra promessdai Eri, Roma 2003.
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Lobestromissione di Bernardi rappresad@ela , i n

Rai su quella aziendale. Secondo Arrigo Levi

punto solo uomini che dovevano la loro nomina alle loro posizioni di partito o ai loro rapporti con le

maggi or i f or ze 2#a jueltpuintec Bemabei aviebbP wkite andaiisene, ritenendo

concluso il suo compito; tuttavia fu pregato
i SuUOoi nemi ci |, che all i nterno del |l a Dc non
programmazione el evi si va, riuscendo nel contempo a d

A quel punto pero ormai anche la sua strategia politica iniziava a perdere di efficacia. Bisogna
riconoscere a Bernabei che la Rai durante la sua amministrazione aontmmu a esser e Ul
solida, sia dal punto di vista economico si a
possibile il servizio televisivo a tutto il Paese veniva condotto con serieta e impegno.

Va osservato tuttavia cha alla fidee | 1970 il debito dell dazi el
lire. Nelle sue memorie Bernabei attribuiva le difficolta di quegli anni alla volonta del Ministero del
Tesoro di non aumentare il canone, ma in realta a incidere sul bilancio furono soprattetodati
spesé¢*Ber nabei , attaccato duramente per come ayv
dimise il 18 settembre del 1974.

2.6. La riforma della televisione e gli anni Settanta

I presuppost. per | 6ap moooncepit in annm@methte in tuail r i f
partito di maggioranza attraversava un momento di crisi, proprio quando la Dc avrebbe avuto bisogno
di una direzione definita e chiara. | governi che si succedettero fino al 1972 furono tutti di breve
durataenonsitiost r ar ono capaci di far fronte alle n
volto GO0social mentetdld nuovo. Il Sessantotto a

la rigidita del sistema di comunicazione di massa, esprimendo naoande sociali e politiche.

28Arrigo Levil | (St S @A & ABag Bmpass, MidAo1969, p. 11441

29Cfr9 i 2NB . SNYI 6SARdBY2NRA2 D3 & tAPORIJUENO ai greblemi di bilancio, nella

Relazione del Consiglio di amministrazion&RaiA y B B! Yy y-tekpNK 2 vy Wl AJOm ¢hp dnzaild Rath§ 33 S Y

dato in questi anni di pit non solo in fatto di programmi istituzionalmente dovuti, ma anche per programmi non derivanti

dagli obblighi di Convenzione. Questo sottolinea la coscienza della Rai di essere un servizio pubblico. E ora, che ha

problemi di bilancio, la Rai ha bisogno intanto di essere remunerata per questi servizi speciali, e poi di una nuova

partenza riequilibrata tra entrate e uscite. Naturalmente in questo quadro di problemi e di esigenze obiettivamente

determinate, relative a#l gestione economica della Rai, esistono anche altri problemi di organizzazione della produzione

S ljdAyRA RA O2yiSyAYSyid2 RStfl aLlSalz OKS az2y2 LINBaSyi

3S8aGA2yS RSt t Q! 1 surlryi Rel cordioidel $96QiéNgRedibl-dél persbnalé &he rappresenta in termini di

02402 tQFtAldz2dl LISNOSyildzZ t YSydS LAG O2yaradSyidS RSt

dzy QF T ASYRI 02YS 1 wkAZ dfySAAYLIZANE HyS A f LING YARWRY (RS f & d2 dii2dYS
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Enrico Berlinguer el abor , nel 1973 sul pi e
volta alla collaborazione fra Dc e Pci, che
risultati elettorali degli anni $&nta vedevano infatti un progressivo rafforzamento del Pci. Alla
collaborazione con il Pci fu favorevole anche Aldo Moro, allora presidente della Democrazia
cristiana. Le Brigate Rosse attaccarono allora maggiormente lo Stato, prendendo di mira proprio
Mor o, che nel 1978 fu rapito e assassinato. (
terrorismo sia di estrema destra e sia di estrema sinistra, che rese instabile la politica italiana: furono
gl i Gdanni di pi o mlatg di Sequestrindnsabotdggi, ds rivendicgazioni, incduna a t
parola furono anni di paura. | gruppi terroristi restarono pero isolati e non trovarono consenso fra la
massa della popol azione. Léazione della poli
responsabili di quegli anni, vennero arrestati e condannati. In politica estera invece Berlinguer si fece
promotore di una | inea politica pi% autonoma |
comuni st del | 6Eudoptat occiedendadbmuni $ meziwoE, ch
breve durata.

La storia della televisione e della radio, nei cinque anni precedenti alla riforma, pud essere
vista come un incalzare di fermenti rraziene | u z i
capitalistica. Ma alla fine a vincere fu una terza strada, una strada a meta: quella del capitalismo
selvaggio che in principio sembrava accontentare tutti e che poi alla lunga avrebbe portato al
duopolio®’L 6esi genza di ¢ amprimevanaitraverso trd gruppi ond&remtali:sli e
Partito socialista che puntava sulla riforma; il gruppo dei sindacati, uomini di cultura e
costituzionalisti; iimanagemendella Rai (compresi i redattori del famoso documento dei tre esperti,
che delineavana Rai pili azienda e meno fabbrica di consefidd). occasione del noto ordine di
servizio del 1969, che prevedeva un rimpasto e un moltiplicarsi delle cariche direttive della Rai,

Granzotto venne sostituito dal nuovo presidente della Rai, il repubblWddodSandulli. Da questo

moment o si apr3 in Rai una cri si l unga e di ff
infatti un rimpasto dell dorgani gr amma, che si
nemici di Bernabei, comeilsiilo di una nuov &?cemean tentativé pemmetteer at
l e mani su tutta | 6azi?nvertre danpuntordiovista ti osseavatatii =~ |
neutral.i |l o stesso ordine di servi ziiamo delu i n

2505 questi aspetti si veda Giorgio GroS@tema di informazione e sistemapolilico Ay BBt N2of SYA RSt €
lll, 1978, n. 1, gennai@bbraio.
251 Cfr. Carlo Macchitelldl gigante nano, cit.
252 Cfr. Telesio Malaspind,faraoni dellatvA y B B[ Q9AaALINBa&d2yy I ™ 3IA dzaSfofia dellpc pd a
televisioni in ltaliX ¥ OA (0 @@8. LILIJP wmnT
253 Cfr. Vincenzo BasilDirigere la Rai: cinquantacinque anni di lottizzazione e mena@a> Ay BBt NROf
RSEEQAYTF2NNIT A2y Sy @, - - 3 HAAnY yo HI LILIP mMdpm
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management L6or dine non fu firmato dall dammini str
il socialista Paolicchi. Proprio su questo progetto si consumo infatti lo scontro tra Bernabei e
Granzotto, le cui dimissioni provocarono commeantissstampa e interrogazioni parlamentari.

Nel frattempo appariva sempre piu complesso stabilire come fornire un servizio pubblico
obiettivo e iIimparziale, aspetto questoultimo
Un codice da rifag, che porto alle dimissioni di Sandulli. N€lavallo morentedi Chiarenza al

riguardo si legge?®

aal l Comitato ristretto nominato dalla Commi s
accordo sulla valutazione da dare ai tagli effettuatisnd e di mont aggi o del | a
da rifareo; | a maggioranza si | imit ®a defini

Tutto questo mentre si avvicinava la scadenza della Convenzione, prevista per il dicembre del
1972. Il fronte dcontestazione del monopolio era esteso e composito e a grandi linee puo essere
inserito alldéinterno di due specifiche tenden
all 6azienda o quell a di ¢ h i ullaanpowva fornaa dadaile alla lRai i v a
fu portato avanti attraverso dibattiti e convegni. La Dc voleva la riforma interna della Rai e invocava
un intervento piu efficace del Parlamento; il Pci ambiva a sua volta al rafforzamento del servizio
pubblico e alla reignalizzazione; il Psi indicava la strada della creazione di un ente pubblico a statuto
speciale, con una piu precisa accentuazione del monopolio, un controllo parlamentare e una spinta al
decentramento, rifiutando vieppid ogni apertura ai prizati.

Inhguesto clima variegato prendeva piede an
Scalfari®*che i ndividuava nella strada della conco
per la radiotelevisione italiana. Intanto Giovanni Leone veniva gheésidente della Repubblica,
mentre il nuovo governo Andreotti (1972), si limitd a prorogare di un anno la concessione dello Stato
alla Rai, affidando lo studio della riforma a una commissione mista di politici e tecnici.

A partire dal IndutiuRaesncapdalisticesi diffis® una crisi che duro fino

alla fine del/ anni Settanta e che ebbe riper
tratt, di un periodo di trasf or mazrodutivw, nellacr i s
fisionomia | egislativa, nella tipologia dei ¢«

La crisi dunque non genero stagnazione, semmai dinamismo: cre0 nuove forme di aggregazione,

254 Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia OA ( ®%4. LJLJ® oT T

255Cfr. Franco Chiarenzihcavallo morent = OA (G ®X LIJd mMpp @

256 Cfr. Franco Monteleonétoria della radio e della televisione in ItXia  OA (1 ®83. LJLJP oy H

257Cfr. Eugenio Scalfai, 2 NI X f A 0XS NIyt ARAYI YASYNS aada2yyZ Ho ISYYylFA2 wmopT
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nuove tendenze, distruggendo nel comie vecchie ideologie. Gradualmente si venne configurando

il processo di privatizzazione della televisione che assunse due direzioni: da una parte la
concentrazione di grandi gruppi editorial. e
imprese presenti su tutto il suolo nazionale, mentre a concorrere allo sviluppo del mercato
concorrenziale fu la diffusione della tv via cavo.

I ntanto | a battaglia per | a riforma contint
piede, quella giuridia sulla legittimazione delle stazioni locali via cavo. Telebféfiarima tv a
trasmettere via cavo, ottenne il 20 aprile del
giornal e periodico a mezzo Vv registadéai.iNgllo stessoam@a d i
guello in cui Umberto Delle Fave divenne presidente Rai, dal confine jugoslavo, Radio Capodistria
trasmetteva ogni sera, per tre ore, programmi a colori che si captavano con nitidezza dal Veneto alle
Marche?®°

Sulla questine poi dei ripetitori svizzeri presenti in Italia ci fu la prima rivoluzionaria
sentenza emessa dalla Corte Costituzionale, quella del luglio 1974 n. 225; in base ad essa i ripetitori
stranieri non dovevano essere smantellati per garantire la liberazioo® di idee. Non solo: questa
del i ber a, dGdnon mette in dubbio Il a legittimit
teorici della privatizzazione, sottoponendo il monopolio Rai a una serie di condizioni o di vincoli (i
cosiddetti comandaennt i ) dir et ti a creare un fAmonopolio
principio del pluralismo i R%Lasecondapenterza, n.@26,d e |
definiva come legittima la riserva dello Stato della concessione per la tv \@aeeliberalizzava
definitivamente |l a tv via cavo in ambito | ocal
di emittenti libere via etere, mentre tra il 1974 e il 1975 sparivano dalla scena tutte le tv via cavo,
sostituite da tv via etere.

Nel frattempo veniva approvata la riforma Rai attraverso la legge n.103, dal 14 aprile 1975,
che stabilivan primisc he | 6asse del servizio pubblico si
assicurare un maggior pluralismo, completezza e obiettivitgugésto modo, il Pci, secondo partito
italiano, poté accedere alla futura Rai Tre); si ribadiva il monopolio di Stato sul servizio pubblico e
si cominciavano a regolamentare le trasmissioni via évoa legge si basava su tre importanti
assuntiin primis la riserva allo Stato della diffusione dei programmi su scala nazionale, a patto che
fosse assicurato il massimo livello di pluralismo possibile, in secondo luogo la garanzia di

decentramento e di rispetto delle esigenze locali e in ultimo la ripetigudrierritorio nazionale di

258 Cfr, Alessandra Bartolomei, Paola BernabeQ S YA G G Sy T I LINR @I §,IEri,Toyho 1983t 241 Rt wm
259 Aldo GrassoStoria della televisione italiadaz  OA G ®X LI HHT @
260 Cfr, Giuseppe GnagnarelBtoria politica della Rai, 194010X z  OA (8> LJLJ® y n
261 Cfr. Aldo Grass&toria della televisione italiadd> OA G @ LI® HT H @
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televisioni straniere. Dunque piu che una riforma, una vera e propria rifondazione, che si avvalse di
tempi di elaborazione lunghi, ma che alla fine arrivo. Inoltre, con la sentenza n. 202 del luglio del
1976, vennero dichianatincostituzionali gli articoli 1, 2, 14, 45 della neonata legge n.103,
autorizzando cos?® |l e trasmissioni via etere i
di piu alla liberalizzazione.

In questo periodo infatti nascevano moltissime it radiofoniche e televisive. In poco piu
di quindici anni | 6i mprenditoria privata died:
a scapito di una Rai che si trovo invece sempre piu in difficolta rispetto alla nuova conc#ivenza.
Nel 1973 erano state avviate Tele Ivrea, Tele Alessandria, Tele Vercelli, Tele Piombino,
Teleromacavo, Tele Ancona, Telediffusione Italiana, mentre nel 1974 iniziarono a trasmettere

Telemontecarlo, Firenze Libera e Telemilano di Silvio Berlusconi.

262 Cfr. Franco Moteleone,Storia della radio e della televisione in Itakiit., pp. 377392.
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CAPITOLO Il
TELEVISIONE, CULTURA E SOCIETA

2.1 Quando ancora la tv era pedagogica

Nell 6arco dell 6ultimo mezzo secolo | a Rai
agenzia culturale del Pae$8G1 i GO0 Annuar i eeaneiiiviste® ihsemenaglimtedi o s
e alle ricerche commissionate sulla tv pubblica, rappresentavano un segnale tangibile e manifesto di
come autor.i e dirigent.i del | 6azienda radiotel
far si cke la televisione assolvesse alla proprmissioneducativa. In realta, quando si parla di tv
pedagogica, secondo Roberto Farne, ci si trova di fronte a una definizione ambivalente: la prima si

riferisce a un orientamento iniziale della televisione pubppoateso a indirizzare i telespettatori su

percor si educati vi T pi % 0o meno manifest.i T
sottosviluppo culturale in cui, i n quegl: ar
televisione:

OO0Fdmeaat e auster a, controllata nella spettac:«

pedagogica non solo una preoccupazione <cost a
programmazione, ma anche la consapevolezza delle forti potenzialtatiee e di umediumche
sarebbe entrato in ogni famiglia, stabilendo con tutti i soggetti un contatto quotidiano spesso

all dinsegna di esplicite® ntenzionalit”™ cultu
Esiste, poi, unodulterioplgidiosfii ezsonardi val
definizione 1 che considera | a tv pedagogica

esercitato sul linguaggio e sui contenuti della programmaZzf§heguesto senso, il pubblico veniva

263 Cfr. Rai Segreteria del CdReglevisione e cultura, Dibattito, dati, esperienze in Eur&as, Roma, 2004, pp-8L Si
veda inoltre Aldo Visalberghi, Gino Fanfiejevisione culturad wl OO2f G RA | NI AO2f A LJdz06ft A
febbraio, 2 aprile e 3 giugno, Tip. G. Colombi, Milano 1961.
264 Sono numerose le riviste edite dalla Rai in concomitanza al ventennio televisivo preso in esamE9®5ara
qdzSaiS Glryy2 NAO2NRIGSY BPRPwlFERAZ2O02NNASNBE ¢Qyy Lldzof A0l
Yy2&aG0NI whdtynyo MM ppfb2uabt ASIwHzX kGl ¥8pé&S® A nnn 2LIdza 02t A
nella Biblioteca Rali via Teulada a Roma.
265Cfr. Roberto FarndBuona maestra tv. La Rai e I'educazione da Non e mai troppo tardi a, @aarécci, Roma 2003,
p. 9.
266|n riferimento al linguaggio televisivosivedaCfr. R8,f 1 T A2y S & dzZ LINKA Y2 eldSioNmv @952 & LISN
1953). Organizzazione e programmi, Codice di autodisciplina tele\dSializone Rai, Roma 1963, pp. 1&'.
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considerato come un ilegne di soggetti immaturi e ingenui, che era necessario guidare e proteggere
all i nterno di un s i sniediumper rdfiorzapeo talerr eda cualtbra di ecuit i | i
era foriero.

Dunque il termine pedagogico riferito alla televisioneviiin generale, per delineare la
fisionomia di uno strumento contraddistinto d

in senso eticadeologico. In ogni caso ne risultava una televisione inevitabilmente soggetta a

organismidicontrolle ul pi ano politico e culturale. G0INn
perch® eredita unoéidea di pedagogia come sovVvr
che ha bisogno di riflettersi 2Aleduesta dihamicanla de |
scuola e | a televisione risultavano soggette

produzione di programmi (un termine, come si e visto, che appartiene sia al linguaggio della scuola,
sia a quello della tv). Questeogrammazione veniva quindi trasferita a una rete di unita periferiche

e, dunque, all e singole scuole e all dapparatc
programmi intrisi, in entrambi i casi, dei valori educativi di una pedagogia di.8%at

1 model |l o pedagogico culturale europeo, c
educar e, di vertiredoud e a Cui anche | a Rai S
comunicazi one, | 6obi etti vo teralechem teénitodeidi ciard f o n

impronta nazionaldJna visione questa, che era evidentemente ravvisabile nelle parole pronunciate
circa novantodéoanni f a, dal primo direttore gen
modello pubblico dellaadio e quindi della televisione europea:

A A |

aal broadcasting deve essere gestito in fut.\
pubblico ben definito da precisi standard. Cio vuol dire che esso non pud essere usato unicamente per
finalita di intrattenimento. Usare uno strumento cosi grande, universale solo per intrattenimento

significa non solo undéabdicazione di responsa
Il broadcasting dovrebbe portare il meglio della cultura nella smem@a umana nel suo piu alto
numero di case e nella $ua pi% ampia quanti:t

In Italia, come in altri Paesi europei, la televisione nasceva, quindi, con una forte
caratterizzazione pedagogica: di questiumsi poterono cogliere ben prede grandi potenzialita

educative, analogamente a quanto era avvenuto in passato per la radio, il cinema e ancora prima pet

267 Cfr. Rai, Segreteria CdPelevisione e vita italiandRai Eri, Roma 1968. Si veda Roberto F&uéna maestra t =
cit., pp 10-11.

268 |pidem pp. 917.

269 e parole del grandenanagerdella radiodiffusione sono riportate su unemorandumpresentato nel 1926 alla
Commisione Crawford; cfr. Francesco Pir8eparatezza della televisione e industria cultyraleGuido Barzolettia
cura di),Il palinsesto. Testo, apparati e generi della televisigmancoAngeli, Milano 1986, p. 149.
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la stampa. Nel caso della televisione italiana vi era una peculiarita che la distingueva dalle altre tv
europee: si trattava delrdito intervento dello Stato sul mezzo e quindi della fase del monopolio
statale sulla tv italiana. A differenza degli altri media, la televisione si manifestava dunque come
servizio pubblico e, i n tal sens o, resgonsablita t e v a
educativa di cui fosse stata oggetto e che andava ben oltre le trasmissioni educative e culturali in
senso stretto per caratterizzare | O0intera pr.
svago?’°

Quella televisione costruita ooun palinsesto monocanale (198361), che mirava un
pubblico unificato, era costruita con un palinsesto su misura del tempo, cosi da conciliare i ritmi della

vita quotidiana con quelli televisivi. Era evidente come la dimensione temporale della takevisio

delle originit o me gl i o: i suo adeguamento con il t er
programmazi one. Nel |l 6epoca del monopol i o, i
programmi che garantissero, da una parte, la funzionalita de er vi zi o pubbl i co

protezione degli stessi telespettatori da quel potere di fascinazione che la tv es€fcitava.
A tal proposito, risulta interessante prendere in esame le conclusioni che derivano da una

ricerca condotta per conto deRai nel 1966, incentrata proprio sui programmi cultr2li:

dgdlnnanzitutto nel |l oro complesso | e trasmiss
lo spettatoreoinvolgendone il senso di responsabilita [...]. Questo risultato e a favaemelernita

e democraticita di questi spettacoli oltre che del loro valore formativo.

Le trasmissioni sollecitano una partecipazione di tipo critico (non oniroide o sognante). Si tratta in
generale di disapprovazione per qualcosa che alla luce dei {givaotipici) e da condannare. Le
trasmissioni quindi presuppongono, ma anche confermano, il consenso su certi valori generali e
poich® |l o fanno a livello critico ci deve av

5

Dal |l 6anal i sii dwlit yprreolgir,amomndotta nell 6ambi |
emerge il tentativo di classificare le trasmissioni dal punto di vista delle tre principali tradizioni
ti piche dell 60cci de Hibemle e sociatistag wntafivo €hneste in lace & , | a

20Cfr, Raiw St F T A2y S &dzZ LINAY2 LISNR2R295G8NIS NANXBY (v dzSa RSt i LEES
rappresentativo in riferimend ai tanti studi condotti e commissionati dalla Rai per seguire da vicino e fin dagli esordi gli
AOAE dzZLILIA RSttt GStS@AarzyS AGLEALFYFT AyaasSyS F3taA BR!'Y
potere di questo nuovanedium SINA O2 NRI ' f NA 3Idzr NR2 | yOKS LISNJ Af adz &I
volumetto dal titoloCodice e commento ad uso degli educaswiitto e pubblicato dal Centro cattolico televisivo, Roma
1963. Si veda inoltre Rai Servizio di propagabhdeadio e la televisione per la scupfip. Milani, Roma 1961.
271 Cfr. Cecilia MartinoFenomenologia del palinsestin Franco Monteleone (a cura dba televisione ieri e oggi
Marsilio, Venezia 2006, pp. 2282.
22 Rai,l programmi culturali. Analisi deontenuto(Ricerca eseguita per conto della RAI TV), Istituto Agostino Gemelli,
Milano 1966, pp. 11114,
273 |bidem p. 111.
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fatto che il massi mo grado di -tberale. Ci® geocondd glin z a
autori, era probabilmente imputabile al fatto che la cultura di massa fosse propria di una societa
capitalistica moderna e avesse Ua ®rigine storica nel mondo anglosassone e, in particolare, negli

St ati Uniti. Altra spiegazione risiede nel fa

quindi, pit compatibile con la neutralizzazione:

G0Nel c o mp | e s stimolancun atteggianmamtcs caticoocansistente piu nel disapprovare
che nell approvare | a singola situazione pres
nei valori del comportamento. La critica appoggia quindi su un consenso di valorigmesis
rafforzato dalle trasmissioni stesse. Cioe confermato da risultato in modo con cui viene indotta la

valutazione. [ €] ne deriva che quanto preced:é
religiosi e della quasi assenza dei temi ideoiagistiani non €, con ogni probabilita, voluto dalla tv,
ma recepito dalla cultura della societ" . 1

consenso, cui fare appello per la critica sociale non €&, nella cultura della societa italiana di oggi,
specificatamente cristiano. Per avere i valori cristiano religiosi bisognerebbe rovesciare il gioco: essi
non sono portanti, ma da portare. Forse e questa una delle ragioni per cui i temi nettamente religiosi
sono collocati in trasmissioni specializzate tah modo essi non solo sono dissociati dal settore
neutralizzato, ma anche da quell 3 consensuale

In ultimo, sempre nelle conclusioni di questa interessante disamina, emerge come dal
confronto con la stampa, la tv derisse maggiore rilievo a famiglia, comunita e gruppi e di come
fosse nettamente superiore il rilievo dato dalla televisione ai temi culturali:

A A |

aal primo risultato  significativo e i mport
il piu grande mezzo di comunicazione di massa generale, si occupa, critica e valorizza la struttura
sociale nella sua articolazione, mentre la stampa quotidiana opera a livello molto piu generale e
astratto. Cio ha conferito e conferisce alla tv un valore forrmab  d i integr@tivo pe:

Tuttavia, per quanto la televisione si preparasse ad accogliere un pubblico vasto e
generalizzat o, bi sogna riconoscere che i t el
ricevere e ad accogliere adeguatateenmessaggi che la televisione proponeva. Quello che va
sottolineato e che esistevano un insieme di fattori che concorrevano a rendere complesso il compito
che la tv delle origini si era prefisda. primis, va considerato il fatto che, almeno nei pranni, la
tv era acquistata solo dai ceti mediti. Non bisogna dimenticare, inoltre, che la maggior parte delle
persone parlava il dialetto, per di piu molto diversificato in base alla propria regione di

274 Ibidem pp.113-114.
275 |bidem p. 114.
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provenienz&;® dunque il lavoro di omologazione tuttale iniziato dalla radio non poteva di sicuro
considerar si concl uso. Altro el emento da pre
scolastica; la riforma della scuola media unica, infatti, iniziava a far vedere i suoi frutti solo sul finire
degli anni Sessanta, dunque, il clima che contraddistinse la nascita della tv era un clima di arretratezza
e con un tasso di analfabetismo ancora rilevante. Per tutti questi fattori, & possibile affermare che

| 6i mpatto dell a t el einizi, sna sodietd ptevalentemente e cuduraimenteo &
impreparata&’’ A ben guardare, nel 196@lj analfabeti in Italia erano ancora oltre due milioni, il 4%

circa della popolazione. Una piaga che, se pure ridotta di circa due terzi rispetto a dieci ani prim
rimaneva comunque grave soprattutto nelle regioni del Sud. Verso la fine degli anni Cinquanta, nel
Mezzogiorno doltalia, S i cal col a c¢ h eanaldpbetas i i
soggetti, cioe, che, pur avendo una prima educaziore letlura e alla scrittura, tendevano
progressivamente a perdere tale competenza, perché nel loro ambiente di vita non vi erano le
condizioni adeguate per avvalerséfie.

Al di la della situazione di analfabetismo o, in ogni caso, di scarso livello dzitati)
accompagnato alla limitata padronanza della lingua italiana, a rendere assai poco realistiche le
aspettative di istruzione nei confronti deedium secondo Roberto Farne, erano quei programmi
cul tural] del |l a Rai , uae@ragrammaziane,icon lefmighori idtenkidnidé i n i
educative’’® pur tuttavia praticamente incomprensibili per la maggioranza della popolazione. In
definitiva, comunqgue, | a televisione avrebb
undéi mpor t amrdagogidaa livallo d unilormpzione della lingua nazionale, avvicinando le
persone sia a livello sociale sia territorigi®.

Di certo ¢c6 che |l a diffusione della tv er
| 6anal f abet i gablemi questi che riguandavant in partiddlare la fase di esordio della

tv, quella cheCarlo Sartof®*d e f i ni sce fase OGOelitariadtu. Si t

278Non va dimenticato poi che I'avvento della televisione in Italia & coinciso con unmimecui nel Paese solo il 30%
della popolazione parla la lingua italiana, mentre il resto si esprime con il dialetto della regione di appartenenza. Cfr.
Emilia Baronel] Dibattito sulla TeledidatticaBulzoni, Roma 1979, pp.-18.
277 A dimostrazione diuesta affermazione, va ricordata anche la ricerca condotta da Lidia De Rita sulla situazione di
alcuni contadini nel Sud Italia intorno alla meta degli anni Sessanta; nello studio si rileva come una vasta fetta della
popolazione italiana fosse imprepasatall'arrivo della tv. Cfr. Lidia De Ritacontadini e la televisione. Studio
ddzf ft QAYFE dzSy T I RSIE A &LISGGI O2 fl Mulinbd, BoIRERAI6A, Goh 2886y dzy I NHzLILJ
278Cfr. Roberto Farn&guona maestratd = O A 400Si edaXnche dpRoberto FarrBy e cinema: quale educazione?
Cappelli, Bologna 1981.
279 | programmi culturali televisivk Y BB wl RA 2 O2 NNA SNE -t0dyghoZp. 16-e.alcllturavimpp n =y
BBWFRA2O02NNASNE ¢ 25dicgmbre.- - LY mMppnI yd pmMI mMp
280 j| linguista Tullio De Mauro ad affermare sulla base di ricerche condotte dagli ld968&4che I'ascolto abituale
della tv equivaleva, dal punto di vista della conoscenza del vocabolario e della grammatica italiana, a cinque anni di
scuola in pil. f£. Tulio De Maurof G 2 NA I f Ay 3 dzA aliatergal BalR1963f QL G F f A dzy Al |
281 Cfr. Carlo Sartorl,a qualita televisivaBompiani, Milano 1993.
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principal mente informati vi , staedardpiut®stolalfoienricaviat t e
della diffusione erano piu significativi di quelli provenienti dalla pubblicita. La presennasdilim
in questo periodo, si concentrava sulle aree urbane. In Italia, la televisione per alcuni anni conservo
gueste caratteristiched® questo vi e testimonianza nel carattere colto di molte proposte dei primi
anni282

Nel t empo, poi , | a naedieacesempre” piu @rmpia indugseg ilau n g ¢
televisione, piu in generalemediag a omogeneizzare verso il basso il livello deoloontenuti. Cio

consentiva di non perdere gli strati secidturali piu bassi della popolazione, che erano di sicuro

anche quell:i maggioritari. Questo passaggio d
definita dal | Gtarootabarmeta deglicahnl Sessanta,i pbtrebbeaessere considerato
come il frutto delboom economico che a sua volta si era trad
culturali e del tempo | ibero. Lébaggetduellodd che

generalista, come a voler sottolineare che essa si rivolge un pubblico molto esteso. Questa tendenza
veniva poi r af f ocetwokprigati, dhe bi bffdcEiavane sulascemnhalla fine degli

anni Ottanta, riscrivendo le stesse darmhi di esistenza della televisione. Secondo Paolo Ardizzone

| 6ottica infattd. S i spostava da una programm
programmazione popolare generalista concorrenziale, dove parte delle risorse finanziarigigon era
garantita dal monopolio e dove diveniva necessario sia investire secondo criteri innovativi, sia andare
incontro ai gusti e alle esigenze dei telespettd®rgpingendoli al consumo anziché guidarli

all 6eman®®Dpaguenédi nevi talebegdleslel meraatg postdneehtempo,

alla perdita di quel marchio culturale della tv, quanto meno per come era stato concepito da quei
poteri che avevano deciso la fisionomia da dare alla televisione italiana delle origini.

2.2 | programmi scoladici ed educativi

2.2.1 Televisione come scuolall progetto di Telescuola

Negli anni in cui la televisione in Italia andava definendo il proprio modello, vi erano
aspettative importanti in merito alle sue potenzialita pedagogiche: essa doveva, $enmhidoi

auspici, porre rimedio alle carenze scol asti cl

282 Cfr. Paolo Ardizzon&glevisione e approcci formativi. Per una pedagogia dei madg, Unicopli, Milano997, pp.
35-37. Si veda anche Francesca Anab#@pedagogia dei media nel secondo dopoguerra. Identita regionali e identita
nazionalj Il Ponte Vecchio, Cesena 1997.
283 A proposito di pubblico € interessante il volumetto di Lorenzo Ethichiamo alla tevisione AIART, Roma 1973
19748 GNY GdF RA GNB FFraOA02tA SRAGA RIEEQIL!wes !aaz2o0Al
284 Cfr, Paolo Ardizzon@glevisione e approcci formatve  OA (38X LILIDP o p
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culturale del nostr o Pae snediumdrnebbeddatb Liru omributod i d e
fondament al e al |l o glella dultuga patianchred il ldvors deltasaiolao Una e
convinzione, questa, che veniva rafforzata anche dalla penetrazione capillare con cui, in quegli anni,
la tv si stava espandendo su tutto il territorio nazionale. | primi esperimenti di televisitenstica

furono realizzati, nel 1949, negli Stati Uniti. In Euréfdanizio per prima la Francf&® nel 1952,

qgui ndi l 6l nghil terra nel 1957 e I 6ltalia | 6an
si era distinto i niappoaq, che daldd6@ dispondvagia mprefgta impiahte |

di televisione scolastic’!

Loi dea di utilizzare | a televisione, per f
sconfiggere | 6anal fabeti smo epropstrd qualiftazionee i |
avvenne in concomitanza della scelta politica
di et ", secondo | darticolo 34 della Costituz

Istruzione, Aldo Morc?®® inauguro il primo anno scolastico Belescuole® la struttura della Rai

realizzata appositamente per | a messa in onda
piano didattico e organizzativo 1T secondo il
mi se 1 n ri sal tteevisiodd conmeanezzoadnperetraziomd cultarale, come strumento

in grado di ridurre i dislivelli culturali esistenti nella comunita italiana del dopoguerra.

In effetti Telescuolara un regolare corso di avviamento professionale a indirizzo industriale,
rivolto a persone giovani o anche mature che, per ragioni familiari, economiche o per la mancanza di
strutture scolastiche, non av eelemen@ré®dlcorsotdio pr ¢
educazione televisiva si proponeva di svolgere innreg aprogrammi ministeriali della scuola di

Stato, consentendo, a quanti avessero frequentato le lezioni, di presentarsi anno per anno alle scuole

285Nej Paesi ad alta scolarita (Gran Bretagh CNJ} Yy OAF S {GFGA ! YyAGAT {@STALFOX I
precedenti esperienze radiofoniche¥ dz 02y OSLIA G O02YS AyidSaANITA2yS RSEf QA
f STA2YyA GBSYyA@y2 a@d2t Gduastithe, bppure/in ddeNingerididrie e gealyXomeé ripetitidné i & A
rafforzamento dei programmi delle singole materie (lingue, matematica, storia). Nei Paesi in via di sviluppo, invece,
R2@S YIyOlI@gry2 ¢S a0d2tS SR SNImazoSeOds bader sNarghniziayagol cgrbi A (i dzi
televisivi di lezioni di carattere sostitutivo della scuola. A fronte di questo € possibile affermare che il problema&scolast
nel nostro Paese si presento in forma intermedia rispetto a questi due casi estrenfRaCfRRadiotelevisione italiana,
Dieci anni di televisione in ItaJiRai Eri, Torino 1964, pp. 2289.
286 Cfr, Emilia Barond), dibattito sulla Teledidatticd > OA (+:I0X LILID ™y
287 Cfr. Roberto Farn®@uona maestratd{ = OA (+4D> LILI® H n
288 Aldo Moro, nell'@posita circolare ministeriale numero 308, invita tutte le autorita scolastiche a mettere in evidenza
l'utilita e limportanza dell'iniziativa della Rai, intenta a realizzare I'esperimento di un corso organico di lezissiveelevi
con il quale si proponeli raggiungere nei piccoli centri, sprovvisti di scuole secondarie, tutti coloro che debbano
completare la loro istruzione di base. Cfr. Emilia Bartraibattito sulla Teledidatticd > OA @1@.3X LILIDPmMT
289 Cfr. CdA Rall, primo anno di Telescuola 194859. Relazione a cura della direzione dei ¢étai Eri, Torino, 1959. Si
veda inoltre Francesco Garlatbelescuola al terzoanio Ay PBBb2GAT AS wlkAyyX 9NR 9RAI
mensile per i commercianti radio tv, |, 1961, gennaio.
290 Cfr.G. E.Telescuola anno secondo. | buoni frutti di una buona iniz@tivah y B Bwlk RA 202 NNASNE ¢ Dy
4-10 ottobre, p. 19.
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governative per conseguire la promozione alla classe successiva, fino ad arrivare a conclusione del
triennio alla qualifica professionafé! Fu scelta una scuola professionale di avviamento al lavoro
perch® essa appariva all depoca | a pi%¥ adatt a
conoscenze tecniche e s p e centaneisettarieecoaomi erpdutsivo e n s
del mondo del lavoro.

| corsi diTelescuolapr evedevano due | ezioni guotidian
insegnanti selezionati dal Ministero della Pubblica Istruzf8fie orario pomeridiano e sulla base
delo stesso programma previsto per le scuole stitali. O | cor si comprendeyv
principali: italiano, storia, geografia ed educazione civica, matematica, esercitazioni di lavoro e
di segno tecnico, 0sSser vazi egnamen® celigmsotallafmusich e , f
all 6economia dom@&stica per le allieveudu.

Il progetto diTelescuolasi basava su un rapporto di collaborazione fra la Rai, a cui spetta tutta
la realizzazione televisiva del progetto, e il Ministero della Pubblica istrexhe, oltre a mettere a
disposizione degli insegnanti per i corsi televisivi, amministrava la complessa struttura composta di
circa 1.618 PAT (Posti di Ascoltdelescuol nel corso del primo anno di trasmissione, (divenuti
nel |l 6ar co d3000xercke, dalpunto di gigtaadsldttico, costituivano la spina dorsale del
progetto, che vedeva solo nel suo primo anno di vita oltre 40 mila studenti frequentanti con regolarita.
Organizzati su tutto il territorio nazionale in collaborazione di Comasgociazioni, scuole,
parrocchie, i PAT erano luoghi pubblici in cui veniva collocato un televisore e dove si potevano
riunire le persone interessate alle lezioni. E, in ognuno dei posti di ascolto, vi era la figura di un
Gd0i nsegmanttd or gewalda faclita®re hellancomprensione delle lezioni e nella
preparazione el |l 6esame finale.

Gli argomenti delle lezioni potevano essere approfonditi dai corsisti attraverso le dispense
preparate dagli stessi insegnanti televisivi ed edite da R&°P@riodicamente gli allievi inviavano

i compiti alla sede direlescuola a Roma, dove venivano corretti da insegnanti per poi essere

291 Cfr, Trasmissioni culturali e di Categokid f QA y (iIR&INFibge e Bifrficib Esercizio 1858 B B! Yy yidzp iy § Swl
pp. 379381.
292Cfr.Telescuola f f QA y inBodizidneaR Bdgrar@mi televish y B B! yy dzZl NR 2 -M1T. A mMdpcnyy
2% Cfr. Rai Radiotelevisione italiana (a cura del Servizio Propaganda dellzaRatijio e la televisione per la scyola
stampata dalle Grafiche Milano S.A.S., 3 dicembre del 1961, gh.35
294 Trasmissioni culturali e di Categokigd f QA y (iRelF0ge e Bifuicib Esercizio 1858 B B! yy dzt NA 2 wl A
379-381.
295Cfr. Roberto Farn®uona maestratd = OA &4D> LILIJD H
26t SNJ Gl fdzi NB f QSyidAdt RSttQAYATAFGAGBE RA ¢St Salddzztl ¢
OANDI Hn YAfF O2NBA O2YLX SGA LISNI ASA YIFOGSNRAS® 51 1jdzSai
gquadrimestre, della complessiva richiesta di testi da parte degli studenti in questo primo anno di Telescuola. Cfr.
Trasmissioni culturali e di Categotiaf f QA y (i BeN3loRe eFBflahdolEsercizio 185§ B B! yy dzr NA 2 wl A
379-381.
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nuovamente spediti agli allievi. La Rai segnalava i posti di ascolto agli allievi che dimostravano il
miglior rendimento, imiando premi e attestati. In realta, questo meccanismo di spedizione dei compiti
rappresent, un nervo scoperto del sistema: es:
di elaborati che arrivavano alla Rai e per la impossibilita di coemegtutti i lavori nei tempi
adeguatr®’

MaTelescuola nel | 6i nsi eme pu, essere considerat
dal numero di coloro che alla fine riuscirono a conseguire la licenza di avviamento professionale, si
potrebbe sostenere ciigprogramma scolastico televisivo non riusci certamente a rispondere alle
aspettative riposte dalla dispendiosa macchina organizzativa che vi era dietro. Si pensi, ad esempio,
che, nel 1962, la spesa totale per i programmiiefiescuolaisultava pari a L399.736.988, mentre
il costo annuo per un alunno frequentante era di L. 1G38.

L 6 e s p er iTelescudlavenna isottoposto a forti critiche da parte di alcune delle piu
prestigiose riviste pedagogi cheodeh!| depbaascs
effetti il suo fallimento appariva evidente alla luce dei dati che venivano registrati: su 32.000 alunni
dei PAT soltanto 800 si erano presentat. nel
avevano conseguito il dipiea?°®

Tuttavia & importante ricordare che quel progetto di televisione educativa rappresentava allora

undi mpresa ardua e problematica da reali zzar e
bassi livelli di istruzione, il quale doveva confrantai con un mezzo sconosci
che tra | 6altro non era pi% da intendere co0me

ma come una scuola che richiedeva impegno e costanza. A fronte di tutto, occorre riconosce a
sostego della validita diTelescuolail fatto che, al di la del numero dei diplomati, quelle trasmissioni
veni vano Vviste da una vastissima platea di t
funzione diffusiva di contenuti e linguaggi educaffiNon solo, Telescuolasuscitd vivo interesse
anche all 6estero gi "~ dal Ssuo primo anno di Vvi
all a Rai dall a Westinghouse Broadcasting Cor
tenutasi a SaFrancisco, vennero presentati dalla Direzione dei Corsi scolastici italiani alcune lezioni

297Cfr. Robeto FarnéBuona maestratd > OA G ®>X y2{l 03X LI HC D
28 Cfr.Relazione del CdA,yY B B! yydzZl NA2 -480.A wmMdopcoyy < LIIJP npd
299 |bidem p. 27. Dinamiche diverse sembrano emergere invece in riferimento agli esami intermedi, quelli di idoneita,
che peraltroeranofadod I G A A ® { A LISyair OKS @BdlieshmidiEongitsfurens afffo@dtiy y 2 3
da circa 9.000 telalunni dei 13.621 che avevano frequentato fino al termine delle lezioni le classi televisive. Delle due
sezioni di giugno settembreifono promossi 2.007 tele £ dzy Yy A X LI NRA | f f Qy v = diProgRBmi  LINS &
scolastich y B B! yydzl NA2 -480A mM@pcoyy X LIIP npd
300Cfr. Roberto Farn®@uona maestratd = OA (+4D> LILI® H n
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del programma®® La curiosita perTelescuolaprosegui, inoltre, negli anni successivi, come
testimoniano gl GO0Annuar. R aantududiverdt Raesoenropein u me
americani e asiatici che visitarono lo Studio e gli Uffici di Telescuola, interessandosi
all 6organi zzazi*3bh@urdgedn zpar oigmtaermma zi onal e sul
fronteggiare il p 0, vdnie €anf@rmataeahdheddal rCanigrésaoblreernazsomale
degli Organismi Radiotelevisivi sulla radio e sulla televisione scolashieasi tenne tra il 3 e il 9
dicembre 1961, a Roma, e vide la presenza di 81 delegazioni di ben 65 Paesi diversi. Si tratto di
undi mportante occasione di confront o, util e
del |l 6esperienza dei Plesi pi%¥% progrediti nel

Nel mese di ottobre del 1961 venne messo in atto un cambiamento che andava nella direzione
della nuwa Scuola Media Unica; cid comportd anche un cambio di nome del programma, che divenne
Telemedig® | posti di ascolto non avevano pil il carattere informale della prima esperienza di
Telescuola ma i stituzional e. 0 0 Qu e rteompggnooccgnaunetfra e r
Ministero della Pubblica I|Istruzione e Rai, S
rispettivi compiti: da una parte si trattava di gestire la rete dei posti di ascolto mettendovi a
disposizione insegnanti regolari, dab al t r a d i garantire |l a produz
televisive e la pubblicazione delle dispense. Questo impianto didattico televisivo prosegui fino al
19663%°1 6 anno sTelescuelaennentryotta riconoscendo oramai esaurita ldusuzaone
sociale e®*edagogicadud.

Il progetto italiano diTelescuolaaveva avuto, dunque, un carattere sostitutivo rispetto alla
scuola; fino agl:@ I ni zi degl i anni Sessant a,
mancanza di struite scolastiche. In concreto insieme alla televisione si poteva portare la scuola
ovunque, anche nelle regioni meridionali, che sul fronte scolastico si rivelavano piu arretrate. Questo
ruolo di supplenza svolto dalla tv, in quei luoghi privi di edilizialastica, ebbe fine a seguito della
di ffusione su tutto i territorio nazionale

politico di incrementare la scolarizzazione obbligatoria fino alla media inferiore.

301 Cfr, Telescuold f f QA y nBddizidneaR Hrogiadmi televisivihk y B B! yy dzZ NRA  wPRIA §i yedav pc n =
inoltre] QS ALISNASYT I RA ¢St Sayd st Iy yads N2l W7 MidfcloNdy St LA mT
302Cfr. Telescuold f f QA y (iTRaNgi@ionRiSréative e culturdliy B B! Yy dzI M@ 200201. A MpcmMyy =
303 Cfr. Il Congresso Internazionale sulla Radio e la Televisione scolasficaB B! yy dzl NA 2 -48T. A M@pCHYyYy <
304 Cfr. Emilia Barondl dibattito sulla Teledidatticd > OA (28X LILJ® H o
305 Cfr.Programmi scolastici ed educaBivi A Y | PNV 12y yvdzA ®MBpcTyy X LILIJDP oOH
306Roberto FarnéBuona maestrat{ > OA G ®X LIP HyYy
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Una volta mes s asogditativg @ero,tsigiteind ahesilingoaediazmavrebbe potuto
anche fornire alla scuolas ul | a basi di studi e sperimentazi
innovative sul piano della didattiég’

In quegli anni si sviluppo un acceso dibattit i n mer i to all 6effica
televisivo rispetto a quello tradizionale. Questo confronto, sostenuto anche da risultati di ricerche
empiriche3®®* non forniva in realt”™ risposte esaust.i
guestione. lIpunt o non risiedeva nell dopportunit? di

televisiva. La televisione scolastica era solo temporaneamente sostitutiva di quella tradizionale,

finch® | e strutture scol ast i eritegio nazionale.flroeffettie r o
dal |l 6anal i si degl i GO0Annuari Rai 00 non si ris
cor si scol astici televisivi come Telescuol a,
Odnatudd@dlimeretre¢eent o dell a televisione non int e

soprattutto nel periodo di emergenza che dovra ancora trascorrere prima della completa realizzazione

dei wvasti piani pubb¥i ci di intervento in mat
Inognicasaina volta avviato | 6utilizzo della twv
bl occarlo; si trattava piuttosto di speri ment

avere su tutto il sistema di istruziotté.
La polemica sulla tv, tesa come strumento didattico, rappresentava una delle fasi piu
significative del dibattito ampio che si era svolto in Italia, e non solo in f&lErano gli anni in cui
nella cultura italiana si stavano verificando molti cambiamenti: il ripensamenttadiedagogia di
marca gentiliana e | 6avvento di nuove prospet
Al l 6epoca del di battito sulla televisione
tecnologie educative potessero contribuire in modo determinantgiarare la scuola. Altri, invece,
mettevano in luce il fatto che | 61 (qualesagueltone d

della scuola) non potesse che peggiorarne la situazione. Inoltre, vi era la voce delle industrie

q

7Ly ljdzSaidl t23A0F At LINBIA2Z RSEfQSALISNASYyT I FNIryOoSasS N

investimenti nella ricerca pedagogica, con la consamazal della portata innovativa che la tv poteva avere
adzZE f QAyaSaylySyidz2z S RStfl ySOSaaiaidt RA O2y2ad8msllof QSTTF
sviluppo dellistruzioneCfr.lbidemX =  OA (2B> LILIJDP H T
308 per una valutazione caplessiva delle ricerche legate al rapporto scuola/tv cfr. Enrico Celli, Daniela Colombo, Franco
Tronci (a cura di), QF LILINBY RAYSy (2 LIS NRay, &Pd VCIR Siufdpod di Bvdrb ePla dckréaye Ja
documentazione sulle trasmissioni edueatiTv, Roma 1970.
309 Cfr, Trasmissioni culturali e di Categotid f QA y (iIR&NA6Ae e Bifdricib Esercizio 958A Y B B! y Y dzi NA 2
pp. 379381.
310Cfr, Roberto Farn®uona maestrat¥ = OA (30> LILID H ¢
31t SNJ dzy QF Yy £ A &A  loife @levisiBaivadd Chu B&Wif @ ScRrdrGrl Witlspetti della produzione
nella tv educativain Enrico Celli, Daniela Colombo, Franco Tronci (a curd dpprendimento per mezzo della
televisione cosa dice la ricercae., Roma 1970.
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produttrici, cheeram evi dent emente a favore dell dinseri:
insegnanfi!? che, invece, la temevano, per paura di perdere la propria autorevolezza, (un
atteggiamento, in verita, che con il senno di poi chiariva un timore dettato dallamastenza del
mediumda parte della classe docent®).

Il ruolo specifico della televisione si era molto dibattuto anche in sede di convegni, di libri e
trattati da parte di scrittori e di esperti della mat&¥i&econdo Henry Cassirgl la televisione era
fondamentale per educare su larga scala masse enormi di ciftatih§enso la tv assumeva, quindi,
un valore socialePer il filosofo Pietro Print!®invece, la televisione aveva un ruolo essenzialmente
|l egato all 6appr endi mae andavaeconaderat® echal una gtruroente di D
potenziale rinnovamento didattico. In base al pensiero di Raymond3Raaaelevisione, con altri
strumenti di comunicazione come cinema, radio e stampa, era utilizzabile specificatamente in
funzi one ioctheperm@nenteuinara, per il pedagogista Mauro L&¥&riiguolo ottimale
della tv era nell 6ambito dell d6istruzione pro
risposta di collocava nel complesso defriculume poi dei singoli cicli didattic Infine, Giuseppe
Gozzef®® parlava di una televisione formativa che prevedeva una trasformazione dei tradizionali
concetti di classe, di materia, di lezione, di giudizio, di voto, di valutazione.

In sostanza, la televisione presentava un carattere ileersabdattabile a esigenze sia
déi struzione primaria, sia di educazione perm
di educazione per gli aduftf°

In Italia |l a ricerca pedagogica sulle tec
contrariamente ad altri Paesi. La Rai e il Ministero della Pubblica Istruzione non pensavano, in quegli
anni, a un coinvolgimento organico di istituti di ricerca che consentisse di osservare e valutare la reale
portata didattica della televisione sul sistestolastico. Ma, nel nostro Paese, il vero problema era

rappresentato dalle resistenze che | a cosi dde

312 Cfr. Francdrositi,Resistenza degli educatori alla creazione di un rapporto tra cultura scolastica e cultura diimassa
BRBvdzZ RSNYA RA L12yyyZ LLZ mMdpch yd po
313Cfr. Giovanni Bechelloia macchina culturale in Italia. Saggi e ricerche sul potere cultiifslalino, Bologna 1964.
Dello stesso autore si veda anchelevisione come culturbmedia italiani tra identita e mercatd.iguori, Napoli 1995.
314 Cfr. Mario Reguzzor®rospettive della tv scolastica in Itdlia Ay BB/ A @At Gt / I G Gaprileippl yy = /
51-56.
315Cfr. Henry Cassirdstruzione e ruolo della televisigria Pietro Prini (a cura di)a televisione nella scuola di domani
Edizioni Abete, Roma, 1968, pp-31L
316 Cfr. Pietro Prinilpotesi di lavoro sulla televisione scolastitaPietro Prini (a cura di)a televisione nella scuola di
domanX =z OA (G @3 LId mT @
317 Cfr Raymond RavaDsservazioni per una revisione dei tradizionali concetti pedagayieietro Prini (a cura di)a
televisione nella scuola di dom¥hE OA (1 @3 wmp T @
318 Cfr. Mauro LaengTelevisione e istruzione programmaia Pietro Prini (a cura dil,a televisione nella scuola di
domani.., cit., p. 186.
319 Cfr. Giuseppe Gozzd@P/U: una polemica shaglifa Ay BRB{ SGiGS DAZ2ZNYAyyI HuH YIENI 2 |
320 Emijlia Baronel] dibattito sulla Teledidattics = OA (§ @ LIJ® 171 @
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utilizzazione della tv nell 6i nsegnamen tate con
con un apparecchio televisivo, in primo luogo per venir meno del rapporto diretto rediestm

Il controverso nesso fra scuola e televisiomeniva esasperato, dunque, da un lato
dal | 6arretratezza cul tur al eitaidda ppartdPda ena eertaeclasdea | | ¢
sociale T di comprendere | a Loestdddelattipodalevisvoera i n n
quindi il risultato di scelte che andavano nella direzione di affidare alla tv un basso profilo rispetto
alle suereali e specifiche capacita comunicative oppure esso rispecchiava le reali possibilita
espressive di unamediumtecnicamente ancora da sperimentite?

| due linguaggi didattici, quello della tv scolastica e quello della scuola vera e propria, si erano
cost t ui ti in modo indipendente | 6uno dall éaltr
due didattiche si potevano sovrapporre, ma non si potevano fondere. Dunque, da una parte la
televisione non pot eva ri pr odrupotea bdsae lss sua ol a
comunicazione sul modello derass mediaDa questo punto di vista, la critica della Tarroni al
modello didattico diTelescuolar i sul t ava r adi cal e:-scdldstes pochéé r a
ragazzi che seguivano il programma t rovavano nella stessa situ
dall a classe che guardava | o svolgersi dell a
televisivo, nella misura in cui non vi erano le condizioni per sviluppare le specificité del
comunicazione audi d®%isiva propria della tviidu.

Maria Grazia Puglisi, direttrice dei corsi delescuola conosceva bene le esperienze di
televisione scolastica, come pure | e discussi
La sceta diTelescuoldu volutamente quella di ricreare una scenografia televisiva sul modello della
classe scolastica, una scelta motivata da Maria Grazia Puglisi attraverso le ragibeledisied
Educacion Approachin base a questa prospettiva, era opporttonsiderare che il pubblico a cui la
trasmissione si rivolgeva era fatto perlopiu di giovani appartenenti ad ambienti contadini, ai quali era
fondamentale proporre uno studio televisivo che risultasse il piti possibile semplice e faAiliare.

La Puglisier a convinta c¢che | 6e médiunreliedesse Bgdrediat i v
insegnanti diverse da quelle tradizionali, che si era soliti trovare a scuola. Ma la reale efficacia dei
corsidiTelescuolsmmon di pendeva sol o dalnkegnatteatqlesisivo,viera c o m:
anche da tener conto delle necessarie mediazioni didatiéche pc o n s e nt T digabitaatau n 6 u |

all o studio T di comprendere adeguatamente i

321Cfr. Roberto Farn®uona maestratd{ = OA (38X LJLIP o0 H
322 lbidem Inoltre Cfr. Evelina Tarroni, Alessandro Melicidielevisione, scuola e processi culturali in IteBialzoni,
Roma 1975.
823 Cfr. Maria Grazia PuglijCentomila studenti senza pagelia Aldo Visalberghi, Gino Fantin (a cura Télevisione e
culturax = OA G LIID® T p
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A fronte dello straordinario investimento sul piano economico e istituzionale, che in quedli
anni venne impiegato per la realizzazion&elescuolaé necess@ oggettivamente riconoscere che
non vi fu un risultato in grado di dimostrarne una reale incisivita ed efficacia. In merito a questa
conclusione e possibile rinvenire, secondo Roberto Farné, almeno due motivazioni: la prima va
ricercata nella incapacitdi cogliere i caratteri specifici del mezzo televisivo: per questo la tv,
all 6epoca, Ssubiva una totale soggezione | ingt
secondo il parere di molti critigper creare una scuola a immagine e somighadi quella
tradizional e. aall ti more di generare confusi
scolastica tradizionale, ebbe come esito la copia televisiva sbiadita di una scuola che, in quel momento
si dimostra incapace di comunicare¢on r a g®# z zi 0 U .

La seconda ragione ¢ in realta collegata alla prima: secondo se si considera infatti la didattica
come lo strumento attraverso il quale la scuola elabora e trasmette i contenuti culturali da divulgare
ai di scenti, 0 Oad |d grande artetratezza cidattica delta sauaasitaliana, che il
fascismo e | 0idealismo avevano reso i mper meab

americana, ingessandola in un apparato istituzionale e ideologico che sarebbe duratguahcoe

decenff$e®ddndo | 6autore, vi era dunque una Spe:t
della tv scolastica e del model |l o dell a didat
Telescuolee b b e i nv ol o ffettoadr avvéara eim dibattitol p@dagogico su questo tema: le

|l ezioni televisive erano | o specchio nel gual

con tutte quelle contraddi zi oni meadiugpudeabilmentepr o b |

avrebbero faticato di pit a emergéfe.

2.2.2Non é mai troppo tardi

Una svolta significativa, per quanto riguarda la televisione scolastica, si ebbe nel 1960 con il
programma televisivo per adulti analfab&on € mai troppo tardicondottoda un maestro
el ement ar e, Al berto Manzi . C indubbio che e
gualitativamente piu rilevante che la Rai abbia prodotto fra gli anni Cinquanta e Sessanta.

Nazareno Padellaro, allora direttore generale del sewiz per | 6i struzion

Mi ni stero del | a Pubblica | struzi one, di mostr

E

324Cfr, Roberto Farn®Buona maestrat{ = OA (385X LILIJP H n
325 |bidem p. 38.
326 |bidem
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comprese che, negli anni Sessanta, quei due milioni di analfapati al 4% della popolazione
italiana 1T oostaidui bhooeosnsdtannéiabequowal unque
a scuola si sarebbe dimostrata fallimentare. In vista del crescente interesse che stava registrando la
televisione, Padellaro ritenne che essa avrebbe potuto rappresentarmémgiradatto per aiutare

molte persone a superare le resistenze verso una prima istruzione di base; propose cosi di utilizzare
la tv per realizzare un programma specifico per adulti analfabeti. Egli concepi un programma
differente rispetto al modello dielescuola una trasmissione innovativa e priva di riferimenti alla
scuola in senso strettd’ La trasmissiondloné mai troppo tardipur conservando un tono sobrio,
palesava la precisa volordagli autori e dei dirigenti Radli porsii perla primavolta i | pr obl
di realizzare un insegnamento televisivo, ideato su uno stile che tenesse conto delle specificita del

medium Intima ed efficace risulta essere la descrizione che ne fa Walter Veltroni:

GO0Aveva una meravigliosa hevagnaembaawva, uansa
positivo. Aveva la faccia lunga, gli occhi segnati da occhiaie profonde, la voce calda e rassicurante.
lo ero analfabeta, a quel tempo, forse perché avevo cinque anni. Pero la televisione la sapevo
guardare. E guaahdo imparavo e la mia mano sui fogli del quaderno con le righe larghe seguiva il
percorso che sul teleschermo compiva quel gessetto, stretto tra le dita adulte e sicure. Forse e stato |l
maestro Alberto Manzi a insegnarmi a scrivere. So che la sua tsasmision era rivolta a me, che

a scuola potevo andarci. Lui si rivolgeva a chi, nel tempo, aveva perso la speranza di imparare lettura
e scrittura e gli diceva, incoraggianddlion & mai troppo tardi 2.

Anche questa trasmissione nasceva da una coiovenzon il Ministero della Pubblica
| struzione; vennero allestiti circa 2000 pos
supporto didattico. Le puntate Mbn € mai troppo tardrennero trasmesse in diretta a partire dal 15
novembre 1960, ogmartedi, giovedi e venerdi alle ore 18; il corso aveva durata complessiva di sei
mesi’*®*Da quanto si evince dal | 6Nod&mantioppo tarderama i U U
due: il pri mo era destinat o 0 @ delfardicomte agljaddtime n t
anal f3biksedorildic he mirava prevalentemente a comb
era invece dedicato ai semianalfabeti, che stando a un censimento del 1961, in Italia, erano oltre 7
milioni. A questoultimi veni veteraifamBiagegordiaatfan, aa d e
l eggere un giornale o un | ibro f aiiducessodel t en e

327 Cfr. Roberto Farn®uona maestra i = (GpA3852>
328 \Walter VeltroniL t N2 3INF YYA OKS KIyy2 O YoA Ll {(iReltrideld Milahd 1892, pp. v dzI NI
168-169.
329 Cfr. Trasmissioni culturali, speciali di categoria e religioseA y B B! Yy y dzF NA 201wl A mMdbpcmMyy s LI
30 Corsi distruzione popolarE Ay BBR! yydzr NA2 wl A wmMdccyys LI nnod
331 Corsi di istruzione popoldte Ay BBR! yy dzr NA . wl A wmMdbcpyys LILIP co
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programma fu immediato e supero perfino le aspettative dei suoi curatori: il primo anno furono 57
mila coloro che frequeatr o n o i cor si e di guest.i 35 mil a c
coloro che attraverso la televisione hanno imparato a leggere e a scrivere quasi la meta era di eta
superiore ai trentdanni ; i nol trepairlt e4 1Ico%a¥erl d nc
Ma la fortuna diNon & mai troppo tardderiva soprattutto dalle qualita comunicative del suo
conduttore e dalla sua straordinaria capacita di declinare la competenza didattica sulla base delle

peculiarita tecniche ed espressive metliunt

GdadNon ha niente per essere un personaggio tel
elementare. Ha le mani grosse e la faccia squadrata del contadino. Parla lentamente, cercando cor
prudenza le parole. Ma con una lavagna e un gesaktérto Manzi scrive una delle pagine piu
importanti della storia italiana del Novecenion € mai troppo tardnsegna agli italiani a leggere

e a scrivere. EO6 grazie a lui che gli3 ndici

Sono in nolti, obiettivamente, a riconoscere i meriti di Alberto Manzi, troviamo traccia del

Ssuo Vvivo apprezzamento anche all éinterno degli
ma i troppo tardi o hanno contdumantpvo” sdakho
Al berto Manzi, come anche |l a sua abilit”™ nel

come le scenette dialogate, le animazioni, gli inserti e lo speciale proiettore per la scrittura, fanno si
che ogni lezione ai in qualche modo anche un piccolo spettacolo in cui gli allievi imparano
divert®ndosi Gu.

Alberto Manzi inizio a condurrilon € mai troppo tardiel 1960, avendo maturato alle spalle
una carriera in campo pedagogico di tutto rispetto: insegnante siaroete minorile di Roma e sia
nella scuola el ementare, pedagogista nell damb
nella scuola sperimentale dell d6lstituto di P
ragazzi, ricevendo prancon Groch, storia di un castore conOrzowei**® Laureato in Biologia,
Pedagogia e Filosofia, Manzi era aperto a una molteplicita di interessi scientifici e culturali ed
estremamente versate nell uso dei vari regi st
Ad Alberto Manzi si ptevano riconoscere tre anime: quella di autore e conduttore di programmi
radio e televisivi, quella di scrittore per ragazzi e quella di insegnante ed educatore. Tre vocazioni, €

indubbi o, ma tutte orientate \Egisicdalocdtaledigures s o

3%2CfrNonémaitroppotardi AYy PBR! yydzt NA29wl A MpcHYyy I LILIDP HODT
333 Barbara Scaramucci, Claudio FerreicordeRai 19249542014, Rai Eri, Roma 2014, p. 185.
S34Non émaitroppotardi AY BR! YyydzZr NA2 wlkA MpcHYyyS LIP Hpyd
3BHINT 26SA Fdz NI R2GG2 Ay GNBydGl tAy3dzS SR 8§ fQ2LINF AdGI
Roberto FarnéAlberto ManzX = OR4.03  LID
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piu significative che hanno animato, nel secondo dopoguerra, con il ritorno della democrazia, la
critica e il rinnovamento dell a scuol a di bas
ha avuto fraisuoiprotagoi sti di spicco Mario #¥odi, don Mil

La sua professionalita pedagogica ed etica emergeva attraverso tutte le diverse modalita
espressive utilizzate da Manzi. Gli argomenti ricorrenti nella sua produzione di libri per ilagagzi
vant oltre sessanta titoli, che vanno dalla narrativa ai testi scolastici, dalla raccolta di fiabe ai libri di
di vul gazione scientifica 1T erano quel/l.| del | a
violenza e di razzismo, del rispetto deth mb i**¢ nt e .

Mafuquellodeimasmedi a | 6ambito in cui Al berto Man
sua creativitd comunicativa di educatore. Si trattd di un percorso che lo impegno, seppur con ritmi
di ver si, per un gua mauninizemarsuaaallabardziong &b & radioyperled a n
scuole, mentre il 1996 quello in cui firmo per la Radio Rai International il programma sulla lingua
italiana. Lavoro in veste di autore, regista, conduttore a circa venti programmi radiofonicigvielevi
della Rai, trasmissioni che prevedevano appuntamenti periodici oppure una serie di puntate che
ebbero un seguito negli antif

ConNon e mai troppo tardiAlberto Manzi rivoluziono il modo di intendere e realizzare la
televisione educativa: compresefatti, che a determinare la qualita didattica non era il contenuto
dell a | ezione; per questo non era sufficiente
lo stessmettings c ol asti co dall daul a al | a dtiaspettibbaenzzali e r :
da cui partire: il primo nasceva dalla costatazione che la tv non era la scuola, ma poteva farsi scuola,
a condizione non di negare, ma di valorizzare
grande pubblico attverso forme piacevoli di intrattenimento. Il secondo aspetto prendeva in esame,
invece, il pubblico a cui il programma era rivolto. Si trattava, quindi, di elaborare uno stile
comunicativo, con la consapevolezza di avere di fronte un pubblico di adwdticahe tal
desideravano essere riconosciuti, nonostante si trovassero li per apprendere nozioni di base, che pel
consuetudine venivano impartite ai bamBdiAlberto Manzi racconta di essersi inventato sul
momento la modalita su cui impostare la comunaaz didattica*° A tal riguardo cosi si esprimeva

il conduttore:

36Roberto FarnéBuona maestrat{ > OA G ®@X LIJP nH O
337 |bidem pp. 4156.
BWe dzi G2 £ QF NOKAGAZ2 RSt O2yRdziG2NB § adld2 R2ylFaG2 RIf L
e conservato nel centro Alberto Manzi (www.centroalbertorpait).
39Cfr. Roberto Farné, f 6 SNIi2 al yi A ® [ Q)BdndBoyonididiiversRyAPresgy, 20Y1: S & (G NB
¥%1bidem pp. 721727.
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GdLa televisione ~ fatta di I mmagi ni i n movi |
addormento tutti. La mia soluzione e di disegnare: mi basta schizzare qualcosa, meglio se

ncomprensibile alldéinizio, per cui chi stava a
forma e nel frattempo seguiva il mio discorso
Manzi S i avval se dell despediente del di segno

lavagna bianca tratteggiava segni grafici che via via davano forma a immagini definite, riuscendo,
con questoescamotage a suscitare l a curiosit?’ degl i !
spontaneita dei suoi disegni, vierainrealtaunagrande pzepacan e . Tut t a | datt en:

nel movimento della sua mano sul foglio bianco e, mentre lui era di spalle alla telecamera e quindi al

pubbl i co, | 6i mmagine televisiva si ani mava di
rassicurantidelmme st r o che davano voce a quell 6azione
I nsieme a questa originale tecnica di di da

veniva spesso approfondito attraverso curiosita e informazioni aggiuntive, unendo in questo modo il
processodilaf abeti zzazione all dapprendi ment 0*2el emen

Alberto Manzi si rivolgeva al pubblico con uno sguardo diretto e un atteggiamento spontaneo,
accattivante, familiare, parlando con uno stile chiaro e pacato, lontarmmdalitettivo e magistrale
tipico del maestro della scuola elementare di quegli anni. E se egli seppe divenire, in pochi anni, un
vero personaggio televisivo, probabilmente il primo nella storia della televisione culturale ed
educativa in ItaliaNon & matroppo tardj dal canto suo, riusci a fornire un significativo contributo,
alla lotto contro | 6analfabetismo. Da wun punt
adulti analfabeti di Alberto Manzi concorse alla diffusione di un atteggiemfelucioso e positivo
nei confronti della scuola e della cultura; un binomio che, prima di allora, per una parte degli italiani,
era esclusivamente riconducibile a presupposti di ostilita ed escldéione.

Si puo dire, a ragione, clidon &€ mai troppo tali € stato il primdormattelevisivo italiano
venduto all 6estero e, forse, uno dei pi ¥ I mpor
del 1974. Nel 1965, al Congresso mondiale degli organismi-tativisivi tenutosi a Tokyo, la
trasmisione della RaiNon € mai troppotardi su i ndicazione dell 6UNE
del | 60ONU come uno dei programmi pi* significat
rappresento, per il suo contributo nella storia della educazidia@@aun raro esempio di programma
televisivo del nostro Paese, conosciuto e studiato a livello internazionale da studiosi di pedagogia e

sociologia dei media (Anthony Bates, Henri Dieuzeide, C. W. Bendifg).

341 |bidem p. 722.
342 Cfr. Roberto Farn®uona maestrat{ OA (1 ®52. LILI® n ™
343 |bidem
344 Cfr. Roberto Farnélberto ManzX Zit., @p. 721727.
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Non & mai troppo tardienne trasmesso pet@anni senza interruzione, fino al 1968, allorché
le ragioni pedagogiche e sociali, che avevano favorito la realizzazione del programma, risultarono
oggettivamente esaurite. Con la find\in € mai troppo tards i chiuse anche | a f
dela televisione scolastica e si apri una nuova stagione in cui la tv adotto un modello di tipo

integrativo rispetto alla scuola.

2.2.3 Tv scolastica ed educativater e ragioni di una sospensione

Fin dall 6esordi o del Igao ptofaso ger iawiare e daiffondera | i a
programmi scolastici fu decisamente rilevante. A dichiararlo sono i numeri: solo dal 1954 al 1963
furono 4.267 le ore totali di trasmissione dedicate specificatamente alla tv educativa: di queste 1.070
erano le trasmisso n i Awsaménto grofessiongld25 sullaScuola Media Unificatd*® 101 le
puntate dill tuo doman?*® 18 quelle dedicaté\lle soglie della Scienzd’ 45 le Lezioni per
insegnati‘® e infine 484 le puntate &lon & mai troppo tardi*®

Allafinedeglianni® ssanta, | a Scuola media unica e ¢
mani era non omogena 1 <come una realt”™ consolii
nuovi problemi legati alla scolarizzazione di massa e alla ridefinizione della pedagolgistica e
delle strumentazioni didattiche. La Rai cerco di superare il modello rigidamente disciplinare della
prima serie di programmi, tentando di offrire alla scuola un contributo didattico innovativo, tuttavia
il suo supporto alla scuola, per alcentici, non ebbe nel complesso esiti favorevoli. Vi erano infatti
almeno due problemi: il primo riguardava la scuola e, in particolare, la professionalita degli
insegnanti, l a |l oro diffidenza nel | 6 aattigauim si r e
effetti i docenti vivevano con disagio | &inser
apprendimento, denunciando una vera e propria antinomia fra la cultura umanistica tradizionale
la quale si erano formdtie la cultura@cnica che caratterizzava i linguaggi dei mass media. Esisteva,

tuttavi a, un | imite in questa constatazione r

345 | corsi di istruzione secondaria consistevano nelle trasmissioni di Scuola Media Unificata, che svolgevano il
programma statale stabilito per le tre classi della nuova scuola media. | corsi avevano carattere sostitutivo ed il loro
scopoera di consentire il completamento del ciclo di istruzione obbligatoria a quei ragazzi che abitavano in zone
ALINPOOAAGS RA a0dz2tl aSO2yRIENRARIF® / FNXP BR!yydza NA2 wlkA M
36Cfr.lltuoDomanit Ay BR! yydzZ NA2 wlA MPpcHYYZ LD Hph
347Cfr.Alle sogliedellascienza Ay BBR! yydzZ NA2 wlkA MdpcoyyZ LI mMTpod
348 Cfr.Le trasmissioni di aggiornamento per gliinsegnanff B R! yydzZt NA2 wlk A MdpcnyyZ LIP wm
349 Cfr. Rai Radiotelevisione Italiar@ieci anni di televisione italian&ai Eri, Torino 1964, p. 277.
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ri sultava incentrato esclusivament e ppatbdfraa f i
i nsegnamento e apprendi mento era un qualcosa
comunicazione avrebbero portato un valore aggiunto.

(! secondo ordine di moti vi rel ativo,sial | 0i
riferiva propriamente alla televisione. Per spiegarlo e utile ricondursi a una ricerca realizzata da
Giovanni Bechellonnel 1973, in base alla quale, su un campione di programmi scolastici della Rai,

trasmessi tra il 1967972, emergevano dati e calerazioni che sottolineavano la sostanziale

debol ezza del |-t@levisiplda asservationdcaricltsive dd Giovanni Bechelloni
mettevano in evidenza da0i l deserto pedagogi co
105 trasmiss o n i scolastiche in Italia, | aut ore s

educativa inadeguata, che concepiva la tv pedagogica come una cattedra autoritaria e direttiva che

dispensava messaggi indifferenziatiA | riguardo | autore scrive:

0 O $atta dt trasmissioni realizzate affrettatamente, tecnicamente scadenti, poco comprensibili e
senza nessuna consapevolezza pedagogica. Non si e tenuto conto, nella realizzazione di queste
trasmissioni, del loro carattere integrativo rispetto alla scuélai sono utilizzate le potenzialita del

mez z3% 0 0.

Latelevisiond secondo Giovanni Bechell oni T era e
didattico e, come tal e, poteva essere utili zz
trasmissioni, si poteva concludere che esse servivano pedapipportare una scuola che in quegli
anni S i ddmostrava ancora nozionistica, arr e
trasmissioni evidenziavano che la televisione poteva essere usata in modo diverso, o meglio, al
servizio di una scuoldiversa. Nel caso delle trasmissioni interdisciplinari, il giudizio di Bechelloni,
seppure critico, assumeva invece toni meno aspri.

Secondo | a cronistoria di Emilia Barone, |
accennava anche pi% sopra 1 attravers, tre fa
Léautrice sosteneva che ialveprsmcd S mtedwxzdtoinwo

socicculturali, per cui

350 Cfr. Giwanni Bechelloni.a macchina culturale in ltakax  OA (i ®@3D. LILI® M pM™
35! |bidem
352 |bidem p. 227.
33 |bidem pp. 223234.
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adal utilizzazione del mezzo televisivo va fat
in un generale rinnovamento dei contenuti didattici che devono essere i presdippasgducazione

pi % rispondente all e®esigenze del nostro temp
Nella prima fase di questa esperienza (19586 6 ) , sul | a sci a de
i nconsapevole dettato dal presupposto di vinc

met odol ogi a G0soslelesdualat | vlagiimi 4 & isn essiadanza i
del ]l i nsegnamento televisivo, che rispondeva
pedagogia contemporanea. In realta, pero, da quanttarfpeelina TarroriP® nelle sue osservazioni,
00dnon  Tetescuotaabbiaortesso in atto metodi didattici attivi, poiché essa riproponeva, nel
clima idealistico gentiliano,®Praetceorpdear & ,e dterl &
la televisione sostituisse la scuola aveva rappresentato un grave errore, poiché aveva trascurato le
caratteristiche peculiari dehediumstesso. Pertanto la critica piu severa sollevata nei riguardi di
Telescuoldu che essa rappresentd una copia troppeldéedella situazione scolastica, introducendo

sul video quelli ctaé ulai?T daacuipasénza venna asua \wltai  {
giustificata con | 6intento di per mettere agl:.
scolastica®®

La seconda fase della televisione scolastica italiana duro quattro anril@B®&)7 essa fu

denominata fase OGU0integrativaudodu. I progr ammi
di scipline, con | 6obi et olacome mathriali integratigi aspetto allet i | i
l ezi oni delln 6éefnfsetgniant eome vVviene attestato an
meno | e condi zioni che avevano motivato | a p
carenza distut t ure scolastiche e di Il nsegnant.i o}
| 6i ncremento della frequenza scolastica finc
| 6ori entamento riguardo all a f ulnlza osnceu oclhae iltaa l
funzione di completamento e di ntegrazione p

354 Emilia Baronell dibattito sulla Teledidatticd = OA G @3 LI® T @
355 Cfr.Evelina TarronPossibilita di completo e organico indirizmdl'ambito scolastico di Telescubla Ay B B! dzRA 2 @
1973, n. 5, maggio, p. 27. Si veda inoltre della stessa autritezzi audiovisiyvin La Pedagogiavol. I, Vallardi, Milano
1972, p. 61.
356 Emilia TarroniPossibilita di completo e organicalirizzo nell'ambito scolastico di Telesc@olaA y B B! dzRA 2 FA & A
n. 5, maggio, p. 27.
357 Cfr. Luigi VolpicellEsperienze di scuola e televisiveRai, Segreteria CdA (a curaTélevisione e vita italiana> OA (i ® X
p. 375.
358 Cfr, Emilia Barond!, dibattito sulla Teledidatticd = OA G:20> LILI® H n
359 Cfr. Trasmissioni scolastichey’ B B! yy dzt NA2-3wl A Mdpcyyy < LILID oM
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Ma anche in questo caso si tratt3*|ndffetti,bunde:
sono diverse le critiche rivolte alle trasmissioni in&tige. Tra queste spiccano, per maggiore
concretezza, quella di Evelina Tarrdffi,che puntava il dito contro il carattere, a suo dire, poco
Gdintegrativouu delle trasmissioni scolastich
televisivo, e quella di Giovanni Cesareo, che sottolineava il carattere cattedratico e autoritario di
queste trasmissioni. Cesat&alefiniva le trasmissioni una pedina della classe dominante per imporre
le proprie idee ed eludere, in tempi di crisi della scuolagetli problemi delle istituzioni
scolastiché®?

In questa fase accanto a programmi c@aperéd®® che aveva | 0 scopo
popolazione attiva che, pur non avendo la possibilitd di frequentare corsi regolari, necessitava di
acquisire nozionutili per un migliore inserimento nella vita soci&fer nascevano tr a
educative per i militari, ad esempi®yYM era un programma che si prefiggeva di divenire uno
strumento di integrazione culturale, di riflessione e di orientamento professjmerail giovani che
arrivavano al servizio militare da contesti culturali diversi.

Dall 6ottobre del 1970 al novembre del 197
scolastiche a causa di unodas s enz a inidativa. Eranot e r i
mutate le esigenze sociali del Paese e cio imponeva una riconsiderazione critica sia deli@uscuola
court, sia del rapporto di guestoultima con | a
veniva richiesto di fare unlteriore passo in avanit® era la fase interdisciplinare delle trasmissioni
scolastiche ed educative, gli anni delle rubriSlceola ApertaMedicina OggiInsegnare Oggi

Nel 1971, dopo una fase di ripensamento, venne infatti firmata la nuova coneetraide
Rai e il Ministero della Pubblica Istruzione che diede il via a una terza fase, quella interdisciplinare,

360 Cfr, Giovanni Bechellorlia macchina culturale in ltakaX  OA (i @%4. LILI® m o

361Cfr. Evelina Tarrorlimmagine e parola nella teleiise scolasticain Pietro Prini (a cura dip televisione nella scuola

didomanKx OA G ®X LIJP Moy ®

362 Cfr. Giovanni Cesarednatomia del potere televisiyd-rancoAngeli, Milano 1970. Inoltre cfr. Emilia Bardhe,

dibattito sulla teledidatticX = O A2#30>  LILI®

363 Secondo la Tarroni, Cesareo sopravvapitg 3f A STFFSGGA RA 1jdzStf GALR RA GNI &

avesse voluto sfruttare tale trasmissione allo scopo di suggestionare le masse e alienare la classe intellettuale, sarebbero

stateLAG STFFAOFOA S G4SOYyAOKS RA /FNpaStftz2 OKS I tSTAz2y

Emilia Barond) dibattito sulla Teledidatticd ¥ O A (3D.5Si vedaldnche Evelina Tarrdtagazzi, radio e televisione

Malpiero, Bologna, 1960.

364 Rai Radiotelevisione italianEducazione e scuola in tv. Catalogo delle trasmissioni-196d Rai, Roma 1971, pp.

124-170. Si veda inoltre Emilia Baromiggibattito sulla¢ St SRARIF G G A-G2 XX OAGPI LIID H D

365 Cfr.Programmi scolastieid educathvd Ay BB! yydzl NA3B. wtA MdpcTyysS LILIDP oOH

366 per quanto nel 1970, in una tavola rotonda promossa dal Servizio Opinioni della Rai, Aldo Visalberghi abbia messo a

fuoco il problema della ricerca nel campo delle trasmissioni scolastiche, non soagstaiosse dal suddetto servizio

fino a oggi ricerche sulla televisione scolastica. Cfr. Aldo VisalbBeytézione della tavola rotonda svolta a Roma sul

tema la ricerca empirica sugli effetti della comunicazione audioyiaicara del Servizio OpinidRiSt t I wl AZ Ay

RSt &aSNIATAZ2Z 2LAYA2YAYyYI MPTHE yod mMTo0X &ASGEGSYONBI LId wm
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che inizi, ufficial mente nel gennai o del 1972
dare prova concreta alla scuola #al delle metodiche di applicazione delle nuove tecnologie
educative’®’

Tutto questo avveniva in un gquadro piuttost
gli anni in cui il governo varava le riforme per i settori pubblici e privati. Quéstene portarono a
un clima tumultuoso e conflittuale, lo stesso in cui si inserirono i dibattiti sulla Riforma della Rai Tv
(14 aprile 1975) e suli Gddecreti del egati o (
rispondevano a esigenze di dmratizzazione, autonomia e riqualificazione professionale. La
prospettiva di queste nuove leggi risiedeva in una migliore gestione democratica sia degli organi di
informazione, sia della scuola, attraverso un confronto pit acceso e plurdftico.

Ineffta¢ ti OG0l a politica aziendale dell a Rai av
settore, come dimostravano chiaramente la collocazione del palinsesto e la scelta degli strumenti
p r o d u ¥Sintematicd fu, in proposito, il fattoche gliwti f asci col i del |l a |
del Bilanciai, iiservati agli azionisti Rai Tv, dedicarono brevissimo spazio ai programmi scolastici
ed educativi, i n confronto agl:. al tri progr a
presentavano invedg@rogrammi educativi con i maggiori dettagli possibili.

Nel tempo i programmi educativi divennero sempre piu leggeri, nonostante gli obblighi
assunti, derivanti dal contratto di convenzione. Venne messa in atto, infatti, una politica quantitativa
piu atenta agli spazi da coprire che alla qualita dei prodotti specifici. Dal canto suo, la Rai considero
i Mi ni stero della Pubblica Istruzione il pr
scolastiche sia perché ritenne insufficiente il contolfinanziario fornito, sia perché gli esperti in
campo pedagogi co e didattico, previ sti dal |
comprendere le difficolta tecniche, relative alla messa in onda di un programma televisivo. Il
Ministero, a sua@lta, contesto alla Rai di voler avere il monopolio esclusivo sulle trasmissioni. Di

fatto il 1975 registro la sospensione delle trasmissioni scolastithe.

2.3 | programmi culturali e divulgativi

Il passaggio dalla fase sostitutiva a quella integaagitradusse, per la Rai, in un cambiamento

nello stile e negli obiettivi dei programmi scolastici ed educativi. Da un punto di vista pedagogico,

367 Cfr. Giovanni Bechellorlia macchina culturale in ltakax  OA (i ®@3D. LILI® M pM™
368 Cfr. Emilia Barondl, dibattito sullat St SRARF GG A8 XT OAG®Z LIJIP on
369 |bidem p. 47.
370 bidem
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guello della tv sostitutiva puo essere considerato un modello forte di televisione, poiché riusciva a
imporrel a propria autorevolezza sulla base del |l 01
di strutture scolastiche o accrescere il livello di alfabetizzazione degli adulti, che il memiom

poteva svolgere in assoluta autonomia didattith. 6 i d elatelevisione si investisse di un ruolo
istituzionale a livello scolastico, procedendo pero su binari alternativi a quelli della scuola ufficiale,
non fu compresa per tempo nella sua effettiva portata. In altri termini, il dialogo fra scuola e

televisime rimase aperto anche agli apparati istituzionali che pensavano di poter governare, oltre alla

scuol a, anche | a televisione che si ri vol geva
piano la sua funzione fino a estinguersi; nonsiestingey ece, | 60i ni zi ativa di
carattere educativo e culturale, anche perch®
con | 6i ncr ement o %4 kal tv,apronsuovenda programmi zfinatizzagi . alla

divulgazione e af appr of ondi ment o di t Souala aper¥e(197lpa a g o g
Insegnare 0gg(1972), si svincolava dalla austerita della programmazione scolastica, per acquisire
una nuova autonomia progettuale. In questa fase di ridefinizione, la televistomedsili fronte a

due questioniin primis, doveva ripensare lo stile e il linguaggio televisivo della programmazione
educativa, mettendo insieme esigenze di chiarezza e rigore espositivi con la necessita di essere di
gradimento a un pubblico sempre pitokeno. Il secondo problema era legato alla progressiva
riduzione dello spazio televisivo per questo genere di trasmissioni, ritenute poco remunerative a
livello pubblicitario3”#

Nella storia della televisione educativa si assisteva, dunque, al progneassamggio da una
centralit?’ del | 6i mpegno didattico a wuna magg
programmi di divulgazione culturale assumevano forme e linguaggi decisamente piu televisivi,
lasciando indietro le vecchie strutture della telastica. Nella seconda meta degli anni Sessanta,
infatti, la tv pubblica diveniva consapevole di aver esaurito la sua funzione pedagogica, volta
all 6emancipazione culturale di | arghi ssi mi st
unascuol a che si avviava, ormai, a divenire unt¢

La Rai, a quel punto, cambiava prospettiva, 0 meglio la invertiva, indirizzando le proprie

ri sorse verso unbdbeducazione permanente: d a fo

371 Cfr. Roberto Farn®uona maestrat{ = OA (80> LJJP po
372 Cfr, Rai Radiotelevisione Italiarieci anni di televisione italiaa> OA ( ®@R2. LILID onp
373 In riferimento ai programmi televisivi citati in questo capitolo si vedano: Barbara Scarar@lmedio Ferretti,
RicordeRai 19249542014 Rai Eri, Roma 2014; Aldo Grasso, Televisione, Garzanti, Milano 2002; il libro fotografico
edito in occasione della mostra per la ricorrenza dei 90 anni di radio e dei 60 anni di televisione in Costanra Escapo
Alessandro Nicosia, Barbara Scaramucci (a curpa ti), wl A NJ O O 22014 ISkir& RaLHii,lIRomMal2014; @laudio
Ferretti, Televisione: programmi e personag®londadori Electa, Milano 2005 e DSEducazione e scuola in TV.
Catalogo delle trasimsioni educative per adulti 194876 Roma 1978.
374 Cfr. Roberto Farn®uona maestrat{ = OA (80> LJJP po
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adattamento scolastico deledium ma, al contrario, si lavorava in funzione di mmediumche si

rivolgeva a un pubblico pensato al di fuori d
I n realt? guesta attenzione di natur,a di\
oscillando fra un registro O0d0da pi c dJodrispostanc i c |

per voidel 1954 e uno piu selettivo e specialistico, teravventure della scienzgmpre del 1954.
Il gioco delle domande e delle risposte rappresenun segno distintivo della televisione popolare
di quegli anni. I n generale, | 6obiettivo dei |
|l e conoscenze pi% tecniche e scientificlke dal
dunque, aprirsi a un pubblico molto piu vasto e popolare.
La Rai, fin dai primi anni, aveva trasmesso rubriche dedicate alla letteratura, alla storia e alle
arti. Nel 1956, ad esempio, Riccardo Bacchelli condusse la rubtibaeria, che presentav@assici
e novita straniere e italiane. Questo genere di trasmissioni era piuttosto diffuso; alcune rubriche
avevano saputo distinguersi in fatto di originalita: si pen€aicerto di prosali Enrico Maria
Salerno e Giancarlo SbragiaCanversazioni aoi poetidi Geno Pampaloni e agpbpuntamento con
la novella di Giorgio Albertazzi. Come, pure, apprezzate risultavano essere le stravaganti
performancali Vittorio Gassman nk mattatoreell gioco degli eroi Nella meta degli anni Sessanta,
sipossonoe!l | ocare alcuni fra i programmi cul tur al
permanente Almanaccd’ (1963), un programma di storia, scienza e varia umanita, curato da
Giuseppe Lisi e Giovanni Salvi 8aperé’® (1967), a cura di Giovan Battistaozoli, un
appuntamento quotidiano di trenta minuti, in onda dalle 19.15, incentrato su argomenti monografici,
che rappresentavano un pilastro della cultur a
Sul fronte delle trasmissioni scientifiche e tecnologiche, la primaceubr ordine di tempo
fu quella del professor Enrico Medi che,Arventure della Scien?d’ raccontava tutte le scoperte
scientifiche avvenute attraverso il tempo con un linguaggio semplice e in grado di raggiungere un
pubblico assai vasto: la trasmisstaandava in onda a partire dal 1954 per due anni. Nel 1956 veniva
trasmesso, invece, un programma che potrebbe essere visto come il progenitore dei documentari sugli
animali,L 6 ami c o d edgAngelo aambanda Laiprofessoressa Anna Maria Di Giogye
invece, dal 1957 al 1958, la conduttrice di una serie di lezioni divulgative sul corpo uoaano,
macchina per vivereche registrava un grande successo di ascolti. Aspettandk con Orizzonti

della Scienza e della Tecni¢adi Giulio Macchi, trasmisione andata in onda dal 1966 fino al 1973,

375 Cfr. Barbara Scaramucci, Claudio FerrBittordeRai 19249542014X 2 OA (1 @3 LIJ® HMT @
376 Cfr. Rai Radiotelevisione italiar@atalogo delle trasmgsoni di Sapere 1967971, Educazione e scuola in RAI,
Roma 1973.
377Cfr. Aldo Grassdelevision¥ = OA (4F> LIJLJ® nc
378 Cfr. Barbara Scaramucci, Claudio FerrBittordeRai 19249542014X Y OA (1 &3 LIJ® Hnp @
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si avvertiva un punto di svolta nelle trasmissioni culturali scientifiche. Macchi, infatti, abbandonava
definitivamente lo stile didattico della lezione, affermando cosi il modello del programma articolato
fra sevizi e filmati interviste a esperti, immagini di eventi spettacolari e riflessioni a meta fra
documentario e inchiesta, mentre egli assumeva un ruolo di guida e di punto di riferimento
rassicurante per lo spettatore; non era piu uno scienziato a coteluressmissione, bensi un
conduttoreregista. Sempre di Giulio Macchi vanno ricordati i due prograiatiitat, che ando in

onda dal 1970 al 1978 Medicinaoggi che apr3 uno spazio televis

Merita un discorso a parte 6 A p p, il saltimanale di lettere e artia cura di Leone
Piccioni?’® trasmissione che, dopo anni di onorato servizio in radio arrivava in tv nel 1963, e di cui
ci si occupera diffusamente nei prossimi capitoli® A p p che ttowd anche una sua espressione
comeri vista |l etterari a, acqui s? undautorevol e:
diffusione, in realta enorme, se paragonata alle poche migliaia o centinaia di lettori delle riviste a
stampa. LoOoascolto medi o dsei#ileonidi pesone; sipeny che, v a
Italia, la tiratura media di un libro di narrativa era di 3.000 copie e che ben poche riviste letterarie o
di cultura specializzata superano | e 1.000 or
costare, perlopiu superiore a 60, per questo poteva considerarsi sicuramente positivo. In pratica esso
rappresentava il punto di Il ncontro della cul
contempo un compito di divulgazione informativa a livella zi onal e. Approdofter i t o
quello di aver reso familiari i volti degli scrittori italia?fi® riuscendo a creare un punto di contatto
culturale con un vastissimo pubbli#d.

Ma il tentativo di portare la cultura letteraria e artistica in televesioon un apposito
programma di divulgazione culturale, come parallelamente si stava facendo con le scienze, non ebbe
gli stessi esiti positivi. In base a quanto sottolineava una parte della critica, le tematiche scientifiche
e tecniche avevano in sé preatige che parevano meglio adeguarsi alle caratteristiche tecniche e
comunicative della tv. In ogni caso era attraverso un programmalca@am& p p cheoadrivavano in
televisione una serie di intellettuali che, fino a quel momento, avevano fatto il pogsibéeitarla.

Esso costituiva un controverso punto di unione tra questi due mondi, destinati, ad un tempo, a
incontrarsi e a scontrarsi.

Un altro genere televisivo, che tanto contribui in termini di divulgazione della cultura letteraria
attraverso la tvera quello degli spettacoli di prosa, commedie e soprattutto sceneggiati tratti da

celebri romanzi, scelti attraverso una selezione rigorosa e formativa tra autori italiani, stranieri,

379 Cfr. Walter Veltroni) Programmi che hanndcY 0 A I 2 € QLGF £ A+ @ X Jzl Ok §ZRDriokMI® RA
cfr. Aldo GrassdlelevisiongGarzanti, Milano 2002, pp. 3.
380 Cfr, Rai Radiotelevisione ItaliarZieci anni di televisione italiaa> OA (i ®49. LILJ® Hnp
381 |bidem
101



classicionc®l | tel eromanzo, i n parentdletedar® della domeaiqgap r e ¢
per un pubblico vastissimo, composto anche di ragazzi e bambini. Il primo sceneggiato trasmesso
dalla Rai fu llDottor Antoniodi Giovanni Ruffini, scritto in inglese nel 1855, che puntava a suscitare
l e simpateeradaekl dehghi Ftancia per | e sorti de
nel contempo le esigenze di rinnovamento del nostro P&dkeomanzo sceneggiato era un genere
che nasceva per la televisione. Per quanto i romanzi tradotti in immaggardogia stati trasmessi al
cinema, | a |l oro diffusione attraverso | a tv r
differente, come pure lo stesso linguaggio televisivo, due elementi in ogni caso ancora nuovi e tutti
da sperimentare peli @qutori della televisione pubblica. Fra i pit noti romanzi sceneggiati di quegli
anni si possono ricordaRiccole DonneCime tempestosemiserabili, Il caso Maurizius, 1l mulino
del Po, Il segno del comando, | Promessi Sposi, Delitto e castigo, MaBanary Il conte di
Montecristq La cittadella Pinocchioe ancora tanti altA8

Anche il teatro conobbe un periodo di splendore in tv: sono molti i novelli spettatori che si
affezionarono al genere teatrale proprio grazie alla televisione. La deciBiomendare in onda
trasmissioni di prosa venne realizzata con estrema oculatezza e anche questo aspetto contribui, in
pochi anni, a fare raddoppiare |l a richiesta d
parte, tuttavia, e stato riscontrato deciso calo di interesse verso il teatro in prosa, per ragioni che
qui evidentemente non & possibile analizZ&te.

Sul finire degli anni Settanta, i programmi di divulgazione scientifica e culturale acquisirono,
una piena legittimazione televisiva,dhé vi de wuscire dall diniziale 1
a una televisione che produceva programmi culturali per un dovere istituzionale di servizio pubblico.
In effetti si assisteva al rovesciamento del paradigma: erano le scienze che dnemervda
televisione undinteressante materia di spett a
rimaneva agganciata la motivazione del servizio culturale ed edud®tima. le tematiche pil trattate
nelle trasmissioni scientifiche vieraquell del | 6 ambi ent e, del |l a sal ut
contenitori tematici non erano completamente nuovi per la televisione, che aveva gia al suo attivo
diversi programmi che riguardavano soprattutto il mondo della natura e delle scienze. Cio che
cambiava era la sensibilita ad argomenti il cui interesse non era esclusivamente quello di un pubblico

intellettuale e selezionato, ma di target di telespettatori sempre piu ampio. | programmi di

382 Cfr. Costare Escapon, Alessandro Nicosia, Barbara Scaramucci (a cfira di),w I A NJ O O 2201wk Titf, QL G | f
pp. 7172.
383 |bidem.
384 Cfr. Oreste De FornaiigleromanzaMondatori, Milano 1990.
385 Cfr. Costanza Escapon, Alessandro Nicosia, Barbara Scaranoucaidg,] I wl A NI OO02201mk > f AP X
pp. 7273.
386 Cfr, Roberto Farn®uona maestratd{ = OA (92> LJLJP vy p
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divulgazione culturale in tv guadagnarono uno spazio @pmuse quantitativamente inferiore ad
altri, si caratterizzarono per una propria specificita televisiva, risultando, in alcuni casi, perfino piu

competitivi dei programmi tradizionali di intrattenimento.

2. 4. La 00Tv dei ragazzi 0u

Lo i mp e g n oneicanfrohtiadei Rgazzi, nel ventennio che va dal 1954 e al 1976, non
si discostd mai da una media complessiva che si aggirava intorno al 15% del tempo totale di
programmazione. Negli anni si osservarono, poi, improvvise cadute al 7%: il 1961, un anno
emblematico in tal senso, ma  pur vero che, I
la Rai offriva ai pitl giovani il 21% (dunque oltre un quinto!) della sua programmazionetale.

Prendendo in considerazione il primo decennio dimissioni tv, dal 1954 al 1963, furono
2.729 le ore totali di trasmissione dedicate ai rag¥2z8i trattava di cifre significative a
testi monianza dell 6i mpegno dell a Rai ver so i
all 6i nfanzdia,pdtndvaa taqgqglciheere | 6orientamento e
guegli anni e insieme ad esso il potere di questo mezzo.

Dalla meta degli anni Cinquanta alla meta degli anni Settanta, tutti i giorni, di pomeriggio,
andava inondaunapmogga mmazi one tel evisiva, di undora e

identitd: era studiata su misura del pubblico giovane e prendeva il norfe dei ragazzi

Particol armente sentita, in quest o isfgmazione, t el
per i curatori di guesto settore 00si ponevar
cura di assicurare a quest.i progr ammi l 6artic
evoluzione psicologicadelpub | i co a cui®®erano destinati 0.

In realta quando nacque questa striscia televisiva, in Italia, esisteva gia da tempo una proposta
significativa che si proponeva gli stessi obiettivi di fondo. Si trattava della stampa periodica
rappresentata da testatemce 0 0 | | GilbCorald i moél Udei GRi ccol i 00.

s

palinsesti dellal'v dei ragazzi i potevano cogliere significat

37/ F NI al N Ydschérfd incantatd a tv dei ragazzi in ItaljEditori Riuniti, Roma 1988, pp.-76. Della
stessa autricesi veda anché&er amore per gioco per forza. Televisione dei bambini e dei ragazzi storia ¢ BR4isi
Torino 1988 e Bambini e tv, Il Saggiatore, Milano 1997.
388 Cfr. Rai Radiotelevisione ItaliaiZieci anni di televisione italiada> OA G ®Z LIJP Hc M
S89RdazioneCdE Ay PBR! yydzZ NA2 wlA MpcTyysZ LI Moo®
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qguei periodici . Prima del | 6 avyv emodellod educhzionet v ,
extrascolastica rivolta a bambini e ragazzi attraversmeniun?®®

Appariva evident e, fin dall déinizio, i t e
autentico bisogno di tv, che sarebbe dovuto restare fermo nel tempodargandi ben oltre agli
anni dell odinfanzia. I n altre p3%coolatelevisibna, ndlles o n a
forme gradevoli e non scolastiche detdium,aveva come seconda finalita quella di educarli alla
televisione, cioé ad acqire una familiarita quotidiana connhediumstessc®? Le intenzioni degli
autori della tv pubblica, nei riguardi dei ragazzi, trovano riscontro in un passaggio contenuto nel

volume edito dalla Rai in occasione della ricorrenza dei dieci anni dalla nded&itéelevisione:

aaCober a, i nvece, una strada pi ¥ difficile, q
televisione di studiare progr ammi che | asci as
sentimento, una curiosita, un maidi ricerca. Si dovevano realizzare dei programmi che pur

possedendo | 6i mmedi atezza e il fascino dell 6a

senza distrarlo, lo informassero senza tediarlo, e, inoltre gli permettessero di utiligaareempo

libero partendo da uno spunto offertogli, e non impostogli, dalla TV. Esisteva tuttavia il pericolo che
le trasmissioni televisive risentissero di un certo didatticismo, che bisognava evitare per istituire un
dialogo con il giovane telespettat €% (i .

L6éobi et Tvdeioagadzera duello di creare un nuovo canale comunicativo per i piu

gi ovani , basato sul piacere e non sul dovere
medium Stando a quanto si, |l éggeérmasqi ssiidaAnnpear
tenendo presente | 6esigenza di fornire, attra

interesse per i giovani, occasioni di approfondimento e riflessione. Nel contempo vi era la volonta di
nonescludere i programmi di pura evasione, che venivano scelti con oculatezza e discernimento, a

completamento delle trasmissioni piti impegnatife.

39 Cfr. Roberto Farn@uona maestrat{ > OA (G @M MIDLI® AMMIB R y2 Ay 2t (i NBSinchiokiof QF NA 2

e incenso. Il Giornalino: storia e valori educativi di un periodico cattolico per rd@8241979) Edizioni Nerbini,

Firenze 2012; della stessa autriba grande faro la santa. Modelli etici e valori religiosi nella stampa cattolica femminile

LISNJ £ QAY T I y 1 A -19%) HdizionENerdigh, Fiyeiiz& 2001mSIp peda inoltre JeddyPer una storia della

dUFYLIE LISNA2RAOI LISNI ft QAYTFIY,ink 0BYOAYRASOEY (i 8dz8 MNL § | & &

il primo conflitto mondiale (192%918) Edizioni Nerbini, Firenze 2011, pg24.

391 Cfr. Piero Berttini, Riccardo Masga L o6F YOoAYA S fF G§@d [ LINARYI S&LISNRSY

Feltrinelli, Milano 1976; inoltre cfr. Rai, Servizio Opinidaidei bambini e ragaz&ai, Roma 1971.

L yiSNBaal yiSs Ay yeSGIGTH T I R2032A ON LIt AQOWMYUZRAS 2N LWANBS a Sy G | G 2

R2 OdzYSy (i 2 3IRBoudnex&giakd. ity alla radio e alla televisioBpuscolo Rai rivolto prevalentemente agli

adulti, Rai, Roma 1965.

393 Cfr. Rai Radiotelevisione Italigrizieci anni di televisione italiaXa> OA (i @& LILJ® Hc C

34Cfr.Tvdeiragazdi £ f QA y (i S NI progiu@rhi teléMisitdA & 't B B! yy dzZ N*4B. wlk A mMdpccyy X
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Per cogliere la natura pedagogica e didattica delldei ragazziée utile analizzarla attraverso
undoppicont esto: da una parte quello interno, <co
erano undespressione irrinunciabile, dal | 6alt
caratterizzarono la scuola italiana in quello stesso venténsigensi allo sviluppo della scuola
del |l 6obbligo e della scolarizzazione di mas s a
profilo educativo dell&v dei ragazzi

Nel primo caso il model |l o polititolicacdeel | 6 Z4
indicava il modo di intendere e di fare televisione, si applicavalalidei ragazzséecondo modalita
rigide e poco flessibili. Quelldidea di pubbl
senso, assunse piu forza nei confrdetipubblico giovanile, ancora piu bisognoso di protezione e di
educazione. Cosi ci si preoccupava di offrire ai ragazzi una serie di programmi di informazione con
i caratterider ot ocal co televisivo e con | 0itietet Mantdleo d i
realta, secondo alcuni critici, veniva spogliata di molte delle sue immagini autentiche e
problematiche, prima di arrivare opportunamente confezionata sullo séfer®econdo Chiara

Valmachino

ddnell a Tv dei r a g @aezspeisso bsaurafa dantendet veliasbare dhé o@nsurany e
la realta allo scopo di rassicurare lo spettatore [...]. Il vecchio modello di informazione per ragazzi
prodotto dalla Rai evita accuratamente di entrare nel campo del sociale, mantiene a damita dist
soprattutto il dol ore del mondo, | 6ostil it "™,
Tv dei ragazzi, soggiace spesso a quella di formare e si scontra con poteri e censure. Si tratta di uno
spazio protetto dove il mondo entravdutito, dove i fatti soprattutto camminano volentieri a
braccetto ¢%n |l a moraleild.

Un altro aspetto fondamentale, riconducibile alla responsabilita della Rai, riguardava i generi
di quelformattelevisivo. | programmdellaTv dei ragazziiproducevanoin quegli anni, i generi su
cui si fondava il generico palinsesto televisivo: si pensi al teatro, alla divulgazione culturale, agli
spettacoli di intrattenimento e ai giochi. Tuttavia, nonostante vi fosse uno spazio televisivadreato
hoc per i giovani,a G i | pal iTn sl sagaaziavdva Indngoochi tratti comuni con la
programmazione televisiva degli addfi.iL 6i mpi ant o potrebbe essere

395 Cfr. Chiara Valmachin®ambini in bianco e nero: storia di un progetto educativo ded& Ay BB/ 2Ydzy A O

a20ALfAyyZ - +igilghorpp\2gRpe. Cfr. Roberte FarnBubdbldndeSraty > OA 0 @3ID. LILI® mn @

3% |bidem cit. pag. 113. Sulla questione morale si veda anche cfr.RRddzione sul primo periodo sperimentale

def QS & SNOA-LBIX ¢ @ AdHandap HILID® pH

397Per avere una panoramica concreta sui programmi per i piti giovani trasmessi dalla RaPsogealami per i ragazzi

ClatvdeiragazAy B B! yy dzl NR 2 -208. N palinsestodeli@zdeilrdgd®s HinR SASYLIA 2 y St f ¢

era costituito da 717 trasmissioni di queste: 39 tra fiabe, racconti e romanzi sceneggiati, 201 le trasmissioni didattiche
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trasposizione in scala ridotta di una serie di tipologie di programmi televisivi p¢if&aiie, in tale
processo di riduzione, subirebbero un inevita
sia destinataria di prodotti cultur a’Bisognai vi
riconoscere, tuttavia, che quelipazio pomeridiano, analizzato nella sua complessita, aveva saputo
proporre numerosi programmi creativi che possono essere considerati come il risultato di un grande
impegno televisivo, che avevano dimostrato livelli significativi di creativita e di inpegavisivo.
A tal riguardo un aspetto che non puo passare inosservato era la presenza di autori, attori e conduttori
che comparivano sia in programmi per adulti sia per ragazzi, basti pensare a Giulio Macchi, Giordano
Repossi, Giovanni Minoli, Mino Damaf®

La seconda chiave di lettura della dei ragazzsi riferisce, invece, a un ambito esterno e
nello specifico alla scuola che, in quel ventennio, fu interessata da diversi cambianamtjs a
livello istituzionale; basti pensare alla riformaldedcuola media unidagrazie alla quale, nel 1962,
si port, | 6obbligo scolastico a quattordici a
1968. Nello stesso periodo si assisteva al diffondersi di esperienze didattiche orientgipat r
tra scuola e territorio, che trovarono nel MCE, il Movimento di Cooperazione Edut@tiva,
favorevole contesto di riferimento.

La Tv dei ragazzsi affermo in autonomia rispetto al modello scolastico, lasciando trasparire
un impegno pedagogicotae r nati vo e pi Y% avanzato di qguel | c
guegli anni. La Rai si pose con un atteggiamento di affiancamento collaborativo nei riguardi della
scuola, svolgendo undazione che si?%?Pputtavialabbe
scuola rappresentava comunque un punto di riferimento irrinunciabile, dhedai ragazznon

poteva ignorare, non solo per la sua vocazione pedagogica, ma anche per allontanare le critiche di chi

e divulgative, 95 i documentari, 3 le rubriche sportive, 3 le rubriche religiose, 42 i giochiaoginelli, 132 i cartoni
animati, 21 i film, 114 i telefilm 67 altri spettacoli.
398 Dj questa idea sono alcuni autori Rai tra cui, ad esempio, Gianfranco Scanaflol G @ RSA NI I T T A
dell'ibrido: il catalizzatore di tutti i generi. NellalBo-tv, questo genere scimmiottava la tv degli adulti con la divisione
in generi tradizionali: prosa, giochi, rubrica educative, insomma la riproduzione dello schema scolastico ispirato a criteri
pedagogici con il maestro che parla e il discente chetascabé il piccolo telespettatore da emancipare, alla stregua di
dzy @1 a2 RIF NASYLIANB O2y y21A2yA S AYyF2NXITAZ2YAD® [ QAY (N
R2L}X2 A O2YLIAGA S YIFILNR (A RBvardefa deiaBbinh £an lo/ svildidpa delfat 2 >
LJAAO2LISRI I323AF Af o6l YoAYy2 RI GSadlk RF NASYLANB 8§ RAQSY
24 &S NRdzZAOAIY2 | y2y RIENBfA LAG Af ldLoSaddfissagygiodagfianSiay | 3 f
{SGaGFYGr F3fm Myiiliz2 ylilosmdsole® v ovvérsba tv & meglio farla che guardarla. Parlano
autori, registi, produttori e dirigerfi 5 Q! dzZRAYy 2 9RAG2NBI w2Yl wnnns LI tTmMod
39 Roberto FarnéBuona naestratX =  OA ( @M. LIIP MmO
9% Ibidem pp. 109130.
401 |bidem pp. 129. Al riguardo cosi scrive Roberto FanB:coX 8 Ly 1jdzS3t A adSaair FyyaA ylI a
Educativa MCE che ¢ il punto di riferimento associativo per quei gruppi diansidgrpegnati in un rinnovamento della
RARIFGGAOI aRIt o0laaz2zé¢ OKS | @S@F ySttS LINFAAOKS RStftUl i
492 bidem pp. 109130.
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vedevaneinediumuna mi nacci aePlenr de&dfeiduictaizva | 6Tvdeint i t -
ragazziera individuabile nel tentativo di costruire una programmazione dedicata ai giovani e dotata
di una propria specificita, la quale, pur conservando un animo istituzionale, sapeva incontoa@ in m
eccezionale | dinteresse e i gust.i del suo pub
La fine di questo spazio fu segnato dalla riforma della Rai, nel 1975, che conferi un nuovo
profilo politico e gestionale della televisione pubblica. In questo contesto le ondate di contestazione
che investirono la scuola crearono le premesse anche per una cridivdddaragazzche, in quel
nuovo scenario, fini per risultare troppo somigliante a quel sistema scolastico da cui essa tentava di
prendere | e distanze. Mearcaidircanbidmemamantporto,anfrdaléarama
proposte alternative nel campo della dei ragazze individua in questo lprogressiva perdita di
identita di quello spazio televisi8* La crisi della Tv dei ragazzi inoltre, concise con la
configurazione diun nuovotargets u c u i model | are i Gdprogr amn
famiglia**®a cui destinare programmi sostanzialmente scevri da ogni presupposto edeativo.
Analizzando il palinsesto dei ragazzi, si osserva come la proposta informativavddgdia t
giovani , i n quegl. anni, si muoveva essenzi al
intesa GO0d0finestra sul mondoul, come scatola m
e inesplorati e tradizioni sconosciute chpesidono nel tempo; il secondo era il filone etiebgioso
e il terzo, infine, quello di divulgazione scientifica. Nel settore della programmazione televisiva che
apriva ai ragazzi una finestra sul mondo, si potevano annoverare programmGoamendoe
Immagini dal mond®’ (il primo ando in onda dal 1954 al 1966 e il secondo dal 1967 al 1975), che
seppero lasciare un segno nel ventennio delladei ragazzisi trattava di notiziari impaginati
assemblando servizi filmati che provenivano dalle televisibraltri Paesi, specie quelli europei.
Léintenzione pedagogica originale non era di
mentalita e di una identita europ&ramondoe r a consi der ata wma@ arzizv itdt,
concettoenzdal tro innovativo se contestwualizzato
altro programma, che si riproponeva di mostrare un mondo senza frontidPa@ssegortoil primo
corso di lingua inglese andato in onda in televisione nadlaid oraria dedicata ai ragazzi. Questo

403 | pidem
404 Cfr, Marina D'Amatd,a TV dei ragazzi: storie, miti, erBiai Eri VQPRoma 2002.
405 Cfr. Alessandro Zaccu@Gpme il piccolo schermo rappresenta la famigliaA y BR+AGF S t SYaASNRy:
106-110.
060 dzt £ QF NB2YSy (2 w2BoS NI2NIGINEY sRIEONMASY:E € S & dz3 BIkamérk 05 R
(1974) sulla morte della scuola disegnavano altri scenari per i media in un futuro di descolarizzazione a cui, secondo
dzSadA | dzi2NRZ OA Rbberd Far@Bhona @aedtra t = LINE LI NP y bm p
4071n riferimento ai programiitelevisivi si veda la nota 111.
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programma, che nacque nel 1954, contava al suo attivo circa 800 trasmissioni ed era condotto da Jole
Giannini.

Léal tro f il on®vda mgazziguelko reteareligiosoaavelvaala sua massima
espressioe in programmi comé&/angelo vivg?®® appuntamento fisso del venerdi, affidato alla
conduzione di padre Guida; esso venne trasmesso per dodici anni, a partire dal 1963. Si trattava della
lettura di un brano del Vangelo accompagnata da immagini che la zavano, facendo da
didascalia visiva al testo e offrendo ai ragazzi il senso di un vero e proprio vangelo da vivere.
Léappunt amento con padr e Gui da metteva in r
preadolescenti e presentava, nel contempo, guesielicate come la fame nel mondo, i preti operai,

i razzi s mo, l a non vi ol enza,Tvdeorhgazziyaegelowvo t ar n
rappresent  , per i pi % giovani, | a porta dobac
Nel tezo filone dellaTv dei ragazziquello dedicato alla divulgazione scientifica, si potevano

annoverare programmicono n d o dRiomgest r a saedradodibrdane Repassi. Le
tematiche di questo spazio della programmazione andavano dal mdiadec@mza e della tecnica

a quell o degl:@ ani mal i, con | 6obiettivo di st
legate alla scienza. Fra le figure piu significative e piu popolari di divulgatori televisivi vi era Angelo
Boglione, che anduceva diversi programmi scientifici della dei ragazzicomel racconti del
naturalistae Piccoli animaligrandi amicie La natura insegna

Non sol o. LOI ntTedeitragazad ¢ wwv atviavo fdel Idal | 6i ni z
| 6 i nfunrfondammentale punto di riferimento. Anche questo ambito della programmazione
potrebbe essere raggruppato in tre indirizzi. Il primo era quello che proponeva il racconto televisivo
sia nella versione teatrale, sia in quella di sceneggiati televiditvidaaromanzi; il secondo, rivolto

in particolare ai bambini, era quello del rac
alla |lettura attraverso | 6informazione sul mo

Unruolo importanteinquestosettpre dedi cat o al racconto per |
di Donatella Zilotto. Autrice ed esperta di I

serie di programmi in cui letteratura, teatro e televisione per i piu giovani si contaminan
reci procamente, dando vita a diversi modi con
curo un ciclo di trasmissioni intitolateotostorie dove i racconti, rivolti ai bambini dai quattro agli

otto anni, erano narrati con una sequenZadit o g r a mmi c h e odrdinuanscenicb,6i d e
grazie a un ingegnoso e accorto montaggio. Sempre della Zilotto vanno ricordate le trash@ssioni

408 Cfr. Rai Servizio OpinioRticerca sulla tv dei ragazzi del 196@ndotta da Istituto Agostino Gemelli, Rai Eri, Torino
1967, pp. 5352.
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fi abe delFdntdghitolFantaghirg in particolare, che ando in onda nel 1974, era un
programmali successo che metteva in scena delle fiabe, rivolgendosi a un pubblico gfSvane.

Vi era poi una versione di MedaiRagazzenrataxa t r a
di un nuovo spazio dedicat o amentoconguastopasticataie f i ¢
genere televisivo cHBdarngazinsieme a und straordiciaaol rdpértorio i z |
narrativo di fiabe e racconti: basti pensare alle figure animate di Podrecca, Carlo Colla, Davide
Ferrajolo, Maria Signotk. Un discorso a parte merita il lavoro di Maria Perego e Federico Caldura,
creatori e animatori di burattini e marionette che, dal 1955, iniziarono a lavorafre diéaragazzi
realizzando una serie di pupazzi con caratteri espressivi, animazian@eone pensati su misura
del nuovomedium Della loro lunga galleria di personagdippo Gigig un topo di stoffa e
gommapi uma con | a voce 00t natomel #1957, divenneailidiiro ed i F
| i cona che ri ass unmesv@ |ebmbd eeamasttiecsasndédtileddind lelr a
di questo spazio & doveroso ricordardérasmissionedon Chisciottecurata da Roberto Lerici e
interpretata da Gigi Proiett? e la rubricall club del teatrg in onda dal 1970 al 1975, che offii a
ragazzi incursioni didattiche nel mondo del teatro. Anche la musica occup0 uno spazio significativo
nella programmazione dellav dei ragazzia tale riguardo si possono citare due progranimi:
Concertinoe Il Corrierino della musicaentrambi a cura dtabio Fabor.

La Tv dei ragazzp u , essere considerata come wunobar e
programmi educativi contraddistinti nel complesso da una spiccata coerenza etica e feloriale.
Secondo Marina Do6Amat o, 0 elajlé trasméssioniifino @llo estorigoa n n o

spartiacque del 1968, il fatto di dare rilevanza agli aspetti morali era un imperativo categorico dei

progr ammi Rai e passava anche attraverso i c
acqui sstoititto.l iLneeat ura degli aspetti morali <car a
ogni singola trasmissione appariva come “# docc

Cosii s e c 0 n d o T méntaeul tema della fantasia rappentava ufeitmotiv nella storia della

409 Barbara Scaramucci, Claudio FerrdticordeRai 19249542014X = OA 1 @3 LJ® onT ®
410Cfr, Barbara Scaramucci, Claudio FerrBitordeRai 19249542014X X OA (1 @S LIJd mMpo @
“1Alberto Ongarox 2 NNBA OKS YA NB3IF I azsS Ny [ d dARALISESPyaXellgAg IvdrE 2 X
La lenta agonia del servizio pubblico A Y 2RBRQYENIL - = HAMAYE Yy pI YIIIAZ2D
412 5j tratta del programméa fantastica storia di Don Chisciotte della Mansjgettacolo teatrale in 5 puntate curato
da Roberto Lerici e diretto da Carlo Quartucci, interpretato da Gigi Proietti, con musiche di Gioligio IGa®gramma
prevedeva il coinvolgimento di un pubblico di ragazzi nella rappresentazione teatrale dell'opera di Miguel De Cervantes.
t SNJ dzf GSNA2NR Ay F2NYIT A2y A EddoNIn Chisciottd Hipmddratnma sRelimentile B B ¢ +
Roberto Lerick Y BB wl RA 2 02 NNA SNBprile ®yOoyE59: [ +LLE y® Mp3I MH
413 Sono numerosi i volumi e gli studi sulla dei Ragazzsi veda, tra gli altri: Servizio OpinioRicerche sulla Tv dei
ragazzidel196Y = OA G ®  wl ADNYzSIND A RAUBiZA @RFyard Silie kasmissioni de La tv dei ragazzi
Rai, Roma 1968.
Wal NRA Yl  GdSchéimd dcantaxor OA (0 @
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Tvdeiragazzi pari ment.i negl i anni a ¢ gfarmas le eemadich® | my
del |l 6amore e della famiglia; andava di minuend
0 6 8 f uetpcoase £an manb. Dopo questa data, al contrario, contenuti morali come il senso del
dovere, il lavoro come valore, | 6i mpoMatnanz a
D6Amato sottoll denalisabl dee, vompoosmnentoall'irdeend deimo d e
flusso dei programmi televisivi dedicati al pubblico dei piu giovani, mettesse in luce soprattutto la
forte correlazione tra i modelli culturali proposti dai programmi e il loro contesto di produzione
nazionale. Pertanto la densione etica fondamentale dei programmi era rintracciabile in riferimento

alla cultura di cui essi erano espressione. Nel caso dei cartoni animati, ad esempio, per lo piu di
esportazione estera, emergeva chi ariaa slidae tlioceat i

di marca statunitensg®

Risulta interessante, a questo punt o, pren
che Evelina Tarroni propone riguardo alladei ragazzi Sec ondo [ffodnattelevisivac e, ¢
creavmbamdi mwio fatto di intwuizioni, fantasia e
scolasticf’ledelcoh@®5%iobni per undeducazione tr

televisivo costruito su misura, che sapeva tuttavia solo allontafebino dal mondo o indurlo a

undal terazione della stessa realt ™. Evelina
i nevitabil mente costruita sul | a base del m ¢
nel |l 6associ azieoziali di quel,pedagogitor irsitot nellev des sagazzi pur non

cogliendone gli aspetti positivi nell éamBito

Da parte della dirigenza e degli autori Rai del tempo, vi erano tuttavia propositezioni

diverse, come si puo facilmente immaginare:

aa[ é] | a televisione faceva di pi¥%: invitava |
i suggerimenti, organizzava mostre e disegngalliagese di piccole invenzioni. Si preogpava in

sostanza di ottenere da parte del giovane spettatore un ascolto attivo, stimolandolo a trarre il maggior
profitto possibile*al programma televisivoildl

E interessante, al riguardo, ricordare che nel 1956 inizio il progran@ustauire faciledi
Bruno Munari: si trattava di un appuntamento

compagnia di due ragazzi apprendi sti, costru

“Ma | NR Y | Fd@Schéimd dcantaxor OA (1 d3X LId cm®
416 |bidem Si veda il capitolo Ya moral€ I £ f Q AoytésSoN@lutne, Rib 10R22.
417 Cfr. Evelina TarronProblemi educativi della tv. Inchiesta del CIF sulla televisione e i ragazz957, s.l.
418 |bidem
419 Cfr. Rai Radiotelevisione ItaliariZieci anni di televisione italiaXa> OA (i @@8. LILJ® HcC T
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guardare, proponendo un attivismo declinato rfellme piu diverse, costruiva il messaggio di una
televisione continuamente preoccupata d¥ fron
Léat t i v iTwdel cagadzsiledpraneva, dunque, in una serie di programmi informativi
e istruttivi , nell 6dintento di accrescere |l a fantasi e
televisione, i ragazzi potevano continuare a coltivare. Da questa premessa nascevano numerosi
progr ammi I n grado di me t t e r maturale; una guauttizidriai N r e
aperta(1961), condotto da Silvio Gigli: fu uno dei primi tentativi dél\a dei ragazzdi portare le
telecamere nei luoghi stessi dove i bambini preferivano giocare. Altri programmi, che nascevano con
lo stesso obiettivagranoCampo scoytGirovacanzes Impresa natura
Fra i programmi piu noti dell@v deiragazzi che miravano a sti mol
giovani, vi era ilCircolo dei Casto?*( 1 958) , che aveva come sottot
dei ragazzi ing a mb a u u, pFeb® enti ¢ eontraddigticto da una caratteristica peculiare:
guella di utilizzare imediumper generare cooperazione e interazione fra i ragazzi. Si trattava, infatti,
di offrire al pubblico dei ragazzi programmi in cui il giocayr preservando il carattere istruttivo,
assumesse la fisionomia dello spettacolo televisivo e in tal senso si orientava il telequiz; a partire dal
successo diascia o raddoppig1956), nasceva, infatGhissa chi lo sa???un telequiz per i ragazzi
che, relle sue diverse edizioni, ando in onda per tredici anni, affermandosi come uno dei programmi
di maggiore successo nella storia d&Nedei ragazze, piu in generale, delle famiglie. Il programma
si rivolgeva a gruppi composti da classi scolastiche.ntore del programma, condotto da Febo
Conti, era Cino Tortorella, che ha al suo attivo gia due programmi di successo per bauombii:
mago del giovediesempio di libera pedagogia scolastica)ed st i val del l o Zecch
A partire daGiocagig*?®trasmissione del 1966 condotta da Nino Fuscagni e Lucia Scalera e
dedicata a bambini OOdapprendi st adul ti aad, c |
animali*?* qualcosa cambidln primis, inizid a perdere colpi quel segmento di prograniore
giocata fra didattica e intrattenimento, destinata targetdi eta prescolare; cido avvenne, non a caso,
in concomitanza all 6affermazione della nuova
la debolezza complessiva del comparto visigo della Tv dei ragazzinon reggeva ai forti
cambiamenti avvenuti con la riforma Rai del 1975 e di li a poco con la proliferazione di televisioni

private propense a catturare | 6attenzioffe dei

“20Roberto FarnéBuona maestrat{ > OA G ®@X LILJ®P Mo n &
421 per i programmi televisivi citati il riferimento & sempre quello della nota 111.
“2RobertoLevip S GNJI aYAdaaAizyir (0 Rl Kitayoy@?2 gl 1430.2Si véda anghe WalterQ L § | £
VeltronilL t NEINJ YYA OKS KIFyy2 OF Yo Al (Feltrinel) Mitao 11992, gp. 582dz NI y G Q1
423Cfr, Barbara Scaramucci, Claudio FerrBittordeRai 19249542014X Y OA (1 &3 LIJ® Hnp @
424Relazione CAAY BB! Yy dzZl NA2 -84 A MPpcTyyZ LIIP Moo
425 Cfr. Roberto Farn®uona maestra t¥ Eit., pp. 117148.
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Alla fine degli anni Sessanta, la Rai si trovo a dover interrompere quello spazio televisivo
rivolto ai bambi ni e ai ragazzi: non cob6erano
favorito quella programmazione fin dalle origini della tv. | cséantenti sociali e culturali che

investirono il Paese, negli anni precedenti alla riforma, costrinsero infatti a un ripensamento

complessivo della identit”™ della tv di Stato
quel l a dei gsed navae necessjta asunibdiuradovieva far fronte’?® In quella fase
| 6obi ettivo pi%¥ urgente diveniva quell o di S (

tutti, caratterizzata da urgiandardmedio e da contenuti in grado di mettere ingamm pubblico

indifferenziato, specie nelle fasce orarietapdo mer i di ane e ser al i . E G0Qi
a letto dopdCaroselloe Carosellof i ni va di svolgere | a sua funzi
ventdédanni dalla $%a prima messa in onda

426 |bidem

427 Cfr. Piero DorfleCaroselloll Mulino, Bologna 1998.
112



CAPITOLO 3

GO0L6APPRODOUUO E LA SUA GENESI: LA RADI O E L
31. Tante voci per una definizione: OGQOG4LOAppTr o
Alla domanda che cosa sia O0GLO6Approdouu opr

di rispondere. Di sicuro non potrebbero farlo i giovani di ultima generazione. Sono passati tanti anni.
Esattamente quarantdéanni, dall éultima trasmis
ha di piu, ma non essendo supportato daqueltageuwl a G O0al tadd non ha sap:
validita di questa impresa culturale e politica che, in ogni caso, ha lasciato un segno indelebile e senza
precedenti nella societa italiana del dopoguerra.

Nel tentativo di trovare una definizione, ibgbossibile vicina alla realta, si potrebbe iniziare
col dire che OGGLOApprodoiuu -~ stata |l a p#% | un
che, declinata nella sua versione radiofonica, cartacea e televisiva, venne diretta e confefilonata da
migliore cultura italiana del tempo, nel periodo che va dal 1945 alla meta degli anni Settanta. Se, in
passat o, GGLO6Approdoudd ha rappresentato uno
oltreché uno strumento di riflessione critica fuiomeni culturali, a oggi esso costituisce, di per sé,
un patrimonio storico di valore inestimabile. Secondo Andrea Mugnai, giornalista e uno dei maggiori
esperti dell a trasmissione in Italia, GO0ALOGApD
suoi tempi e dagli eventi, una sorta di aristocraticéas eburneatutto sommato noiosa, oltre che
avulsa dalla complessita dello sviluppo della vita italiana e dei suoi fermenti culturali e sociali. Se
infatti S i i nseri sce qluadproo cwanpd ree sh lvdA dperl d dbd
comprende come esso fosse saldamente inserito nel contesto del paese, e di come sia stato uno de
pi % i mportanti strumenti #®i diffusione di mas

Non si trattava dunque di una sortaalirtr e ddéavori o costituita da
che era |l a vita vera, perch® OGO0LO6Approdoldld m

strategie che consentissero di conferifache | 6 e

428 Cfr. Franco Rispoli,mille e un Approdd Ay BBwl RA202NNASNE ¢ 344ySivedafinsltfe ™ dc T

Appdzy G YSy G2 O2Y B[ RBWLIRRRAFNNASNE ¢QGyys> - [ LI ™MdchI yd

429Cfr. Andrea Mugnaj, Q! LILINE R2 ® [ | 3 NJLy Rubva (atiaf Rai i Firerizd 1096, pNXIV.R A 2

430 Sj veda al riguardo di Carlo EmiGaddaNorme per la redazione di un testo radiofoni€&alizioni Radio Italiana,

Roma 1953. Il saggio, di straordinaria attualita, venne pubblicato la prima volta nel 1953 e poi, venti anni piu tardi, fu

nuovamente rieditato. Si vedano, inoltre, riguérd | £ f QAY G Sy T A2y S RS3ItA | dzi2NR RSt ¢
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all o stesso tempo, ne testimoniassero | a mode
definito un esperimento (di successo) di multimediaitée litteram per wutilizzare
espressione di Andrea Mugrfdt. Una multimedialitanon ancora integrata fra i mezzi, almeno

ri spetto a come si ~ abituat.i a considerarla
riscontrava una tendenza a voler sperimentare, anche con un certo coraggio, strade mediatiche sempr:
nuove?3?

Secan d o i pensiero di Fabrizio Viscont.i
realizzato,  stato una, | 6unica rubrica cult
ha rappresentato il nostro Paese, le tendenze, le correnti ¢Liltpexisiero degli intellettuali e degli
artisti. Certo unb6operazione di fif ipcriilneo, sntar uum
poi con la rivista e infine con la televisione. Questa multimedialita va ascritta certamente come merito
airedat or i d e | #3aJnapdplle podhe fote stonate & quella suonata dal critico televisivo e
giornalista, Aldo Grasso, che parla de 00LOAp]
di conciliare la pesantezza e la pensosita di un certo ewisitho con la caratteristiche tipiche della
radioedellat?>**Co6~ poi | 6opinione assiomadliacApmriodcarT
un momento felice della televisione italianad
Roberto Accaria, presidente della Rai Radiotelevisione lItaliana nel periodo che va 1998 al 2002:
Gd0Non vi ~ dubbio che LO6Approdo rappresent.i u
della radio, ma soprattutto della cultura attraverso i mezzi ducom ¢ a z i o n &°Infire,iima s s a
poeta Mario Luzi prova a inserire la questione in un quadro storico di riferimento e, nel tentativo di
comprendere | e motivazioni ulti me che hanno d
aaf[ si ot sforad di ricompgrre uha $pecie di unita del Paese dopo la fine della guerra,
grazie alla Rai. Bisognava ricostruire una unita culturale, non dico ideale, che fosse accettabile per
tutti in Italia che, invece, era come oggi: molto delusa, molto lacematesi sbriciolata dal punto di
vista della cultura e delle posizioni. Questo sforzo fu condotto, mi pare, molto bene: certo i tanti anni

passati da allora aiutano a eliminare certe ombre, ma a me pare che oggi si possa dire che fu uno

GSYydlrGAGA RA aGAtS LINBOGGFYSY (S Ry RA 2ZXANPYRAFFW If RA ND A KIIXK &
MpnpZ y& w3 ASYylFA2I LI Yhe @nvértioBili A P2 BRAwb RYOR2ERASNBSY D
dicembre, p. 16.
431Cfr. Andrea Mugnal, Q! LILINPR2 ® [ | INKYRGA OdZ (MY - + £ E L dPNF RA 2
432 Cfr. Andrea MugnaPRrefazionein Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a curddijnoria eCultura per il 2000Gli
'Yy A RS , RaDEri|BlaiNE2802, pp97
433 Fabrizio ViscontlJna Terra comunen Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a curdgijporia e Cultura per il 2000.
DEA YyyA RS ORI QEINBR2H N0 ®
434 Cfr. Aldo Grass&rticlopedia della television&arzanti, Milano 2002, pp. 8. Inoltre si veda di Aldo Gras&toria
della televisione italianaGarzanti, Milano 2004, pp. 1-0°3.
4%5Roberto Zaccarid&elazioni conclusiya Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a dijrMemoria e Cultura per il 2000
DEA YyyA RS 01 QEIINBIR® HmMc
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sforzo vero,eseguio e portato a termine con grande det ¢

0gagi forse non sarebbe ancora possibile e for
intellettuali artisti attor no.[.dLlalRa desidediaffidare pr o (
a LOApprodo il compito di uni ficare un paese
l otte politiche. [ ...] L c¢oropaadasdcoessh:naggiurse b scope n t
percuieranatoei uscire ad affermarsi per circa tren

antonofffasiadiu.

32Le i deologie dell o6intellighenzia de O0GLOApPT
Gl i intellettuali c¢che coll aboravano con @20
o disinistra. In generale si trattava di un ambiente antifascista, aperto a una serie di problematiche
sulla modernit "™, che si calava nella |l ettera
letteraria italiana e di valorizzare e produrre formeuralt elitarie, raffinate ed esclusive, fortemente
differenti dalle opere di consumo di maé¥ss i potrebbe dire che 0G0LO®AY
sorta di GO0umanesimo | etterariout, a quella i
e che fu intesa come valore supremo, capace di contenere in s€, seppure in modo subordinato, valori
eticocivili.**®Gl i wuomini chiave de OGOGLO6Appr odRokdie ri en
dunque, condi vi devano un, dilettceatara cofmevaloreattoed dlitarib,r a
da comunicare tuttavia un pubblico decisamente piu ampio di quello che aveva avuto accesso alla
letteratura negli anni Trenta. Ed & probabilmente proprio in questa contraddizione, che si potrebbe
rintracciareuna delle concause che esplose negli anni Settanta, decretando la conclusione de
00L6Approdoidu. C€C interessante osservare come
durd comungue ben piu di un quarto di secolo, a conferma di come nelf@ssese ancora forti i
valori della tradizione letteraria nel dopoguerra mentre, negli stessi anni, altra sarebbe stata, ad
esempio, | a parabola della cultura milanese,
Quel I i de 00L& ApPppehe pravenivano da resperienzewcuatanali re ipolitiche
assai diverseBasti pensare ad Adriano Seroni, il quale fu inizialmente iscritto al Pci e che divenne

piu tardi deputato per lo stesso partito, a Giovanni Battista Angioletti che apparteneva invece

436 Mario LuziRelazioni conclusiyin Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a curddijnoria e Cultura per il 200Gl
FYYyA RS [dd!ppllBmBR 2 X
43" Remo Cesaranil linguaggio radiofonicpin Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a curddijnoria e Cultura per il
Hannd® DEf A | ywEA OR S99 Q ILILIDNRPR 2
438 bidem
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alalmbi ente classicista de O0GLa Rondauu e aveva
era un democristiano, figlio delldall ora mini
DeGaspeff®T vi ci no al | e i d eeticiejdncotd,raGarlo Retodchi, che erdstatp! i

in precedenza direttore del GdGFrontespizioludu,
pensare al gruppo degl:i i ntell ettual. de GaaLbO
fiorentino di GGSol ariauoud e della cultura <ca
postrondesco; undédunione di classicismo, pr os e

provenienze e i pensieri spesso distanti, tutti gliintellettb@i 0 0 L6 Apprododd trov
déincontro GOGnella centralit”™ del gusto e nel
e vi gl atauiuid.

La letteratura, insomma, riassumendo in sé ogni altro valore, non doveva contaminarsi con
altro, la stessa tensione etica veniva a coincidere con la forza e con il rigore dello stile, senza
ammettere | a possibilit?s’ di sconfinamenti . L
possibilita ideale per trasferire il gusto elitario classicheeggit e a undar ea vasta
venne dungue concepita come strumento di cultura e piu precisamente di una cultura considerata non
come spettacolo, divertimento, bensi come gusto. Una tendenza questa che, gia negli anni Sessanta
sembrava iderficarsi con un passato ormai inconciliabile e obsoleto rispetto a una societa nuova,

nata dal miracolo economico. Forse non era piu il tempo di una civilta letteraria basata sul gusto, sulla

tradizione della classicit ™ raquasi gundichahni, arehrese, 0 0 L
nel corso degl:. anni Sessanta, secondo Romano
smarrito, almeno in parte, la propria funzione educdfivd.1 pr of essore del | 06U

osserva c¢ o mefinidnélla efopda meta degli @nni Sessanta, proprio quando poco per

volta cominciavano a sparire le tradizionali terze pagine dei quotidiani, sostituite da un paginone

dedicato alle semplici i nf or mazi o raijallelsrdoichéo r i al
per Luperini 1T deve far riflettere sui cambi a
chiusura de O0G0LOApprodoul cadesse nel 1977, I

Fiera Letter ar iladiAlp p rLoad ocihli uasnunruancdea Ud0a f i ne d
|l etteraria era ancora il fondament o dell a cul

testi monianza dell 6esi stenza, i n quwaadilpgdelkei odo

439 Gloria PiccioniSignore e signori, ecco a voi la cultlreNotizie e approfondimenti www.succedeoqdi.it7 gennaio
2014.
40Romano Luperini, 2y 3SR2 R, in An@dlolSfeltRzR, Fabrizio Visconti (a curddiinoria e Cultura per il

Hannd® DEfA | yyEA ORS OFQ ILIDLIWR 2D
441bidem pp. 127132.
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posizioni politiche, che si basava su un cemento comune, sul mutuo rispetto alimentato dal valore

comune attribuito alla distinzione della cultdfa.

33La struttura redazionale de O0UOLO6Apprododdw

Firenze, come piu volte ricordato, mp esent ava il centro del |
GOa0L6Apprododad, mentre Adriano Seroni era col
redazionali. Ci sono infatti alcune fra le duemila lettere riguardanti gli anni che vanno dal 1949 al
1954, cle testimoniano una fitta corrispondenza tra direttore, redattore e collab¥iFoa.Seroni
e Angiol etti Vi era rapporto basato sull 6amic
aperto e questo rese possibile una stretta collaboraziohe, futm moderato convinto, e Seroni un
comunista militante. A dieci anni dalla morte di Angioletti, avvenuta il 4 agosto del 1961, una rubrica
de GUGLOApprodoluld ricordava il |l avoro di scrit
della rivista®44

Nel |l 6ambito del Comitato Direttivo non si
membr o del Comitato proponeva | 6utilizzazione
Angioletti consentiva a Seroni di decidere in autorzolia strada da intraprendere. A Firenze, inoltre,
non venivano inviate solo |le lettere dei co
radioascoltatori che chiedevano informazioni o indicazioni bibliografiche sugli interventi trasmessi.

I Comitato Direttivo, composto da sette intellettuali, fra poeti, narratori, aveva il compito di
controllare e decidere I 6inserimento degl: ar
stampa. Garantiva inoltre una qualita elevata degli interveagimiessi; i membri del Comitato
concordavano programmi trimestrali attraverso periodiche riunioni tenute nella sede di Firenze o in
altre localita italiane come Roma e Forte dei Mdfthi.

L6i dea che aveva portato al | nascevadahientatvodn e d
assicurare un alto livello di specializzazione in tutti i settori della cultura: la narrativa, la poesia, la

saggistica, |l a storia dell darte, i teatr o, [

442 | pidem

443Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2 ® { (2 NA | FEditordZBuRonigRb&gy eENp-29 SR A |

47.

444 Cfr. Documenti: Giovanni Battista Angioletti ricordato dagli amicy’ B B[ Q! LILINBR2 [ S G SNIF NA 2

giugno, pp. 103111.

445 A testimoniare la realizzazione delle riunioni del Comitato Direttivo (oltre alle numerose corrispondenze), vi sono

anche articoli non firmati B[ QF LILINRPR2yy ZI Ag2 BB RER ORNNKSENLE ¢ Qy,yx - -+

WAdzy 62 Af /2YAGF (2 5AWEEREWIORA RG22 NIQB BNBILINBERRY v- - - L+3X mMdf

Dolfi, Maria Carla Papirfi, Q! LILINRR2® { G2NAI RX OGN AP IOCNIGdaNGp YSRALF GAOLI
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di curare una spdata sezione della rubrica, occupandosi di fornire interventi per la programmazione
e segnal are i nomi di i ntell ettual:] ritenuti
fascicolo appariva evidente la ripartizione operata da ciascun membordéhto: Longhi si
occupava delle arti figurative, Ungaretti delle riflessioni sulla poesia, De Robertis, Seroni ed Emilio
Cecchi della saggistica, Valeri della presentazione di traduzioni poetiche o della poesia italiana,
Nicola Lisi pubblicava brevi mse inedite e controllava i racconti pervenuti alla redazione, Riccardo
Bacchelli offriva agli ascoltatori riflessioni in margine a eventi di attualita, mentre il coordinamento
del lavoro, come piu volte ricordato, spettava a Seroni. Sul frontespiziast@tdlo a stampa
compariva il nome di Leone Piccioni, a fianco a quello di Seroni, quale redattore della rivista.
Nel |l 6organi zzazione della rubrica, tuttavi a,
guello svolto dal collega. La sua funzigpetrebbe essere definita complementare, sia nei confronti
della direzionesia nei riguardi della redazione di piazza Santa Maria Maggiore. Piccioni aveva infatti
soprattutto il compito di mediare provvedendo a mantenere i contatti diretti tra Romade & se
Firenzet4®

Volendo approfondire ulteriormente alcuni aspetti dei personaggi piu significativi che
coll aborarono al progetto culturale de 00O0OLO6AP

piu volte citato, direttore: Giovanni Battistangioletti. Egli nacque a Milano nel 1896 e fondo, nel

1914, ddLa Terza Italiaut, settimanal e di i sp
di ver si guotidiani tra cui anche 0GddGLa Fiera
l ungo periodo all 6estero, Angiol ett:i torn, 1in

Letterariauiu-1947v. bPetent ar dBD46nel 1949, venne
Nel periodico non appaiono mai pubblicazioni deétore, ad eccezione di due brevi prdsgjlio,
scritta per una sezione del fascicolo dffajal titolo Calendario poeticpe Pianura e cittainserita
nel Ritratto della Lombardig?®

Numerosi furono invece gli interventi pubblicati in volume o nelle téyisei quali Angioletti
rifletteva sulla responsabilita che i nuovi mezzi di comunicazione avrebbero dovuto assumere nei

confronti del pubblico e sul modo di creare degli strumenti in grado di arginare il dirompere di una

00di |l agante baor War iGaadfiaciin omerti eamma i gr €leol ani
riflessioni del direttore de OGOGLOApprodolul ne
448 |bidem

447 Giovanni Battista Angiol&f Luglionella rubricaCalendariopoeticd Ay B B[ Q! LILINBR2 [ Séd SNI NR
marzo, p. 75.

448 Giovanni Battista AngiolettPianura e cittdnserita neRitratto della Lombard@ Ay BB[ Q! LILINRBR2 [ S
n. 3, luglio setterbre, p. 38.

449 Cfr. Giovanni Battista AngioletSgrittori del ventennio e letteratura popolakey’ BB[ F CASNIF [ SéG G SNI
26, ottobre, p. 1.



di alti valori morali e unico interprete dello spirito del tempo, si mantennatc@mente immutate

in tutti gli interventi che il direttore propose dal 1940 al 19BGignificativo al riguardo leggere

| 6articol o presente nel pri mo numer o de aal
| 6i mpostazi one c h eare Aimgpnatlquotidiano letieeasoi llddeettaevireitavh

gli intellettuali a tornare al lavoro dopo il disastro della guerra, sostenendo che il nuovo compito, che

avrebbe dovuto prefiggersi | 0i nt el laemassayigndre , d.
dei wvalori di moralit”™ e di verit”™. Questo co
del | 6artist a, | 6uni co, secondo Angioletti, i n

livello civile e politico®™°lldiret t or e de GOGLa Fiera Letterariatl
esortava alla | etteratura dell 6i mpegno,; Sugge
venisse condotta da intellettuali validi, in quanto cio avrebbe potuto non soleefamsostegno
concreto alla ricostruzione morale degli individui, ma anche impedire il ritorno di nuovi dfastri.
Colpisce la coerente continuita del pensiero di Angioletti che diviene perfino un elemento
utile per indagare le motivazioni che condusserb| a f or mazi one de 00LO
trasmissione radiofonica nata nel 1945, sotto la guida di Seroni, poteva essere utilizzata per un
programma di educazione culturale da intendersi non solarcatto di filantropianei confronti di
una massa@c o | struita, ma come un compito di V 8
intellettuale di alta misura civile. Appariva dunque evidente, ad esempio, che lo scopo dichiarato e
che giustificava la nascita della rivista non fosse solo quello di fissairgegienti radiofonici*>?
guesta motivazione non sarebbe stata di per sé sufficiente, come testimoniano peraltro le ingenti
somme spese per pagare i membri del Comitato e i collaboratori. Un concetto questo, che viene
chiarito e ribadito piu volte anchegné i st es s GO0Annuar.i Rai 0u; nel
riguardo si | egge: dGdLa rivista [de LO6Approd

| omoni ma rassegna radiofonica viene present
n

inedi ti 00. Co me pur e nel |l 6G0Annuari o Rai 19
ricoll egandosi alla ormai ventennale rubrica,
radi ofonici con numerosi contributi original:@

Quindi il periodico era demandato innanzitutto a fissare gli interventi trasmessi alla radio, ma
| 6ini ziativa non era casual e, non si trattav
programma radiofonico, ma di un progetto per salvare il valore plaitaa, affidato a un mezzo di

comunicazione che, seppure aveva il merito di raggiungere un pubblico molto vasto, possedeva anche

450Cfr. Giovanni Battista Angioletbal fanatismo allaliberts Ay PBB[ I F A POME n. X &piild) & NInNdsd vy y =

sileggeinoltre Bt QF NG A &G & Ay 23yA &dzr FT A2yS Y2&a4a2 Rl dzy O2Y

451 |bidem
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i di fetto di destinar e, in ultima 1 stanza, |

dunque, alladimet i canza e all 6obl i o: ed era proprio
combattere con |l a costittzione de OG0O0LOApprodo
Non sol o. OO0LO6Approdoud rivista si metteva

punto di vista Inguistico?>* Non a caso nella relazione del CdA del 1869arla di quella che era

| baspettativa dei dirigent.i Rai riguardo all a
di raggiungere un maggior contatto con gli ascoltatori attravgnsoengamenti fissi e un linguaggio

pi % i mprontato al coll oquioludu.

Angioletti non tentava, in effetti, di staccare la rubrica radiofonica da quella cartacea; lo scopo
non era quello di creare un periodico per soli specialisti, in cui fossero igBeénierventi radiofonici
rivisitati in previsione di una destinazione piu alta e, dunque, di un pubblico molto piu ristretto.
Léobiettivo era piuttosto quello di trasfor ma
gruppo di fruitori, inua r i vi sta a | arga diffusione, di mos
divulgata a tutti indistintamente. E il mezzo per concretizzare tale proposito veniva preso in prestito
dalla radio, dalla sua necessita di utilizzare un linguaggio diverso dspettuello della
comunicazione scritté?

Secondo Angioletti | 6intellettuale doveva
Era importante per questo che gli interventi rimanessero di alta qualita, cosi da proteggere la neonata
rivista dal rechio di perdita della sua funzione educatrice; probabilmente la costituzione del Comitato
Direttivo faceva fronte al problema di arginare la possibilita di immissione di interventi rivolti al
pettegolezzo o alla notizia di tipo scandalistico in tuttitocsedella cultura. Il problema dei mezzi di
comunicazione nella diffusione della cultura era di non riuscire ad adeguarsi alle nuove esigenze del
pubblico e di dover tenere sempre vivo il rag;¢
di educare moralmente il fruitore del meZz6.

Al tro personaggi o di spicco de NadadFikepzer odo
nella 1918, egl i era considerato | 6ideatore
volta, il 3 dicembre 945 da Firenze. Fin da principio si occupava del settore redazionale della rubrica
e dell domonima rivista, passando prima per | a

anno in cui divenne deputato in Parlamento per il Pci.

453 Cfr. Adriano Seronke rivite di cultura e il nostrotempo BPRLEf bdz2 @2 [/ 2NNASNByy> aodl o
Dolfi, Maria Carla Papirfi, Q! LILIINBR2® { G2NAI RX ONQOPISPidzN®d YSRAI GAOI

454E interessante su questo argomento il contenuto della relazione del CAARNS t | G A @2 £ £ QL yy2 ™M@
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pagina 549.

455 Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2 @ { (i 2 NX aticaRX Oz 4B GSNIG dzZdk Y SR A
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Secondo Angioléet i | 6intell ettuale era | 6unico trarm
| 6i nsegnamento morale insito nella trasfigura
analisi potevano preservare il pubblico dal rischio di abbandagdrsllettanti, ma effimeri richiami
del | a c uiCtou fRdDijdrsa Eainvece la visione di Seroni, in base alla quale la vera attivita
del |l 0intellettuale risiedeva nella tensione d
cheil testo non venisse forzato e quindi snaturato, ma compreso in tutta la sua ricchezza. Appariva in
ogni caso evidente, sebbene in forma diversificata, il richiamo a quel rigore tanto auspicato da
Angiolett,La f unzi one che Ser ooniit isnidilviind ut, ,a vnae adl 0l Lad A
gia acquisiti, alla presentazione di materiale altrimenti non noto o comunque poco conosciuto dal
pubblico. In ogni caso il critico mostrava la propria attenzione nei confronti della qualita degli
interventiatta ver so | a definizione di GGbuone rf%iste

La coll aborazione 1 ma sarebbe forse pi %
Angioletti e il marxista Seroni fu, a tutti gli effetti, una realta da inquadrare per altro come fattore
positivo, poich® i ndi cayv aistabla eata $eroni sentd pure dil | et
giustificare | a presenza di pubblicazioni co
relazione alla crisi della critica letteraria del momento storico. Il periaddmmme si accennava piu
sopr a Tapari citesfiorentino un compito di sistemazione, di presentazioni dei fenomeni
culturali, perché il dibattito era sterile per le caratteristiche del momento storico. Secondo il redattore
numer o uno de OGQOGLOAppr odoldu,riprogurre, proporee arecontenutol t r
senza creare alcuna azione propositiva per un rinnovartiéricevidente che il punto di vista di
Angioletti al riguardo fosse profondamente diverso; la stessa presentazione antologica era per il
direttore un modo per rgae alla crisi della contemporaneita, non un fattore di rinuncia nei confronti
del | 6i mpegno intellettuale. Per Seroni l 6i ndi

guello di divenire ambiti di dibattito, su questioni legate alla ataalla filosofia e ai problemi

socialif®°
Di fronte al dil agare di esempi negati vi
attraverso il suo esempimost rando | a validit”™ di undi ndagi

comune di movimento che ®nda su rigore di livello culturale, nella lotta contro ogni forma di
cultura, contro soprattutto la cultura Ceca | a , contro | 6americani smo

dell a nostra t*%&di questo mmgomento) in nealtsdy the Gviaral punto di

S RSFAYATI A2y-B2RAy ¢ BOIRA dZNR NK B Y2Le (VBIBE gUkuE e A dostrdBrigE. | £ N,
cit., p. 3. Inoltre Anna Dolfi, Maria Carla PaginQ! LILINE R2 ® { G2NA I R3X O QOPOSIP G daNd = ¥
458 Cfr. Adriano Seronke riviste di cultura e il nostro temd@& OA (i @
459 Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla Pap[niQ! LILINE R 2 @ véniuth NMikdiaticR X O4RE9P LILID
460 Cfr, Adriano Seronke riviste di cultura e il nostro tem¢@& OA (i @
461 |bidem
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incontro fra Angeletti e Seroni su cui si basava, come piu volte palesato, un rapporto di collaborazione
innegabilmente assiduo e produttivo.

Per ordine di importanza & necessario, a questo punto, citare un altro personaggio che tanto

feceper QGQOLOApprododudu. Si tratta di @Walemoted et oc
Giovanni Battista Angioletti (agosto del 19683, assunse | a direzione d:
nominato come unico redattore della rivista, dopo essere stagoinvet o, pr i mdéancor a
nel 1958 1T della responsabilit”™ della sezione
GadL6Approdoud radiofonico fino al 30 giugno 1

I nv e c e agcodredatiore nesponsabile della rivista del numero doppio 14/15 sgitdenbre
1961 de OGQUGLOApprodo Letterari oldd, -docemmbré 1960, g i
compariva come redattore insieme a Leone Piccioni.

Nel | 6ul t i relarivista,sl cumermspecialed®D del 1977, Carlo Betocchi lasciava
ilsuosalutoinversiaifidatiet t ori , dopo ventodanni doéi ncessal
nella redazione di FirenZ&€ A Betocchi vanno i meriti maggiori per tutto ils lavoro collegato alla
veste radiofonica e per la realizzazione editoriale della rivista, alla quale pure lavorava. Spirito
organizzativo e militante, lavord sempre con passione, con puntualita e con puntiglio, portando anche
in questa attivita, prevaleemente organizzativa, le sue straordinarie doti umane e inventive. Come
redattore sceglieva i materiali, li tagliava, li costruigaidava gli autori nella composizione,
fornendo loro preziosi suggerimenti critici e indicazioni di lavoro soprattutt@vatso una
corrispondenza serraté Nella vecchia stanza di via Cerretani, prendevano forma copioni e fascicoli
a testimoniare unbdéesperienza culturale fatta
e di opinioni sul lavoro fatto e su gleelda fare. Un lavoro lungo diciassette anni, durante i quali
Carlo Betocchi tenne fedelmente in vita questo progetto con infaticabile attivita e grande

entusiasmd®®

34 . Il principald@ passaggi storici de OOGLOGAppr
OO0LO6Appr odmiddio,r adomfsottotitol o GOGORassegna

periodicita settimanale, nacque il 3 dicembre del 1945, alle ore 22, nella redazione Rai di Santa Maria

2 DA2@EYYAYA . FGGAAGE 'y3IA2ESGGA RANBGGZ2NB RS [ Q! LILINE
1961 e una racctd di contributi:Ricordo di Angioleti Ay BB[ Q! LILINPR2 [ SGGSNINR2yy S L
pp. 3-38.

463 Cfr. Carlo BetocchiSaluto ai lettoiinHp Yy A BR[ ! LIMNPRNR [ BLISIGNE NS 2 R §

RS
[ S8 G S NI NR 2gng Ficcibni, IO #9X2; n. -BOA dickmbre, p. 6.
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465 |bidem
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Maggiore a FirenzdJn esordio che si colloca a meta strada fra due date signiipar la storia del

nostro Paese: sei mesi prima della proclamazione della Repubblica e poco piu di un anno dopo la
Liberazione®®®Con | 6esattezza Firenze venne |iberata
di piazzaSanta Maria Maggiore assu#ngn rilievo ancora maggiore, in quanto posizionata piu a nord

di tutte | e altre e a pochi chilometri dall a |
era monitorata dal P.W.B. (Psychological Warfare Branch) un organismo del govetaceraiigle
americano, incaricato di esercitare il controllo sui mezzi di comunicazione di massa italiani. Nella
pri mavera del 1945 anche | 6l talia settentrio
mondiale, tuttavia nei mesi successivi, l@i@zioni militari rendevano difficili le comunicazioni fra

il Nord e il Sud del Paese. Firenze, invece, restava la capitale della cultura e il punto di incontro di
scrittori e artisti, italiani e internazionéf’

Alla fine del 1945, dunque, RadioFiee v ar , una rubrica dedica
Fin dal pri mo numer o, appariva evidente | 0ur ¢
considerati poco accessibili: erano anni in cui i giornali uscivano con un solo foglio, perlguesto
notizie dovevano essere proposte in maniera estremamente sintetica per poter avere uno spazio e pe
la |l etteratura e per |l a poesi a, di Sspazio ce
indubbiamente quella di rivolgersi al grande putibliadiofonico e non solo al ristretto gruppo degli
intellettuali’®*A1l ri guardo ~ interessante considerare
radiofonico, anche a seguito del 1952, anno della riforma dei programmi e della nascita del Terzo

Progamma (quello appunto culturale), continuasse a venire trasmessa nel Programma Nazionale, un

aspetto questo di per s® non trascurabil e. D
Nazionale era concepito come programma destinato a un ascaltatomee di ot e, dunqu
cC ome equi distante tanto dal | e f or me cul tur a
di chiaratamente ricreative del G0Secondodldu.

svolgere una funzione prevalentementeformativa. Informazione intesa, naturalmente,
nell accezione pi % vasta del termine; non | i
notizie, ma comprendente una piu complessa attivita di divulgazione delle diverse espressioni

del | 6ardwl teurdaciltl.a Tutto questo chiarisce e al

6 Cfr.1 LILIdzy G YSYy (i2 ORYyAVEERWLRINZ @2 NMA SNB ¢ Jy. BT, articdlornbrz M dc
firmato.
467 |bidem Si veda inoltre Franco RispoMille un Approda Ay PBBwl RA2O02NNASNSE ¢@4y s - [ L
8 TN BB! yydzr NA2 wlkA MppoyyZ L mTd 5 f fame agdettoridrdineRS I A
LAG ISYSNIESY €S GNIravYAaairzyA NIRA2F2yAOKS Odz Gdz2NF £ A Of
le cifre: le trasmissioni culturali del Programma Nazionale furono 52 nel 1953, 248 nel 1954, 447 nel 195b)anentr
trasmissioni culturali del Terzo Programma furono 57 nel 1953, 253 nel 1954 e 453 nel 1955. Numeri evidentemente
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ideatori del programma fosse quello di prap@@ una trasmi ssione di cul
pubblico, che | a radio 1T per altro 1T aveva il
In quel primo tentativo di nuova cultura radiofonica, Adriano Seroni giovane critico letterario,
figlio di un operaio e allev o di Giuseppe De Robertis, che
culturalenas cent e, S i poneva | 6obiettivo di annul
provincialismo, mostrando una cultura anche fuori dei confini nazionali e adoperandgsiogeitho

che segno profondamente la cultura del Novecento itatféno.

Léintuizione di Adriano Seroni di avvalersi C
GadLO6Apprododad, non fu semplicemente B&adnaevati\
mediunr i vel , tutta |l a sua forza, accompagnando (

Finalmente la cultura aveva la possibilita di parlare al grande pubblico, una possibilita che raccolse
attorno a sé le migliori intelligenze deéhese e non solo.

Dal febbraio del 1946 all 6ottobre del 1949
trasmesso da Roma sempre a cura di Seroni, poi la sede torno a £ftdletd. 949 si inaugurd una
secondaserid e (0 0L O ApPPpT r ocattempoltanto éra cresciute:la Sdroni fu infatti affiancato
un direttore. Si trattava di Giovanni Battista Angioletti, un fine letterato di fama europea, in
precedenza gi~ direttore de 0OGLa Fi er*ddoleetter
in realta, le sue opere erano state maggiormente apprezzate che in Italia. Angioletti si rivelo un valido
organizzatore culturale, mostrandosi concreto e mai invasivo con i collaboratori della rivista. Dal
1949 al 1952 Angioletti a Roma e Seroni a k@ continuarono a incrementare la crescita della
rivista radiofonica.

Con |l a terza ser i e-1988psi dviettirond ;patevai cambidmenti:1 9 5 -
i nnanzitutto si costitus il Comitato Dicaettiv
Riccardo Bacchelli, Emilio Cecchi, Giuseppe De Robertis, Nicola Lisi, Roberto Longhi, Giuseppe
Ungaretti, Diego Valeri e Gianfranco Contifiquest 6ul t i mo ebbe con

collaborazione discontinud}®> Erano questi i veri maestri con cui naequa linea de

469 Cfr. Andrea Mugnaj, Q! LILIN@aR@ @ultjrd-allarad s OA (-OXI. LILJ® L L
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OO0LO6AppPYddcCioimi tato Direttivo era i mpegnato in
era un mero organismo di rappresentanza, ma aveva un compito di indirizzo e di controllo, pur
lasciando ampia autonomia ai redattori rispattpuanto veniva pubblicato. Il Comitato Direttivo si
avvaleva in ogni caso di un attentissimo rigore per mantenere inalterati i valori e i principi di una
cultura OGGaltadudu. I nNuowvi autori, ad esempi o,
giovani che ebbero placetd i unirsi alla redazione de 0GLOAP
Gli altri autori in erba, che sembravano non avere le caratteristiche adeguate alla prestigiosa rivista,
venivano gentilmente scoraggiati ainviaredeelo o per e all a redazione de
rivista aveva parametri qualitativi ineludibili a livello estetico e formale, ma non invece a livello
politico e ideologico. Gli argomenti erano prevalentemente letterari, ma trovavano spaziocaanche |
storia, il cinema, il teatro, la pittura a cui erano dedicate specifiche rubriche.

La radio, fino a quando la televisione non diventd oggetto di consumo di massa e quindi oltre
la data delle prime trasmissioni andate in onda nel 1954, fu il vero,uuesiveicolo di conoscenza
e di informazione degli italiarf’* Il miracolo economico fece aumentare i consumi in maniera
esponenziale, facendo entrare nelle famiglie anche auto e televisori, mentre gli abbonamenti alla
radio, nel giro di dieci anni, quasiddoppiarond®Su quest o argomento nel |
S i |l egge G00Un rilevante aspetto del mi glior a
consiste nell dingente acquisizione di niareo v i u
il numero degli abbonati (100:204) che da 1.801.000 sono passati a 3.683.000. Questo risultato appare
tanto pi%¥ significativo se si tiene <conto d
faticosamente col mat:i n e ento idel aumera dedli fdbénatiese € 9 4 ¢
indissolubilmente legato al miglioramento del servizio tecnico e dei programmi, non si manifesta
peraltro spontaneament e. C necessaria allduo

valorizzazione, pressoiprdba | i futuri abbonati, all béattivit

43Cfr. Leone Picciorf, I f Ay Sl SRA G2 MR IAfyS BBRS QOB RIVMEIRIINF FEBIdchbbreX ~ y &
p. 118.

4Lf mMopnH § tQlFyy2 Ay OdzA dza0W f Qdzf GAY2 PBPR! yydzr NA2 wl Ay
Radio Italiana raggiunse il suo massimo sviluppo, prima che le vicende bellichd¢rnggdissero quasi totalmente
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nuovi trasmettitori. Si vedeva cosi realizzato il proposito di Spataro, il Ministro delle telecomunicazioni, e cioé quello di
giungere in breve tempo a portare la Radio Italiana tecnicamente e artisticamente alla pari di quelle dei Pa&siipiu ri

e piu potenti. CfrQuesti ultimi diecianmi y B B! Yy Yy dzI NA 2-11wA tall riguadlp $i ey cheltihJid1946 e |l
MmpnpX f1 wlkA dzZadZFNHzW RA FAYFYTAFYSYyGA O2yO0S&aar ReffQlLa
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Poco dopo la sua nascita, in effetti, la radio era divenuta il rumore di fondo della vita domestica
in Europa. Negl i anni Cinqguanta | 6ascolto quo
raggiurto livelli significativi. In termini di ascolto fu la radio a creare questo sottofondo permanente,
tipico della civilizzazione urbarfd® Secondo Alberto Abruzzese era possibile, in quegli anni,
individuare una differenza che distingueva la citta dalla cgmgasi trattava del rumore,
GGdper manente e insistente nella pri ma, atten:
secondaAt t raverso | 6ascolto della radio gli eur c
c i t*’In dedlta il vero ambiamento degli anni Cinquanta risiede nel passaggio da una radio che

trasmette messaggi a una radio che annichiliva il sileiZio.

Nel 1958 Adriano Seroni S i vide costretto
impegni politici.Insieme aluirche Leone Piccioni abbandon, 0G0Q
assorbito interamente da quello che ne era

L et t e rSabenitrd allara Carlo Betocchi, poeta ermetico nato a Torino, ma vissuto a Firenze,
vici no alle idee cattolich® e antifasciste del
A partire dal 1959 venne di nuovo attuata una ripartizione dei ruoli, promossa dalla proposta
di Leone Piccioni di dividere la direzione della rivista da quella della rubrica radiofonicae Amch
struttura del Comitato Direttivo subiva dei mutamedal 1954 divenne membro della redazione
Gianfranco Contini; egl i | asci , I i ncari co ne

infine abbandonarlo definitivamente nel 1988La prima nterruzione della collaborazione di

Contini con OGQOLO6Approdould = testimoniata da u
476 Cfr. Franco Monteleas Peppino Ortolevd, I NJ RA 2 & { { 2 NRA 198K BriRa, $aridol1984.Ql Y YA X ™
477 |bidem p. 150. Inoltre cfr. Giannilsola,6 6 &l fF NI} RA2 LISNJ FlF @2NB® {G2NRI R

La Nuova ltalia, Firenze 1990.
478 E intelessante notare come, negli anni Cinquanta e Sessanta, grazie al magnetofono (cio il registratore a nastro) la
radio smise di essere una voce unica consensuale e onnisciente, la voce della classe dirigente (che controllava, che
educava), permettendo ad a# voci di esprimersi. Il magnetofono consentiva infatti di trasmettere i rumori della vita,
le grida, gli appelli, il clamore della folla, lo sfondo sonoro permanente su cui si delineavano i disoepsitelinon
era unospeakerche enunciava la vea nel silenzio dello studio, non poteva nascondere che era in mezzo alla folla e
che aveva una visione parziale della situazione. Una trasmissione come quella non era piu veridica, né piu attendibile di
una realizzata in studio, il fatto importante e laversificazione dei fenomeni acustici, voci o rumori, che toglieva alla
NI RA2 Af adz2 OFNI}GGSNE RA @20S RSt YISaAdNRByy® ! LI NGAN
radiofonica e la radio non era piu il pulpito da dove impartiezioni per la gente comune. Il pretesto di questo
cambiamento fu il Festival di Sanremo del 1951. Cfr. Pierre Sblnlilinguaggio originale: il mondo sonoro della radio
yS3t A | yyA,inRBgel SidrradrdNEatiRiZio Visconti (a curavinoria e Cultura per il 2000. Gli anni de
[ Q! LIXNNE ®A103®R08. LILID
479 |bidem
0] 02y Of dzaA2y S RSt t QIDAdismOBerdino Bel prild Névedelto/ OF B B N8 U AINE R2 |
XIV, 1968, n. 43, lugksettembre, p. 78, silegdef NA Idzt NR2Y PBB5Ff on IAdzaAy2 dzdad
LISNI Y2OA QA LISNE2YFEA Af /2YAQGlI G2 RA S5ANBTA2yS RS{f Q! LI
TV ed i colleghi del Comitato di Direzione, dandone quilaholizi 3t A SALINRA Y2y 2 A LA G OA DA
lui lungamente prestata con impareggiabile competenza a faglbtette le manifestazioni dé[ 1QLILINE R2 ¢ y y ®
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critico spiegava le ragioni che lo spinsero alle dimissioni dal suo ruolo di red&tt@entini
spiegava come la fuine pri maria de GQOGLOApprodoud si f

condizioni del contesto storico: il pericolo sarebbe stato quello di vedere precipitare il Comitato

nell 6accademi smo.
Nell 6agosto del 1961, al | 6et Battdta Angiddetiea nt a
guesto cre, un certo sconcerto nella redazion

un nuovo direttorefu infatti il prestigioso Comitato Direttivo, nella sua collegialita, a mettersi alla
guida della rivista e delkrasmissione, mentre venivano aumentate le responsabilita di Betocchi. Gia
redattore della trasmissione radiofonica dal 1958, venne nominato unico redattore responsabile della
rivista (1962), ruol o che avr ebbaionmavvehueamelt o f
1977. A lui spettavano tutte le decisioni redazionali e il ruolo di vigilare sulla linea editoriale stabilita
dal Comitato di Direzione. Anche la struttura del programma rimase uguale fino alla chiusura de
00GLO AP T Iolo @ ipartie dalla quarta serie del programma (1-:96885) si registra un
ampliamento del Comitato Direttivo: Gino Doria (1958), Carlo Bo (1963); successivamente
entrarono: Diego Fabbri, Goffredo Petrassi, N
della quinta serie) Alfonso Gatto e nel 1967 Carlo EmilioGaffth. part i re dal 19738
rimase un ricordo per gli ascoltatori che avevano avuto la fortuna di seguirlo in tutti e tre i canali con

il quale questo progetto culturale si era espresso.

Secondo Anna Dolfi la crisi di questa impresa culturale inizio ad avvertirsi gia dal 1968, una
crisi di fiducia e di impegno da parte dei fondatori della trasmissione e della rivista, che si trovarono
di fronte a cambiamenti irreversibili della societa & pi generale della cultura. Cionondimeno
G0LOApprodoudd conserva ancora oggi wun fascino
[ l etterati di fesero | 6idea stessa della cul
mediati@. Come pure appare ammirevole il tentativo, mai azzardato prima, di questi autori di far
incontrare la cultura con i nuovi media. Si potrebbeditree G0 O0LO6 Approdolld oggi
un scorcio di storia del ePeapesiose infdrmaziogiaispetto @ nt 0
rapporti tra arte, letteratura, cultura, editoria e societa.

481 Cfr. Corrispondenza 61/618 di Gianfranco Contini a Carlo Betocchi, lettera del 3@@cE®813 B LY SA L = | LJ
Rt ydz2@g2 yy2 wmpcHE S LINPLNRARS RAYA&daA2YA RIf NUz2f 2
a0St@dmMGopomO2y Sy dziz fftQAYGISNYy2 RSt @2fdzyS RRAQ!dglyNI 52 f
Copioni, lettere, indicFirenze University Press, Firenze 2007.1@étem Corrispondenza 53/191.

®BR[ Q! LIWNBRZ2Yyy NIRA2F2yAO02 OKAdzAS A oF ijuéylﬂ At HT 3JAC
Cfr. Leone Picciorlialineaedg NA I £ S RS IR A[yQBIPIINE RANR R2 [ SGUSNI NA2yy X2
483 Anna Dolfi, Maria Carla Papipi,Q! LILINRR2 ® {G2NAI R3X O QOPOSIPGdzdle = YEREF ¢
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35La |l inea editoriale e | 6intento pedagogico ¢

GGLOApprodoitu ha avuto tr e vsisoneviaviaspent€h di o,
La racconta cos?® Leone Piccioni sull 6ultimo f
sei facciate, di commosso congedo da quell a
dopoguerra. Un articolo, gueldi Piccioni, in cui si passa in rassegna le principali firme e le piu
importanti opere pubblicate e dove si riportano brevemente i passaggi storici principali, unitamente
all e caratteristiche pi%%h significative de G0OL

Gliintellettualichecb | abor avano a GU0LOApprodolUU0 erano
un comune sentimento déamore per | a | etteratu
la rubrica non si caratterizzo come foglio militante, ma si inseri nel paaadtallano come rivista a
carattere antologico, di richiamo ai testi, piti nazionalicheeufép@id er a spazi o si a |
di autori di gia apprezzato valore sia per quelli piu giovani (si pensi a Pasolini e a Zanzotto), ma
selezionati sempre cagrande criterio e rigor®ea 0 D e | resto ALOApprodoo n
essere una palestra sperimentale e modaiola; casomai, e non tanto raramente, risonanza di talent
nuovi e i“tlearanetoasn tui i basava il Comitato Direttivo, nedtzlta per
| i nseri mento nel programma dei testi, era ct
tempo, forti dei valori di cui erano portatd#f

Fra i coll aboratori de OGO0OLO6Approdoldd non

ripensanenti. Tuttavia la rivista, ribadisce Piccioni, non fu mai un contesto di polemica o di scontro

ideol ogi co, ma di coesistenza pacifica di i de
Piccioni T O0O0LO6Appr odo U du dchiarammente, pditgil né si miseuad i S
servizio di certe pseudmv anguar di e. [ é] l a nostra rivista
testi letterari dobéarte, per t &hbdredorssia gquestoe Vi

perseguimente spiega Piccioni fra le parentesi tonidehe andrebbe ricercata la colpa piu grave
della rivista, colpa che le costo prima un periodo di crisi e poi la lenta scivolata verso la fine della sua
attivita?°° In effetti, in una conversazione avvenuta ai microio de OGOGLOApprododiu,

sosteneva ancora: 00[¢é] mai | a politica entra

484Cfr. Leone Picciori, F f Ay SIF SRAG2NARKRYS RS Qpf RRPR RRINBPIED Vi B dN: NJ
485 |bidem p. 120.
486 Cfr. Leone Picciong, QA Y F& I T AR yASy  SSEI[GGBINIIINGE R2 [ S (-8ideintiadi ghyofl(®R2. L £33 ™
@) v RNB I o ded yLOLAINR Repy y © [ b 3 Nad NGRSItald &di BridBianose, pixXH. NI RA 2
488 Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINER2® { i2NAI RX OHQODISIP izl ®YSRA L
49| gone Piccion], I t Ay SF SRAG2NAKYS BRS Op RILDE DINE BHVIB NI NR2yy XZ ¢
490 |pidem
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televisivo. Al contrario il consiglio di amministrazione che ne decreto la morte, era fortemente
politicizzato. Eranaegli anni della cosi detta lottizzazione, non davano piu fiducia. Tanto é vero che
proposero a noi restanti vivi, perché nel frattempo gli altri erano morti, cioé a Bo, a Petrassi e a me,
di continuare O0O0LO6Appr ododd, imenbriliegatsspecigcanteime n e |
all 6ideologia e alla politica® Noi rifiutammo
| programmi culturali hanno rappresentato, da sempre, per la Rai un settore fondamentale della

programmazione radiofonica. Basti pensare chel886, ad esempio, le trasmissioni radiofoniche

cul turaldi rappresentano gi -~ i 20% de¥®?l 60i nt
GGLOApprododiu, rientrando a {9 peopomevat untmodeltn f r ¢
radiofonico anche didatticoseo n d 0 | f amosi precetti del | a BBC(
aveva il suo fondamento nella diffusione di r
guerra. E interessante notare al riguardo coraeg h i anni Ci n g aaphiamanfjoea s e
del potenziamento della rete radiofonica nazi

programmi (programma nazionale, secondo e terzo programmay), che consentisse una selezione degli
ascoltatori secondo il prevalente interesse lpecultura o la ricerca di svago o il bisogno di
informazione. Questa esigenza degli ascoltatori venne accolta in Europa dalla BBC, che per la prima
volta introdusse la distinzione dei programmi in tre distinti settori: leggero, culturale e medio. La
rifooma dell a BBC e | 6esperienza che ne segu?’, f
sottopose ad approfondito esame gli ordinamenti radiofonici degli altri Paesi europei, sia dal punto di
vista della programmagzione, sia da quello organizz4®@.0 L6 Appr odou il venne t
programma radiofonico nazionale, il quale GO0s
medi*6Rai vi era il secondo programma <che as
ricreazione, pur senza adgdere trasmissioni informative ed educative e infine vi e il terzo
programma, destinato a radioascol t®*®*atori che o
Come si vede la questione del gradimento del pubblico, sia radiofonico sia televisivo, in
continuacr escita e dell dadeguatezza dei contenut i

una preoccupazione costante per gli autori e per i dirigenti Rai e questo aspetto emerge con grande

491 Andrea MugnaiConversazioneon Leone Piccioni 1 luglio 1996 Q! LILINP R2 ® [ INXKYROA OdzE (t
80.
92Cfr.RelazionedelCdaRai Ay BBR! yydzZ NA2 wlkA MppTyyZ LI ontod
WLy Ftf aSyaz 8§ LlaairoAiAfS 2aaSNBINB 02YS f @ucatdS i G2
rappresenti una sorta deitmotiv: NA Y i N} OOAlI oAt S Ay 23yA aiy3dzftz2 BR!Yyydz
OBB! Yydz NR2 wlA Mdcmyys LILIO BrpybrShs RIES & Sai2if 20NRy=i 2NI djyA 25F529)y
di curare al massimo le trasmissioni culturali, quelle per giovani, mentre maggior risalto ed ampiezza é stato dato a tutta
fQraGGAGAGE AYT2NXNLGAGI S R20dzYSy Gl NR&GAOl yy
O FIND BR!YYdd NA2 wkA MppHYYZ LI Hcad
4% |pidem p. 261.
4% |bidem.
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A

GAnnuari Gldesdndt eseelpli O0dAhaA:

o

frequenza negl.i
S i pu, | eggere: G00Nel programmare | e trasmiss
perdere mai il contatto con le capacita di comprensione e di gradimento del pubblico, curando di
soddisfare contemporamene nt e i | desi deri o di apprendere e
Bisogna tuttavia riconoscere che ancora non ci si e distaccati da contenuti e forme di espressione
tradizionalmente rivolti ad un pubblico di media cultura. Una politica di prograzione televisiva
e radiofonica, i mprontata ad unb6esigenza prio
se nel futuro non venisse affrontata la necessita, ormai impellente, di ritrovare contenuti nuovi e forme
di espressione autonomeommisurate alle capacita culturali ed alle ispirazioni umane della grande
maggi oranza degl. spettatori I taliani. I n alt
lungo nel porgere ad una platea ormai di oltre 10 milioni di telespetiptali spettacolo drammatico
pensati per 100 mila persone, con gli analoghi problemi che questo rapporto di massa pone per tutte
le altre forme di produzione televisiva mutuate dai normali generi di spettacolo o da normali strumenti
di inforffnazionedidu.

Piu in generale, prendendo in esame la radio, Arturo Carlo Jemolo sosteneva come essa

nascesse con una funzione ben precisa: assolvere a un servizio pubblico, soddisfare i bisogni della

collettivit™, ri sponder e ainoédeducatose:nmon ticmnicd, on St a
mol est o, ma educator e; e | 6uomo di Stato sov
educarla ed a dirigerl a, a f a'¥lagadid dunqueadovevat e ¢

essere uno strumento di edziome e di elevazione, doveva formare il cittad¥fie unire i popolp®

grazie alla sua GG0grande funzione sociale che
essa mette a disposi zi one °§Ineffptti derta prima Voltagfarse b | i ¢
nella storia dell 6umanit "™, |l a radio attuava u

intellettuali, ma si allargava alle moltitudini popolaf.

I n particol ar e, secondo Anna oDumd dtruttura di G L 6 A
sostenutamediatasnel | 6obi ettivo (o sogno) di trasme
approssimazione si potrebbe definire cPHlssica

successo di questa trasmissione, che duro trentathiedeve essere ricercato proprio nella fame di

“7Relazioned Cd& Ay PBPR! Yyydzr NA2 wlA mMdbdccyys LI mngod
498 Arturo Carlo Jemold,a radio come servizio pubbllco Ay B B! yydzZr NA2 wlA M@ppHYyYyZ LI®
499 |pidem p. 21.
500 Cfr. Pietro Barbierizducazione spirituale eradio Ay B B! yy dzl Nk 2. wlt A MppHYyy < LILIP o
S0l Aldo Garosci.aradionellasociela Ay BR! yydzZ NA2 wWlA M@PpHYYZ LI® HYy®
502 Cfr. Panfilo Gentile,a radio come strumento di maggiore conoscenza traipbpolh y B B! yy dzl NA2 wl A
35.
503 Cfr. Anna Dolfi, Michela Baldini, Teresa Spighalia introduttivain[ @prodo. Copioni, lettere, indiz  LIRJD® T
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cultura e di sapere che contraddistingueva il
moralmente e intellettualmente e rinascere sopra quelle rovine che la guerra aveva Tagtigto.
autori e i redattori de OGO0OLOApprodolU0 erano m
nasceva fin dagli esordi, quando nel 1945 venne trasmessa da Radio Firenze la prima trasmissione in
versione radiof oboicat athitcdlabdraioN prpqualadoriappropriarsi di

una cultura accademica ed elitaria e di rivolgersi a un Paese dove, la concomitanza del tasso di

analfabetismo e dei dettami della cultura fascista, hon aveva concesso la possibilita della diffusione

diuna cultura O0%altaitu e O0Gnobileud.

Quelli de OGOGLOApprodoutd erano messaggi qual
pi ¥ svantaggiati, nell dambito di undl talia co
tramiteunaculturd 0al t adld veicolata da poeti e scritto

uditi prima.Un obiettivo che puo dirsi raggiunto, non solo in vista della durata della trasmissione, ma
anche della sua trasposizione prima in rivista stampata e pasmissione televisiv?

I n quegli anni vi erano dei vuoti cul turald]i
che, senza nessuna intenzione di sostituirsi alla scuola, si tentava di colmare attraverso supporti
culturali che si rivolgevan@a t utta | a popol azione. GOOLOApPpDPT C
didattica scolastica della cultura, fondamentale per la divulgazione generalizzata di temi e argomenti
che stabilivano un rapporto organico fra valori morali e cultura, fra valori@gtetlori eticiRisulta
interessante al riguardo un rapporto di Carlo Betocchi al professor Guaraldo, dirigente del settore
culturale della Rai datato luglio 196%

GOa0L6Approdo, come rivista che ne derioa, n

notiziario culturale: & viceversana vera e propria rivista, che ha dunque il compito di stimolare e

orientare | 6attenzione dei propr.i ascol tator
europeaie ci , non sol t animportanticavweniméniti &€ $opratttitto la opere dellap i ¥
|l etteratura e dell 6arte, ma accompagnando t al
saggistica, |l etture di invenzioni di entamengor pr e
della rivista stessadud.

1 compito de O0OO0GLO6Apprododd, dunque, che |

precipuamente formati vo, eEDumognu es d 6o bei eatptpi evnoa d

504 Cfr. Andrea MugnaRrefazionein Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a curddijnoria e Cultura per il 2000. Gli

'Yy A RS XZQ!ONLINEER AILIO T

S05Cfr. Andrea Mugnal, f Ol &2 dr ARdelnJBivaBzR, Fabrizio Visconti (a cura Mgmoria e Cultura per il
Hannd® Dt A | WEA OR&38EQ ILIIGOND R 2

508 || rapporto & conservato negli archivi Rai di Firenze ed ¢ stato pubblicato da Andrea Mugnai nel[valum&JLINE R 2 @
La grande cultura alla radl.., cit., p. XXIII.

507 |bidem

131



di ti po f oapadagogicoaellaculturé a septmlé tispetto a quello informativo.
Betocchi esprime la filosofia di fondo della trasmissione, mettendo in evidenza una percezione
precisa della potenzialita del mezzo, distinguendo tra il testo scritto e quello pareamdoae le
integrazioni possibili: in fondo OGOG4LO6Apprododa

piu sopra, a logiche di multimedialita che non solo stupiscono, ma che probabilmente non hanno

precedenti. Il fatto di proporre gli stessitor n u t i attraverso supporti r
gi ” all ora 1 |l a consapevolezza di vol er tras
compl ementare; da questo punto di vista®®aaL0A

Una moderita che si riscontra anche in altre caratteristiche di questo progetto culturale: nella
pluridisciplinarit’™, nell 6eur opei smo, nel | a ¢
scelte, una vocazione, il pensiero. Oltreché perfino nella capaciblte (si vedano al riguarde
note e le rasseghe d i affrontare O00con mano sapienteme
oppure attraverso quell dumorismo tagliente e
di Ungaretti®®

Nel 6ambi to di wuna conversazione ai microfon
tra | 6altro, come 00L& Apesamio félice, fmassogpmbalzimente e ,
uni c o, di integrazione di | dontripudi aigqgeilo. chelsbpudn i t
definire un vero e proprio centro culturale, che assemblava scuole artistiche composite, era la
medesima, ma allo stesso tempo diversa, perché concepita in modo che oggi si definirebbe
mul ti medi al e, si aoafmeai oL 6Ah®er dco Uqgiu erl d i st amp
GGLOApprodd®iu televisivo.

La peculiarita del messaggio radiofonico, sostiene Peppino Ortoleva, € che esso, a differenza
del libro e del film, non ha né inizio né fine: la radio viene spentgamrhé sia esaurito il messaggio,
ma perch® si ~ es &Wllnquésta logicd Edrico Mensunirritienetclee napawio O .
tradizionale sia una radio generalista in cui i programmi organizzati del palinsesto seguono una
sequenza lineare; al coatio nella radio di flusso appare evidente il tentativo di scegliere un
messaggio e adattarlo a uno specifengetdi ascoltatore, tenendo conto degli orari piu adatti della
sua trasmissione. Su questo punto Andrea Mugnai precisa che, in realta, éetrasotissioni del
passato, che non facevano parte di una radio generalista, erano proprio quelle culturali come

GGLOApprodoiu che, semmai, ricorda una tYasmi:

508 |hidem p. XXIV.
509 |bidem pp. #12.
510Cfr. Andrea MugnaZonversazione con Leone Picgiori Q! LILINE R2 ® [ | INXY RGA et (i diNgp +
511 Cfr.Peppino OrtolevaQrologio dell'aria, Spettacolo elettricm Cento anni di RadjdMarsilio, Venezia 1995.
S12Cfr. Andrea Mugnal, Q! LILINPR2 ® [ | INKY RGA OexxXVidiNgd £ £+ NI RA2
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I n effettdi nei surmodaioriengdiadera asspostiatte Appa |
altrettanto var. erano stat.i [ Ssuoi orari, an
tutti i lunedi alle 19.3612 prima di cena e mantenendo sempre la stessa durata di ventadtd mi

Altri elementi che mettono in luce la capacita e la consapevolezza di autori e letterati di sapersi
misurare nel giusto modo rispetto alla trasmissione, realizzando un prodotto sintetico, ma non
superficiale e della durata giusta per non appesamtfes perdere interesse e ascoltabtfifaAl
riguardo nell édintroduzione del |l 6G40Annuario R
definiscono gli espert.i dell a radi o, af fer ma
vogliamo definirli: la maggiore conoscenza delle difficolta nella traduzione radiofonica di alcune
concezioni artistiche di per se stesse meritevoli, la non docilita del mezzo tecnico, con cui si trasmette,

un mezzo il quale, con i suoi pregi e i suoirischi,8ttvi a undespres’ione i nc

36. 0 0L 6 Aapadio aladidstione della lingua

Dell e milletrecentonovantasette trasmissia
radic®'® rimangono solo una decina di bobine, il resto ando distttitd. GRAP, un gruppo di
ricercator.i del |l 6Universit™ di Firenze, sotto
ultimi venti anni del programma radiofonico (mancano testimonianze relative al periodo che va dal
1945 al 1957%12 Si tratta di unlavoro molto utile e meticoloso, che tuttavia non ci restituisce né
| 6integralit”™ dei contenuti trattati, n® |l a p
tipico della radio. Quella peculiarita comunicativa che nasconde la mimicafatizzm la voce,

inserendola in un intercedere immediato e consequenziale di una oralita semplice, che rapisce il

S1I3Cfr. NicolaLisf A SOA ' YYA RA GAadlz RFE BIB wNiRA BIOQINNE ENS! WHANK B2y y
514 Sj veda al riguardo di Carlo Emilio Gaddarme per la redazione di un testo radiofotice OA G ® { A (i NI
YSi2R2t23AF RI 22aaSNBINB LISNI I AONARGGdzZNF RA dzy (Saidz
autoriRaiapparsd, f t QAYAT A2 [ y2yAY2 S OKSSHNA{ {8 RNBADART a2yA
FAAAOFYET OA28 1 0dzAGAOlFIT S AyGSttSGGABr RSt NaRchra: (i NI &Y
BRLE {2y 20 dotiirale &&edcihdrre [...]. Il radiocollaboratore non deve presentarsi al radioascoltatore in
qualita di maestro, di pedagogo, e tanto meno di giudice e di profeta, ma in qualita di informatore, di gradevole
AYGSNI 20dzi2a2NBZ RA ' YAO2yyo®
515/ TN BN 2y yinde A -acbpoyy S LILID p
S16Cfr, Leone Picciori,  f Ay St SRAG2NARKRYS RS Qp LILINER RIZINE BEHVIV NI NA2yy X =
STwA ddzf GF RAFFAOAES FENB dzyk OSNYyAGlE LINBOA&LF NA3Idz NR2 |
1963-1969) presenti nella nastroteca centrale di Roma e rimaste ancora integre, dal Catalogo multimediale delle Rai
NR&dzZE GFy2 | YAIEAFALF €S GNF OOS RS BR[ Q! LWINBPR2yy NI RA2T.
e stralci della tramissione, materiale a volte difficile persino da catalogare.
518 Cfr. Anna Dolfi, Michela Baldini, Teresa SpigNaiia introduttiva in[ Q! LILINE R2 ® / 2 LIAZ2 yOWSH di 3S (LALS
12.
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pensiero e dove la lotta ai di al e’%almenenelcaspi ¥%

de QO0L O Asprpbrapldcarsidir ont e al |l 6 00altisonanzatuid del
Analizzando alcune tr asmi s ¥%si@msubitorapitldaarfaoni c
mol teplicit”™ di aspetti che, nell 6i nsi eme, d ¢

perfino di intenderla. & spiegarlo, scegliendo di restare nelle piu solerti considerazioni di ambito
umani stico, di notevole interesse risultano |
francoalgerino Jean Amrouche intorno alla meta degli anni Cinquantas@dl@lomande, in realta
sempre | e stesse, ri sposero alcuni fra i pi %
Montale, Vittorini, Bacchelli, Cecchi. Con un evidente inflessione francese, Amrouche
accompagnava gli ascoltatori verso una coensa piu profonda di questi autori che con la propria
voce ripercorrevano ai mi crofoni de OGQOaGLO6Appr
parlando dei libri scritti, delle loro amicizie con gli altri letterati, del rapporto con i loro maestn
i colleghi apprezzati come pure con quelli non apprezzati. Dai microfoni della radio, narratori, poeti,
saggisti, studiosi di arti figurative, musicologi, storici, si confrontavano per la prima volta non piu
con la pagina bianca, ma con un mezziteéso: un mezzo tecnico con proprie regole e con i propri
tempi. E poi con un pubblico diverso e con aspettative differenti: un pubblico da sorprendere e
coinvolgere, da incrementare e trattenere. Di particolare interesse sono risultate le conversazioni a
mi crofoni de OGQOGLO6Apprododad con i poet. i Mar i o
Giancarlo Ferretti, Folco Portinari, con i saggisti Manlio Cancogni e Giuseppe Pontiggia, con lo
storico Franco Cardini, con gli scrittori Vincenzo GeraGiorgio Van Straten, Lidia Ravera,
Mauri zi o Maggiani, Marco Ferrari. Significat:i
storia de O0O0OLO6Approdouid, o gli intetventi di
G0l o non s e wnmointedetuamle, tsenmeno the sa che esiste una mente e una
memoria, una mente razionale e una memoria che non € precisamente razionale. Nella memoria abita
il passato, abitano le esperienze che ci sono passate davanti e che ci sfuggono, abitadellanumi
vita, quelli che stanno con noi, ma che non vediamo, stanno con noi, ma rispondiamo loro di rado,

stanno con noi, ma certe volte ci sfuggono e ci lasciano. lo sto invecchiando e anche i numi della vita

519 In un articolo di Bruno Migliorini si legge al riguardof fnjua degli annunziatori deve essere trasparente,
AYLISNEZ2YFES S LISNODAS ljdzt yi Q8 L12aaioAtS dzyAF2N¥SY YA &S
LI N2t RS3IAEA FyydzyT ALFLG2NR y2y &A | @3S ND preshippobeimhé si faY 6 NB 3
data una risposta affermativa al punto fondamentale: che cioé la Rai si decida ad assumere anche nel campo
RSt Q2NI2F2Yy Al dBfun®Mighidriilia ingua R dz@dxi A2 yByB ! VY dzl N*4B. wlk A MdpH
520 Cfr. cd-room contenuto nel volume in Angelo Sferrazza, Fabrizio Visconti (a cuMedi)oria e Cultura per il 2000.
DEA FyyA RS O0ni QLINERES LIdNB aA OSRI: 200AI YSYGSz £ Q! NDF
anche nella versiantelematica, consultabile in tutte le sedi centrali e regionali della Rai.
S21Cfr. Andrea Mugnaj, Q! LILINE R2 ® [ | I NXY RGA Ddzt WiyizNg dz$ 4 G2 &2 RdeeS QI d:
integrali di conversazioni con autori avvenute aimicyofo RSt f Q2 Y2y AYlF (NI AYA&adA2Yy S NI |
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mi stanno lasciando. lo non posso altro chestege sul fatto che se qualche cosa che mi é stato
dettato da |13 dentro, sono rius?d2ito a tradurl
Voci alla radio, lontane, ma solo in apparenza. Voci che sanno restitsiteav ol t a s3

potenza della cultura, vialore, il rispetto e la memoria senza tempo, di allora come di oggi. Voci che

raccontano GGl a grande cultura alla radioddud,
Mugnai, dedicato per | 6appunt o iallaGadi®dRp$r odo U
dopo ogni di scussi one, nessuno resta piY¥h con

accompagna, quasi inavvertitamente, per tutto il giorno, con le sue peculiarita di immediatezza e di
facilita penetrazione.

Da queste regi r azi oni radi of oniche de GUGLOAppPpTro
affrontati, emergéd per arri vare al punto T una concezio
degli stessi intellettuaf?* Intellettuali a cui venivano rivolte numerose domapedesonali o sulla
loro vita privata3®® proprio perché considerati dei veri e propri esempi da seguire. Erano uomini che
avevano viaggiato, che si erano confrontati con altri autori, che avevano letto il meglio della
letteratura nazionale e internazionalehe poi erano riusciti a esprimersi, grazie anche alla loro
spiccata sensibilita, in alcune fra le piu belle pagine della letteratura e della poesia degli anni
Cinquanta e Sessanta. Verrebbe spontaneo chiedersene la ragione: si trattava forse dosaeeittori
negli anni a venire, non se ne sarebbero piu trovati? Leone Piccioni viene in soccorso, rispondendo a
guesta domanda ai mi crofoni de GO0L6Apprododd,
aal o, i nterpel | at ocApprodo nenplampotdvarmodarec gerehé noin ci Boncopi o
maestri di quel livello e di quella grandezza disposti a collaborare insieme senza pregiudizi di
carattere po¥itico e socialeildi.

52/ NI 2 . S0i200KAXZ LYUGSNBSYyd2 A YAONER H201ALIENSE B2 ! FLILINE Ry
allaradioX s OA G ®PI LI T pd

B/ F NI { Af ibatit sllQracd ORY B B! Y yydg INKALIGW [ Ay M dp H

5241 v QO2y OSGiG2 ljdzSaidiz2 OKS LI NIGASYS et O2yal LS@g2tSiIlL
Piccioni] QA Y Ft I T AR yASy {SH[GGINIIINSER2 [ SGGSNI NA2yy XZ OAfiske [ QF NI
dai curatori di antologie dedicate alla narrativa e alla poesia contemporanee e sulla crisi della critica letteraridg a caval
RS3ItA FYYyA [ Ayldzaydr S {Saalyidlz Ay O2yO02YAGLyYyT | R dzy |j
industriale

S2B5WS Yy | YNRAzOKS NA@2€3S 3t A | dzii 2 NA LINS @ I-CharS §hniili§ GeSciiijiies aSY
al OKS Ay 23yA FNIA&AGE O0Q8 dzyl F2NitF AyGSNA2NB OKS f 2
suavocazione@| NI A adl Sy R® INKEUIZIERSKMEAIS I AO0ONAISNE 2 Ay@dS0OS ¢«
L'YO2NIY BBCEHYAIEALIZT AyaSaylrydir 2 4Ny KdPgogobp fladare diz 2 &
scrittori stranieri che leha incontratoy y @ / ¥ NX | ¢dhwiSdziona dad #rhilib Tecchi 7 giugno 1954

[ Q! LIWINRER2 @ [ I 3 NIX3R SO AQidd s guiddilsle [ agcoltarla Aldehie Ar@mitd-room contenuto
FfftQAYISNYy2 RStft2 adSaaz @2fdzySo

526 Andrea MugnaiConvesazione con Leone Piccioni 1 luglio 1986 Q! LILINP R2® [ INKYROA DdzE (it
82.
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Pi %2 compl essa e interessant e niehedgalgpun®odilvigtean al
del linguaggio. In realta agli esordi del programma, in particolare, si riscontrava lo scarso sforzo (o
sarebbe forse meglio dire la scarsa capacita di adeguamento al mezzo?) di informare il pubblico
radiofonico del tempo: si davarmolte cose per scontate, senza la volonta di fornire quei dettagli
necessari alla comprensione del messaggio da parte di un pubblico prevalentemente impreparato.
Anali zzando il l i nguaggi o de O0O0LO6OAppr evd da U, i
parte di direttori e collaboratori, una certa reticenza a sperimentare un linguaggio piu ardito, piu
tecnico, piu specificatamente radiofonico. Questo ricadeva a volte nel mero ascolto di una bella
pagina letta alla radio, fatta di andamenti lengiosi, o in dibattiti densi di retorica e pedanteria,
oppure pregni di parole auliche e ricercate intervallate da pause, da formule di reticenza o da silenzi,
spesso piu eloquenti delle paréfél nol t r e vi era una str lthtonr a s
molte secondarie. Ne risultava un linguaggio articolato e pregno di contenuti alti, che si rivolgeva
sostanzialmente a un pubblico di éfit& Aspetti questi che dimostrano che i testi radiotrasmessi
fossero testi scritti, destinati alla letturalgiu alla interpretazione.

Pi % tardi, negl. i anni Sessant a, i n concom

telefono, che consentivano il contatto con gli ascoltatori, si comincio in generale a dare spazio a una

maggiore spontaneita alla radio i n c u i I-bctiest o W,0ptarpiacto dei
sostituito -pdaar luantoo Widh,p acilaat opri vo di una base ¢
O0LO6Approdoudd radiofonico si si a @nficiosa, mahd i st |

multiforme, non dialogica, non ritmica, proprio perché scritta e dunque controllata, prevalentemente
poco spontanez® A conferma di questa considerazione ci sono ancora le parole di Leone Piccioni
rilasciate nella nota intervista, di csili parl ava pi % sopr a, dedi cat
00Quando deci demmo di pubblicare i testi de C

nel caso volesse apportare correzioni per farne, piu che un documento parlato, un documento scritto.

! pi% delle volte non ce nbéera bisogno, [ t
beni ssimo anch® per |l a stampadid.
Contrariamente a prima o0ggi, gr amass media | | O

rappresentano sempre di piu lo sg@o della realta linguistica di un Paese. Tuttavia gia in quegli
anni S assisteva a unodevoluzione importante

consentiva di registrare. Ma non solo: i lunghi discorsi venivano sostituiti da rubricleg vari

527 Cfr. Remo Cesarirl linguaggio radiofonicoin Memoria e cultura per il 20002 OA 99> LJLJ® bH
528 |bidem
529 Sj vedano al riguardo i testi integrali lldetrasmissioni riportate da Andrea Mugnai nel libro, piu volte citato,
[ Q! LILINER2® [ INXYRGA D@zt GdzNF | £+ NI RA?Z
530 |bidem Conversazione con Leone Piccioni 1 luglio ,19983. Si veda inoltre Filippo Sacdhgiornale scritto e il
giornaleparlao> Ay BB! yydzl NA6D. wlk A MppHYYy X LILIP pp

136



contraddistinte da dialoghi accesi fra i partecipanti; in questo modo, nel tempo, piu che una cronaca

intellettuale appariva come un settimanale appassionato di atta(té. che rimaneva immutato

rispetto ai primi quindici anni era, per volere dehiot at o Di retti vo, | 6asse
della musica, eccezion fatta per qualche breve e discreto passaggio musicale. Dunque uno sfondo
sonor o, guell o de GOLOApprodoud alla radio, p
limite, disposto dalla direzione, che non avrebbe dovuto essere superato, probabilmente quello che

separa i programmi culturali da quelli di intrattenimet¥to.

Nel |l i nguaggi o utilizzato nelle trasmissio
laprsenza di molti tecnicismi, accenti e infles
anzich® Gdstranieri 0d) . Considerazioni, ques

nel contesto storico di Firenze, una citta the agli anni Trenta era ancora luogo di ritrovo per poeti

e scrittori. Durante il fascismo, in particolarEirenze fu centro di elaborazione intellettiva
antifascista. Scrittori, poetici, arti stoi e
Vieusseux o nella casa editrice Vallecchi. Piu tardi, alla fine della guerra, si verifico una sorta di
diaspora: da Firenzgli intellettuali si spostarono a Milano o a Roma e cio accadeva mentre la
democratizzazione denass mediaffriva loro possibiita prima insperaté®® In questa sorta di
Gdtrasmigrazionetl intellettiva furono coinvo
G0LOApprodoudd venne realizzato a Firenze, es.
dentro una tradipine culturale forte e prestigiosa, ma poi comincio a risentire della progressiva
chiusura su di sé, sulla propria tradizione, in una sorta di impoverimento conseguente alle
trasformazioni allora in atto. E interessante notare poi come il linguaggio ste§senze, il
fiorentino, da sempre considerato come il modello da setilidiyenisse, a partire dagli anni
Cinquanta, piu marginale rispetto alla lingua impostata agli italiani dalla tv, la quale si presentava

ricca di elementi meridionali, romanesdoimbardi.

Pier Paolo Pasolini, che fu uno dei coll ab«
una questione sulla lingua, proprio attravers
per |l a rivista, aatnanlcdi,t alliland ad d me staidamlsgeur &a m:
BILy YSNAG2 A GSYA RA IdbGdz2 €t AGL | FF NRyeiatrd dArt®alla rdRin Q! LILIN.
BRWFERAZ2O02NNASNE ¢@yys - -+LX mMpndp yd pn RAOSYOGNBI Lio
532 |bidem

533 Per le caratteristiche e la storia della radio durante il regime fascista cfr. GiannAlsieéssa la tua radio, per favore.

{G2NRAF RSttQlFraoz2ft iz NI RARFQYADY2 yBNB QDradiaialidaieyparddoa & i i S

fasdsta, Marsilio, Venezia 1984.

534 Come nel Cinquecento la questione é stata portata alla ribalta da un problema tecnico di proporzioni eccezionali: nel

I AyljdzSOSyid2 f1I RAFFdzaA2yS RSttt adl YLIF Z 2NIno el sulN\F RA 2 d

complesso e alla soluzione si giunse in un paio di generazioni, con la diffusione in tutta Italia di un tipo di lingua (il

fiorentino) la cui grammatica e il cui vocabolario, dalla meta del Cinquecento in poi, si presentano in modo abbastanza

uniforme. Cfr. Bruno MigliornLa linguaelaradd Ay BBR! yydzZl NAD. wlk A mMdbpHYyyZ LILIP no
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base tecnologica, una nuova lingua non piu modellata sulla letteratura, non piu diffusa da Firenze o
da Roma, ma dalle industrie del nord, dalle citta del triangolo industriale. Non uno straititing
destinato a sovrapporsi ai molti altri di tradizione secolare, ma una lingua intera capace di assorbire
in sé tutte le altre, in un processo di omogeneizzazione senza precedenti nella nosttaRaso4Ni

intui, inoltre, che, in quegli anni, sit ava formando | 6italiano par
risultava in gran parte dif f3Sidrathva di dfledmbzinit al i
che, a quel tempo, generarono una polemica accesa sulla questione dell2liggasgllea i

partecip tra gl al tri, s empr ¥i gualé prese farta g i n ¢

distanze da Pasolini. Come pure Angelo Rom&nohe, invece, condivideva con lo scrittore
bolognese quantomeno il concetto di processo di unificaziogeisitica allora in attoln realta le
guestioni linguistiche rappresentavano un argomento perlopiu sottaciuto nelle pagine della rivista,
fatta eccezione nella sezione delle rassegne e di qualche raro articolo. Si pensi al pezzo scritto da
Angioletti nel 960, Letteratura alla radig>*® che affrontava il tema del rapporto fra lingua scritta e

l i ngua | et tOsaforiaalla aatliddoBacchelli (195276 In particolare Bacchelli parlava

di potere evocativo della voce umana trasmessa alla radio a doomunicativa intellettiva e insieme
emotiva, mettendo in evidenza il rapporto comunicativo individuale, intimo e non collettivo. Secondo
Bacchelli il parlare (o il leggere) alla radio esigeva uno stile discreto e misurato tipico della

conversazione da ®na a persona, che non di orazione alla folla. Risultava, quindi, per lo scrittore,

negativa e fuori l uogo G0l a decl amazione enf a
Léoratoria alla radio esige dawbenpne YJre]tonopad
gualificata [ é]. E sar”™ questo stile quanto p

535 Cfr. Pier Paolo Pasolituove questioni linguisticBe Ay PBPRBwWAY Il a0Aldlyy Hc RAOSYONEB
MarazziniDa Dante alla lingua selvaggi€arocci, Romal1999, pp.202nc ® Ly 2f G NB LISNJ YS3It A2 (
sociale, piu in generale, esercitato dalla radio sulla societa e, dunque, la sua funzione uguagliatrice dei gusti, idei bisogn
e degli interessi degli uomini si veda Aldo Gardsciadio nellasocieta Ay BpR! yy dzl N*3BD. wlk A MppHY
536 Cfr. Nicoletta Maraschio, Stefania StefangllizS a G A 2 y A f A y 3 dolagkla Setrézal Fatjrifio VistaiNP R 2
(a cura di)Memoria e Cultura per il 20005 OA  @&l. LJIJIP wmn n
S7TAldibati A 12 &dzZZ £ S LI I3AYyS RS BBR[ Q! LILINGBUR2 {etjeratld® N& € OB Bt NBIN2 R
1952, n. 2, aprilgiugno, pp. 656 eLibero Biagiarettf QA G f Al Y2 AYApBFRORSINBERZ [ SGdG SN
luglio-settembre, pp 87-88.
S38Cfr. Cesare Segreinguanuovaeantiéa Ay BB[ Q! LIWINRPR2yy > -8: I MpcpI YyP HPI
539Cfr. Angelo RomandJna disputa sullalingga Ay BB[ Q! LIWIINPR2yy X -80: 3 MpcpI Yyd HC
540Cfr. Gian Battista Angiolettitteraturaalaradic Ay B B[ Q! LILINE R 2giugnd, pg 879. Nelgeggios Yy & |
AngiolettiosservaB Bal yOF Ay LGFfALF dzyt O2yadzSidzRAYS RA addzRA NI
medesima parola letta o detta a memoria;inteyh LA G F GG dz- € A GNF € Q2LISNI fSddSNT
ph Sf LINAYZ2 ydzYSNE RSt mMdpH RS BB[ Q! LIWINRR2yyS wiOOl NR2
Ay OdzA aA LI NX I RSt QF NI S ss&i, fctie RSdp@idptazangte lalle Gp8eYpBpoldiridserizad 2 & |
aggressivita né entusiasmi eccessivi, in modo da rendere la radio in grado di assolvere il suo compito, quello di far
awvicinare alla cultura elevata anche quelle persone che altrimenti mai lo farebbunque da un lato la pedagogia e
RFEEQFEGNR fF LRLEREFNARTTEFTIAZ2YSS ¥YIOmar Edlapresy, SRai dalls ghigid: RSt f
tra pedagogia e intratteniment®s Ay aSY2NAI S / dzf GdzNJF LISNIt. pp.39%461 nnd Df A |
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né trascurato, il quale molto pud e molto potra a serbare e a restituire le virtu spirituali della parola,

sidelpensieroesdiel | a Aegoméidt o questoultimo affront:
guando parlava del tema del | i Mogne peg lg riedazioneadd i o f
un t est o pubblicatedeldl®5B8.c o U U

Un altro interessante articglohe offriva consigli pratici rispetto a come un letterato avrebbe
dovuto parlare alla radio, lo scrisse AntonioBaffité venne pubblicato nel |l 0
OON® cattedra, n® pul pito, n® bi gotmapagma,tafqtoé ] Q
pi % ella risulter®™ radiofonicamente vivadidu.

Nel tempo gli scrittori si adattarono a un linguaggio comunicativo piu diretto, come i
responsabili de G0L O Ap pRresahtaziotalells auova aivistanI®%2). o n o
0 O [ @&i]scrittgri italiani, specie in questi ultimi anni, si sono sempre piu avvicinati alla radio
vincendo la diffidenza e le avversioni che questo nuovo mezzo espressivo aveva sulle prime suscitato
in uomini abituati a richiamarsi alla millenaria tradizioredla parola scritta. Ne & cosi sorta una
nuova forma di collaborazione letteraria che teneva conto degli ascoltatori piuttosto che dei lettori, e
che quindi si presentava con apparenze piu mosse, piu rapide e con un linguaggio comunicativo piu
direttouu.

£ Iinteressante considerare, i nfine, come |
figure fra loro molto distanti, non ultimo sul fronte del linguaggio: i letterati e gli esperti di
comunicazioni di massa. Cio genero delle forme di incondiliatwhe si possono facilmente intuire.

Al problema propone una soluzione Anna Dolfi, ritenendo che immettere le comunicazioni di massa
nella cultura sarebbe meno auspicabile di portare la cultura nelle comunicazioni di massa col risultato

di accrescere nuernita e valore ad entrambé.

37. 00LO6Approdo Letterariodda, storia di una r |
Negl i anni Cinquanta si era assistito all
Gdsorgeva naturale il desi der icbei dna vokadiffuseeah t i r e

542Cfr. Riccardo Bacche[li,Q2 NJ (G 2 NE | A i €

543 Cfr. Antonio Baldini.etterato allaradia Ay B

544 |bidem p. 78.

545 Cfr.Presentaziondel primoy dzY SN2 RS EB[AY! PPENERAIIINE R2 [ S GrtaNd, pih 2y vy =
3-4, pezzo non firmato.

546 Cfr. Anna Dolfi/ 2 Y (i N2  Q BiBAgdk Steréadtd Faprizio Visconti (a curaMi)noria e Cultura per il

200K = O180.0% LJ®

Vit BB[ & RARE R2 ynarZo, dpS5BM PpHE YD MI -
B!

yydzl NAB. wit A MdbopHYyyZ LILIP Tp

139



microfonoi par evano desti nat e iabringpio ¢ Edizoom Rddie ttatianao b | i
raccolsero molto materiale realizzato ™ rad
Tuttavia dall dichusiaatavarodmanewa esadi of oni ca
1952 fu costituito un Comitato Direttivo da c
materiale di indiscutibile valore, scritto appositamente per la radio e che, riunéea poistituire la

pi % completa e pi % ¥Wacque eosioneldrimesirevgensaidazo 1952a | i ar
GOa0L6Apprododad, rivista di l ettere e ar Nd, roi
paragrafo intitaollatdellLl@GdAnwnuar iedi Rairi 1953040
proseguita la pubblicazione dei quaderni e dei saggi e delle varie riviste e periodici: va
particolarmente messo in rilievo, a questo proposito, il significativo consenso che ha suscitato la
nuova rivista ALOApprodoo nel mondo dell a cul

Nella rivista trovavano posto oltre ai t es
anche altri testi di pari dignita trasmessi da altre rubriche. Vi erano attualita letterarie, di arte, di
musica, di teatro e di cinema e presentazioni antologiche di vari autori, italiani e sf%menm vi
sono i nvece noti zie 1 n elfelitiee alaoagione pempaognate @el 1034 o
le pubblicazioni della rivista vennero interrotte.

Adriano Seroni, che a ragione pu, essere ¢
corrispondenze pervenute, parlava della volonta di costituire, nel 1952, una rappresentanza speciale,
un Comitato Direttivo, e del mutato corso della trasmissione, che si indirizzava oramai alla trattazione
esclusiva di materie letterarie e artistiéPn effetti, da un punto di vista pit generale, la differenza
che passava fra | e °tcoesisteva nellasescldsione (catelgdiida migle ajte o O |
rubriche dalla trasmissione e di tutto entb, ¢ h

disapprovato sarebbe stato in grado di sollecitare interesse per il suo carattere di*attualita.

S7Cf. Presentazion® St LINA Y2 ydzYSNRY RBEPBR[ QLINBIRZERREGUEASNI NA2yy XI (
8 TN BRB!YyydzZ NA2 wlkA MppHYYEZ LI HTO®

549 bidem

00 FNX BR!YyydzZaZ NA2 wlA mMdbdpoyys LI opcd

S51Cfr.Presentazion® St LINA Y2 Yy dzYSNRY REBBPBR[ QLINRR2ZERREGELSNI NRA 2y y

2/ FNIP [/ 2NNRAaALRYRSYlTl pmkmocY [SGGSNI Ay @Al (Comuhidalan n y 2
NAaz2ftdzZ A2yS RA Sa0ft dzZRSNB dzyl NHzZNAROI RSRAOIFGE FEfQl yAz2
dellaDirezion® Sy SN} £ S RA AYRANAT T I NB BPR[ Q! LIWINPR2yy OSNH2 f{IA
veda al riguardo la Corrispondenza 51/1&7,CdroomO2 y i Sy dzi2 | f ft QAY i SNy 2 RSt @21t dzvy ¢
Teresa Spignoli, Q !rad#i.XCopioni, lettere, indiz  OA (i @

82y £ ylFraoOAGlr RSt FlLaoOAaoO2t2 adlkyYLlF FyOKS Af NI LR NI2
RI dzyt FdzyT A2yS AyF2NNIGAQGlI adz €S y20A0tL io:SSErani@didse f A |
significativamente alla Valecchi e alla Sansoni di pubblicare una pagina di pubblicita editoriale sulla rivista dietro

pagamento di un congruo corrispettivo. Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla P4p@i] LILINEP R2® { 02 NAI RA
mediatiaX = OA (203 LJLIJP HC
554 |bidem
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La rivista de O0GLO6Approdo Letterariodd fu
1954, durante la quale i fascicoli uscivano ogni tre npesiun totale di dodici numeri, presentava
sul frontespizio tre nomi: Giovanni Battista Angioletti, il direttore, Adriano Seroni e Leone Piccioni,
i due redattori. Dopo il 31 dicembre 1954 | a
riprendere pi la pubblicazione dal gennaiodel 19388Anno, quest o6ul ti mo, i n
serie (che vede la numerazione riprendere dal numero uno, mentre i fascicoli restano trimestrali e
talvolta sono doppi), contrassegnata dalla fine della collaboradioAdriano Seroni unitamente
dall éarrivo, nella redazione de U0UO0OLOApprododud

G0LO6Approdo Letterarioutd in versione carta
artidgu, venne pubbl i cat c fudtivolde 19%2rfino alBEL97i7, 2per am | F
totale di novantadue numeri, lungo un percorso di venticinque’rirfascicoli venivano stampati
a Torino in via Arsenale 21, mentre | 6ammini s
nella sede fionetina della Rai, in piazza Santa Maria Maggiore. Il decentramento geografico
del |l 6assetto |l ogistico rifletteva anche il |
confermava anche la variegata composizione del Comitato Direttivo, comungue sestfiuito da
una rosa di nomi illustri. Il Comitato Direttivo (lo stesso della rubrica radiofonica) era infatti formato
da Riccardo Bacchelli, Emilio Cecchi, Giuseppe De Robertis, Nicola Lisi, Roberto Longhi, Giuseppe
Ungaretti, Diego Valeri.

Prima &l | uscita dell a rivista, i Comitato
presentazione dell a r PVlidsatrat icw | O 0 Rlddiporceosrern tee

programma sottolineava la nascita del Comitato Direttivo, mentre non si facava @eono a

5|nrealtanelparagrafp I BRI RAT A 2 yRS fwil REAR! L yidzif M 3Z98)siypkrla di than due Kivisté LILID |
SRAGS RIFEEEl wlkA 9ONR O2y Af (GAG2f2 PpB! LILINBESRyesentGtadkA O2 )
Lz ot A02 ySt O2NR2 RStt2 &ad02N&E2 YINI2d [ LINAYI § LISN
fQFfGNR & BPR[ Q! LILIINPR2 adzZaAOlf BRAYISKRBSaNA ORA NBEEE RO
complesso di ricerche, di studi, di intese con autori ed esecutori di discussioni con studiosi, che hanno preceduto la
NBFEATTEFETA2YS RSA LINRBINI YYA Ydza A ODbi hubvo énvambeyiSrivistdverigoné € | N
citatend f QBB! yydzt NA2 wlkA mMbdpdhdyyZ AY NAFSNAYSyi2 SOARSY(HISY!
si sono validamente affermate nel campo della loro specifica competenza, presentando e trattando argomenti di
particolare valore culturale e amlendosi della collaborazione dei maggiori e piu insigni studiosi e pubblicisti esistenti

ySt y2a0NRB tIFSaSyyd 5StfQFNH2YSy (2 aip Al NIUWLINRYREKS v S
musical@ B Bwl RA202NNRSNEmatz@p.RE - - - X MPppyXI Yy ™

556 fascicoli sono formati da 128 pagine, con formato di 25,6 x 18 cm, Anna Dolfi, Maria Carld P@pin,JLINE R2 & { (i
RA dzy QF @0 S yXixdzND A (vaS3R ALIW AHOH &

57Cfr,t NPAaaAY2 AYyAT A2 RSEfI1Z WMd2 BIpwtBNRD2RINEBNBS! IMIPHIE2 Wyd
pezzo non e firmato. Tuttavia dalla corrispondenza fra Seroni e Angioletti, @@iatavembre 1951 (cfr. Corr. 51/137)

AA SOAYOS OKS R2ONBO66S GNIGOFNEA RA dzg? ORISINASBINBSNIOY § 2

argomento si vedano anche gli articglit NBFf AT T FT A2y S SR AAGY2 NBB vi SR ARRSO 2BNANACH NLBL.
n. 23, giugno, p. 4, BB [ Q! LILINER R2 A & dz2 XXIX{ 1952{in248 novémbre, g d&z2 A y O N5 & O Qyaf
LI NIGAO2t I NB &A Tl Af Lldzyd2 RSttt &Addz T A2yS || aSoHdzA G2 |

non risultano firmati.
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eventual. cambi ament i di indirizzo o a i mpost
trasmissione radiofonica fino al 1952, Seroni
segnalando i nomi degli scrittori illustri cla@rebbero composto il Comitato Direttivo. Nello stesso
articolo si spiegavano inoltre le modalita di decisione da parte della redazione di confezionare il primo
fascicolo della rivista: all oapertur anecdeudi nun
sarebbero seguiti articoli di fondo a cura dei redattori e del Comitato, cosi da creare un legame vivo
con gli avvenimenti piu importanti del mondo culturale. La chiusura della rivista sarebbe invece stata
af fidata a un 0 aiariestramigrie a und iassegraretteratiap artisticai e mesSfcale.
La conclusione del | 6ar t latuoziorechena hubva vivesta sin e v
prefiggevad 0 i |  che impava Approdo si propone non é certo facile, ma le firmeidtiati
sono garanzi a sXAdpareevidentd danqukia sisugzza d dfffirdiuil prodotto di
alta qualita anche grazie alla presenza di una direzione illustre. Ferdinando Virdia, critico letterario e
coll aborator e dael 0 0L an dFive rdau aL ectotmeer amoit i vo f ond
la necessita e la volonta di mediare la parola scritta con quella detta, proponendo interventi che
conservassero il linguaggio comunicativo, diretto, tipico di una trasmissione radiofmstznendo
che i testi i nseriti ne OQO0OLOApprodould sono t
mettendo in evidenza inoltre il ca¥attere Gade
Nella 1967, in occasioneddéll aspunmtat &@ gj ¢
trasmissione con | a messa in onda degl:i i nt e
programmazioné®* Car | o Betocchi , presentando gl i i nte
OOLOApprodouaimp iptao | caevlal ad erlascs egn a: seguire |e

indirizzo, di ispirazione e di fedelta ai valori, individuandone in questo proposito un carattere

permanent&®?
38Anal i si strutturale e ideologodga della rivi s
Dall 6analisi dell 6dindice de O00LOApprodo Le

sezioni: la prima comprendeva saggi, traduzioni e testi di invenzione (come racconti, poesie e

componi ment i di vari a n adcucaa&enticpagine);naeskedoridote s i e me¢

8Cfrt NEPAAAY2 AYAT A2 RSI{E ¥eg2@BWaRNRD2QBABAEQE BLINER2Y Yy
559 |bidem
560 Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2® { G2 NA I RX O RIBPISNIG dzZNE YSRA L
561 Cfr. Franco RispoliMille un Approda Ay BRBwl RA2O02NNASNBE ¢QGyy Xz OAl®
562 Cfr, Copione di Carlo Betocchi del 19 aprile 1967, citazio Anna Dolfi, Maria Carla PapiniQ! LILINRE R2 & { ( 2
dzy Ql @Sy G dlNI QSRAEAT GADT T HPZ LIP Hy d
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Rassegner a i nvece costituita da recensioni a |ib
teatrali e film>%3 Con la seconda serie, a partire cioé dal 1958, fra queste due sezioni, si nota

I 6i nt redidunaz terpane ulteriore sezione dal tithle idee contemporange&he ospitava
contributi provenienti da trasmissioni radiofoniche e televisive.

Prendendo in esame in particolare Taisistrut
accorge che laasposizione su carta degli interventi trasmessi € quasi integrale: ogni numero presenta
una sezione intitolat me s i d eSi tfatbaAlipmse salitte da diversi autori (Carlo Betocchi,
Enrico Pea, Piero Bargellini$> Nel fascicolo viene pubblicatanche la rubrica radiofoni®itratto
di una regione italianatrasmessa ogni quattro mesi: nel primo fascicolo si trovano ad esempio |l
GodRitratto dell 6Emi Il i atld, che raccoglie | e fi

Carlo Calcterra, Francesco Arcangeli, Fiorenzo Faffin altri numeri della rivista, usciti tra il 1952

e il 1954, trovano posto inoltre ulteriori rubriche fisse: éilcasheée st agi oni ,de 00l
paesi de 0 @ L 6rAapcpcer oondtoi U U dckel dnéetitdnA, paptraversioo uinal visione
metastorica del mondo, di rintracciare i aafo

continuitd, al succedersi ciclico e rivelatore degli accadiniénti.

La sezione dedicata alla saggistica si presemtaunccarattere strettamente antologitvi
sono riuniti infatti articoli che fra loro non presentano, almeno apparentemente, nessun tipo di legame.
Gli autori considerati non appartengono solo alla contemporaneita, ma abbracciano quasi tutte le
epoche: daPetrarca a Sbarbaro, da Pascoli a Euripide. La caratteristica di spaziare in un arco
cronologico molto ampio coincide un proposito, espresso sia da Angioletti sia da Ungaretti, che ha a
che fare con la funzione educativa svolta in egual misura daglii atlemsici, moderni e
contemporanei®®

Quando Ferdinando Virdia parlava de 00LOGAjJ

0OGecl etticamente antologicold =~ probabile che

563 |bidem nota 26, p. 435.

%4t NAY2 Tl aoaoz2ft2 RS BR[ QaizhINPR2yy X LI MppHI Y& mz 3IASyy

65Cfr. allarubricd. YSaA RS p ¢! BIPRINELES2IININ.PgBRajoymarzo, ppd35

566 Cfr. alla rubric&itratto dell'Emiliaibidem pp. 4154.

567 Franco ContorbiaD RRI S a2y il £ S y Sfii Angel Bfariddza, FalRr&io Visadnti JalblaRig,

Memoria e Cultura per il 20005 ~ (pA133230. LJ

8 QF alJSdG2 Fyd2ft23A02 & adlriz2 O2yaARSNI G2 RI | f OdzyA Ol

LINBLINR 2 fQlallSaa2 yd2t23A02 At Ldzyidiz2z RA F2Ni I RS BB[Q

fS a0St0S NBRITA2YyItA KFEyy2 | @dzi2z Af YSNARG2 RA | LXK A Ol

NAdzaOAlG2 + GAYOSNB f QdzadzNF RS3IEA FYyyAI LISNDODKS 2NASyYyil

capacittRA NBaAaaGSyilt+ Ff RA Fdz2NA RSttS Y2RS® . FadiA F LINRANS

un bilancio retrospettivo. Qui si trovano infatti, tra i poeti, Ungaretti insieme a Saba e a Montale, con Gatto e Valeri,

Luzi, Sereni e Pdsgu; tra i narratori Gadda, con Vittorini, Lisi, Bacchelli, Bilenchi, Landolfi, nonché scritti critici di Longhi,

Contini, Cecchi, Bo e De Robertis. Cfr. Gino Tglli,! LILINRE R2 [ S & G S NI NJig XngelolSferagzy; 2 NR |

Fabrizio Visconti (eura di),Memoria e Cultura per il 20005 O A6G7>  LILID

569 Anna Dolfi, Maria Carla Papifi,Q! LILINE R2 ® { (2 NAI RX OGN QOPOSIY iodpE YWSRRA I 1
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periodico chefungesseac he da esercizio della critica e d
infatti in animo di unire il valore di educazione morale, svolto dagli artisti, alla capacita di spingere
i pubblico verso una | et t ur ecavaigdihdi didrgsmettara t a
determinati valori, ma anche di istruire le menti alla scoperta e alla valutazione di quegli stessi
valori.>"®

| n g u e sihtdiesdaritel anche considerare le tavole raffiguranti opere di pittori o incisori
famosi presenta | | 6i nterno dell a rivista. Si pensi ad
Rosai, di Mino Macari e di Franco Gentilini, contenuti nel primo nundeeo G G L 6 AAnghe o d o U

qui probabilmente le illustrazioni seguivano il principio di sfruttareegfpedienti piu accattivanti

usat.i dal |l 6i ndustri a, cio la sottocultura, (
serieuu poteva acquisire un suo senso, se ele
In ogni caso la prima sezione dei numeri mi al i de OOQLO6Approdc

rappresentazione antologica di testi e saggi, rimane immutata lungo i primi tre anni di pubblicazione.
Non vengono introdotte ulteriori modifiche nel tentativo, ad esempio, di dividere la produzione
creativa (poesie mcconti inediti) da quella critica. La seconda parte, occupata dalla miscellanea di
Note e Rassegneiflette invece un bisogno di sistemazione che si concretizza nella volonta di
cambiamento dell e rubriche. N e i prgsente oma stfuttumc i C ¢
apert a, all 6interno dell a quale il contenuto
non solo nella suddivisione degli interventi, ma anche per lo spazio complessivo occupato dalla
sezione stessa. Successivamenpeeseri invece modificarne il contenuto in modo che ogni rassegna
seguisse lo sviluppo di un solo settore culturale.

Uniche presenze fisse nella sezidiete e Rassegreeo n 0 | a  indidatore librariod e | | 0
che raccoglie recensioni a novita editarial e qu e | | a died Billiddill, duratp gaMarcha U U
Parenti, in cui sono inserite segnalazioni librarie inviate dai lettori e ai radioascoltatori. Naturalmente
esistono variazioni anche all 6i nt er nnterighétto gu e s
alle altre. Oltre alla struttura, la variazione interessa anche il numero di pagine occupato
d a Indicatorelibrario: si va infatti da un minimo di due a un massimo di quindici pagine.

Esiste poi u nNita le tRassegnehe dmame eselusal da qualsiasi tipo di
cambiamento: essa € sempre presente in chiusura del fascicolo e rimanda direttamente alla prima sede
di presentazione de 00L ddtipepdella dadigictieraccbghe infattid i o .

informazioni sui progmmmi radiofonici, commentandole e cercando di offrire una sorta di

570Giovanni Battista Angiolettil giornalismo e i nuovi mezzi di comunicazione di nias3atura e sottoculturaFirenze,

Sansoni, 1961, pp. 148p Hd® { A LI NX I RSt O2YLWA G2 RS PBBRPRR[ QLINRBIRR Ry YV

BRWIRA2O02NNASNSE ¢Qyys - - Lz MppTE Yy HE 3ISYyylrAz2I LId o
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monitoraggio in merito ai problemi, ai progetti e alle funzioni dei tre canali nazionali. La rubrica,
curata da Giovanni Battista Bernar diAp prriondaoniel
unico cambiamento che si registra € quello della mutazione del nalainie della radio e della
televisionea partire dal 1954’

Cambiamenti piu evidenti si riscontrano invece nella sezione Baksegrnegli interventi
sulle letterature saniere, ad esempio, non si presentano mai con la medesima frequenza, inoltre, a
partire dal terzo numer o dRassaghddbpbesratadd/iwtariés v e n (
Sereni eRomanzi e racconti italianrubrica di Geno Pampaloni dedicailéa narrativa.

E certo che la tendenza & quella di muoversi verso una struttura che maggiormente si avvicini
a quella tipica di una rivista di carattere antologico indirizzata alla segnalazione, sempre commentata
e attentamente giustificata, di quantangglio la produzione letteraria proponesse. Si passa infatti
dagli interventi sulle novita editoriali inseriti neldote e Rassegneagli articoli che svolgono una
funzione complementare rispetto alle prose critiche presenti nella prima parte deldasoigendo
|l o sguardo sull 6attualit”™ culturale, prima an
poi, di introdurre sezioni dedicate alla poesia, ai racconti e alla filologia riflettono la stessa prospettiva
di cambiamento: scegliedd dare visibilita a determinati settori della produzione letteraria significa
tentare di sviluppdrne | 0ambito di interesse.

Nell 6ambito delle riviste nate dopo gl a
posizione particolare rispetto ad altergdici. Una delle caratteristiche principali di tutta la rassegna
risiede nella volonta di imprimere una svolta nel dibattito culturale. Tuttavia, sfogliando i fascicoli
de OGOLOApprodoulu, risulta evident e quasiasnseeltac an z
precisa di indirizzo. Si assiste quindi al |l oI
editoriali poi si realizzino sempre in una specifica direzione, entro una linea di genere, che promuove
una spinta di tmaversoola puloblicazibrie ded podti delle prime tre generazioni.
Significativo che alcune riviste dell depoca m
con esplicite dichiarazioRf? Il bisogno di educare il lettore attraverso scelte di girsdace ad
inserire O0OOLOApprodouu pi ¥ anbsk @edipcheenel maveroddeil di
periodici che auspicavano un cambiamento della cultura.

Naturalmente la specifica direzione data da Angioletti alla rivista nasceva dallaziong
che il poeta potesse operare come un uomo politicamente impegnato, anzi, che la sua azione fosse

maggi or mente efficace. Tuttavia in un panoram

571 Giovanni Battista Bernardyotizie della radi@ della televisione Ay B B[ Q! LILINE R2-gejteinbré, L L S ™M
pp. 113114.
572Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2® { 2NA I RX O QDD ISNIG dzpih YSRA L
573 Elisabetta MondelloGli anni delle rivisteMilella, Lecce 198%p. 969.
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riuscire a elevarsi con forza; infatti, i primi tre arth pubblicazione della rivista non furono
sufficienti a comparar | a cLOONPA ppperroidooduitc is idic oul gl uoz
dei periodici, come una voce isolata: di tono sommesso e troppo moderato rispetto alle riviste
polemiche, in aticipo invece rispetto a una riproposta del campionario del ventennio. Cio che e certo

e che gli interventi inseriti nei fascicoli furono tutti incentrati sulla classicita e non belligeranza; non

vi erano infatti pubblicazioni di dibattiti accesi e negpur uno spazi o dedi catoc

574

scontrodid con | e sservazioni dei l ettori

Al di la della particolare moderazione che contraddistingueva la linea editoriale della rivista,
confrontare OQO0OLO6Approdolul con iffidoltogo;ie ngressaiioo di cC i
primis eliminare un confronto diretto con le riviste che dichiaratamente si occupavano di politica. La

ricerca di un confronto deve essere svolta considerando il fattore cronologico: in tal senso sono da

considerare riviste com 00 Botteghe Oscuredtdu, GadParagoneddq
a 0 Auutt G U . Si trattava di riviste che venivani
Letterarioudu, ma in nessuna di e s s edagpdallar i v a
ERI>™

Con gl occhi di oggi , l a rivista OGQOGLOAppT
suo genere. In essa emerge il tentativo di intrattenere un rapporto aperto e umile con il lettore,
| 6attenzione al | appresentatuearpraccupariane tostgnte € imdorter irtento
didascalico, che si rintraccia anche nell di nqgt

che, in un certo senso, limitano (indirizzando) le scelte del pubblico. La presentaziooeteelto

tramite ripartizione rigida e precisa, infatti, potrebbe far pensare a una derivazione diretta dalla

versione radiofonica, in quanto le caratteristiche della radio inducono, per forza di cose, a una

suddivisione del messaggio in sezionifacilnen r i conosci bi |l i, cos3 da

perda nel flusso 1 nint eiterche porta dalleeversiane radioforioca ana z |
guell a cartacea de O0O0LO6Apprododad, | a stunaut t ur
maggiore | ibert”™ e originalit”™ espressiva, al
che quanto meno induce a riflett&ré.

574Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapniQ! LILINE R2® { 2NA I RX O QDD ISNIG dzpih YSRA L
578 |bidem
576 Ibidem
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QUARTO CAPITOLO

GGL6APPRODOUG SUL PI CCOLO SCHERMO: PEDAC
E CULTURA

41 . Dai 0l ASdi enzelU0 alla terza via de UGUGLOApDPT

Non poteva, di certo, lasciare indifferente quel programma televisivo. Nel bene o nel male
riusciva sempre suscitare una reazione; | o si
chiunqueseem f osse messo all ascolto, perfino di |
guesto perché quella musica di apertura era conturbante e sapeva provocare emozioni apparentement
molto distanti, oltreché intense. Era vivace e allegro, ma allo se3egm® angosciante e minaccioso,

il refrainmusi cale che apriva | a puntata de sit@LéAp]
numero due per piccola orchestra di Igor Stravirgkipino fra i pid grandi compositori del
Novecento, che suonava al passpi o d i una G0met aCaria¥ilncudcsiva ema r i
insieme faceva paura, come | e cose che si i gn
almeno per la maggior parte dei telespettatori i quali, per la prima volta, si affaccidaajuella

finestra che, sorprendentemente, dava sul méfido.

LA GNY GOdF RA dzyl y2GATAEF FAaGdAYydlr RI dzy aSNWAT A25 RSt
luglio 2015. Nella puntata, dedicata proprio alle sigle delle trasmissioni storiche della Rai, si parlava anche della sigla d
BR[ Q! LILINRR2YyYy 00 UY Rokadélla sukeyhiRrierd due ger picadafolichesfebdorhplositore russo
Igor Stavinskij. Esistono tuttavia diverse discrepanze rispetto a questa notizia. Visionando nel Catalogo multimediale
della Rai, infatti, le prime puntate risultano contraddistinte dalle immagini della marina di Carlo Carra, ma la colonna
sonora non sembrerebblp dzSf f I RA L3I2NJ { GNI GAy&aiAcd b2y az2tz2e Lt BB
TabassoQbiettivo sullacultura - [ X Mdpcy S Y& nX 3ISYYylIA2I LIP pol0X NAFSN
trasmissione (196M T H O S NBR2Z QY LIWSRS G OF YoAl GF 1 &aiadatlr 02y dzy
Informazione quest'ultima, che parrebbe confermata anche da un funzionario Rai che riferisttavia in
O2y NI RRAT A2y S O2y |jdz yi2 -oNgsldattia Heflazsigla dizmiligr fim [dafd par2azANA S N
RStftl (Nl}avyraairzyS (0 o6mpco0d LYFAYS yStftl NAGApLF BRI
14-15) compare un articolo di Renzo Nissim intitolatsigle della TX 'y OdzA &aA RAOKAI NI OKS At
BR[ U! LILWINRBPR2 (@yyZ SNI aidld2 aONRGG2 RI tASNR tAOHA2YA D
in fondo la piu recente, sottolineando tuttavia la persistenza di dubba splestione.
S8Lf NAFTSNRAYSy(d2 Ff ljdzc RNE RA /FNX2 /FNNE NIFFAIAzNI YyEGS
LINBaSyidsS ySttlF aadafl RQIFLISNIdzZNF RS BB[ QOhattiks®2opliura i 33
XLE MoppcyX Y& nX ASYYylrA23 LI pod ! LI NGANB RIf 3ISYyylAiz
avanti), probabilmente anche la sigla subi dei cambiamenti, ma la marina di Carra non venne toccata, essendo divenuta
un simbolo iconografiirrinunciabile e probabilmente anche per questo ancora viva nella odierna memoria collettiva.
90 dzf £ QI NH2YSy (2 aAiA @SRI X NMadlfukk Afyl NBABIv I {RQ 2 NIR AINDA SNBR A ¢
RAOSYONBZ LIOGMBYABBLIE dzl yRENY2Y aAF FRRANRARGGAzZNI T dzy QA Y LJI
F LI NANB adzaOAG35 yS3ItA awLSGdrid2NBzr aLISOAS LISNI f QF aLISG
cronaca viva.

147



Contenuti nuoviper certi versi faticosidunque, che arrivarono alla gente attraverso uno
strumento che rappresentava esso stesso unoal
aveva che dieci anAf°® Dopo la versione radiofonica e quella cartacea, il 26 gennaio del 1963,
GOO0LO6Apprododd arriv, i nfatti in tv. L6obiettdi
decisamente qualificata a livello culturdféc o me l0d. 6eArpgp ri d o U U, I mpegna
nomi del Comitato Direttivo ad assumersi, insieme alla redazione, la responsabilita del tentativo. Si
doveva trovare una formula che salvasse | a se
che insiemeiuscisse ad interessare un largo pubblico di telespettatori, anche quelli meno preparati,
anche i non addetti ai lavori. Bisognava parlare per immagini, accendere la luce su certe personalita
di spicco, far interessare a problemi di indole particolaeggatentemente passati sotto silef%o.

L6éinizio di questo nuovo programma in tele
critico ne parlo infatti con spirito graffiante e straordindmonourin uno dei suoi libri di maggior

successé®?

0 0 T n gran vanto culturale, alla TV. Direi addirittura un ciclone, un monsone. Una tromba
déaria culturale. Non alludo alle quotidiane
otto e trenta del mattino e, salvo due soli intervalli, occupano miizsla giornata. Queste, presentate
in collaborazione col ministero della Pubblica istruzione, sono prettamente scolastiche, destinate a
studenti e divise in classi. Ma alludo a trasmissioni che vanno in onda durante i programmi serali di
ARi balstaad,acecehe sono destinate a tutti. Princ

80 Sylla nascita della tvaliana si veda Salvino Sernd3 oggi la televisione iniZia Ay BPRwl RA2 02 NNR SNB
n. 53, gennaio, p. 3. Come & noto le trasmissioni televisive della Rai presero il via ufficialmente il 3 gennaio 1954, data
Rl OdzA @ NI S tédbssiérdhciira detta Bibliotdcy RESSNINGSy> SRA G2 RIEffF wkAZ Ay i
RSttl (@d ¢dzidl ALY O2YS aA £S33S yStftQRR! yydzZ NA2 wlh A
dal 1949, segui nel 1952 quello e di Mdampoi quello di Roma (p. 268). Andharte StraordinarialellaRelazione del
CdA Raipresente nello stesso Annuario, veniva messo in luce come contemporaneamente alla riforma radiofonica e,
piu in generale, alla approvazione della convenzione (entratagore il 15 dicembre 1952, avendo durata fino al 15
dicembre, p. 283), la Rai stesse lavorando, senza trascurare alcuno sforzo, al nuovo grande compito della televisione (p.
279).
Blt SNJ | @SNB dzy QARSI adzZ £ QA Y LIS 3 yaZprogRaninéizione wddisata RIB fedltBa e2 NA 3/
interessare osservare alcuni numeri. In particolare dal 1954 al 1963 furono 2.374 le ore di trasmissione televisiva
RSRAOIFGS FA LINPINY YYA Odzf GdzNF £t Ad Ly OA T Niama quedtof éra il LI NI S
panorama: 1.326 erano programmi storici, letterari e artistici, 736 programmi sul cinema e sul teatro, 587 ore ai
programmi turistici e folkloristici, 406 programmi scientifici e tecnici, 211 programmi di educazione civica e di costume,
1.210 documentari e inchieste, 1.240 trasmissioni di curiosita culturali e varie. Cfr. Rai RadiotelevisioneDi@@na,
anniditelevisioneinltal® wl A 9NRA I ¢2NRAY2 mMdpcnI LI HmMp® 9YGNI yYR2 LIAG
Rai19541955mM ppcyy &A LJz5 2&3aSNBFNBE O02YS F2a4S lFdzYSyidlhdz2 Af
anni: nel 1953 le trasmissioni culturali erano 75 (di queste 14 erano quelle dedicate a tematiche letterarie e artistiche),
nel 1954 se neantavano 276 (pari al 12,9% della intera programmazio@dr. Tabelle, Statiche e grafici: Dati relativi
FA @FNRA ISYSNR RA LINPINIYYA (StSOAAAGA Ay FffS3aAFd2 ySi
materie letterarie e artistichpe nel 1955 infine erano divenute 481 (i programmi culturali e trasmissioni di categoria
raggiungevanod n 3 n o> RSEfF AYGSNI LINBINFYYLIT A25685p OFNWB LI pne
582Cfr. Rai Radiotelevisione italiariZigci anni diglevisione in ltali = OA (1 ®X LIJ® Hngd { NargabSRI Ay
il nuovo Approdo televisilo Ay BB[ I y2adNr wlkAywWEL -+ MpcoX yd HX FSo.
583 Cfr. Achille Campanilea televisione spiegata al poppBompiani, Milano 2003.

148



approdar e. I n origine approd, alla radio |
adesso che apparira sul video una volta alla settimana nel progrssmionale, non ne voglio perdere

una puntata. [...] Ha un comitato direttivo nel quale conto parecchi amici e che & composto di
personaggi che di Blubéff ne valgono due, tre e magari quattro a testa. Se non altro, quanto a eta.
Giudicate voi stessi: Efm Cecchi, Giuseppe Ungaretti, Riccardo Bacchelli, Diego Valeri, Carlo
Betocchi, Carlo Bo, Giuseppe De Robertis, Gino Doria, Nicola Lisi, Roberto Longhi. Fra tutti e dieci
totalizzano circa sette o ottocensedosse messoind 0 et
fila, coprirebbe, con sole dieci persone, il tempo che va da prima di Dante a oggi. Il piu giovane di
tutti € Carlo Bo che, in confronto con gli altri, quanto a eta, beninteso, & una specie di sbarazzino,

doenf ant gat ®,6 Nekeddref antunpromdi,ggl i altri membr
birichino!d E non crediate che, data | 06et”™ de
una simile trasmissione sia poco combattiva. Al contrario. Appena nata, rediasg secche altre
due: Libri per tutti e Arti e Scienze.® Ful min
In realt”™ se si vol esse rintracciare un p
senzobdaltro di f rioqnit o ad ulptr wrga laenmée It elhewvcol ed?3
onda per 188 puntat e, dal 1958 fino all éiniz

Piccioni, Gianni Bisiach, Silvano Giannelli, Carlo Mazzarella, Paolo Valmarana, Emilio Ravel e
ancora altri. OGOArti e scienzeluu fece da aprip
sistematica nei campi piti diver§P La divulgazione scientifica in tv infatti trovo in seguito una
Ssistemazione adeguat a iambitomdellngualicesm @osgibieaffrontarh, di mi
volta in volta, temi e problematiche diverse, senza tuttavia rinunciare a un discorso il piu possibile
coerente e organicd’ Gt 0 Radi ocorriere Tvuiu dedic, un serv
della cetesima puntat®®n el sommari o si | egge GGCon i suoi
personaggi piu noti, la rubrica ha seguito costantemente, in tre anni di vita, le vicende della cultura e
del | a scienza cont empor e&lnfara wn bilandiod delu gragrarema, d e | |
sottolineava come esso, nei primi tre anni di vita, fosse passato da quindicinale a settimanale, da
pomeridiano a serale, vedendo crescere notevolmente il consenso del pubblico e della critica
televisiva. Una dimostrazien quest a che, pal esava come il g
disinteressato ai programmi culturali, purché questi venissero realizzati con vivacita e senza

dogmatismi.

84| eBlubell Girlssono state un corpo di ballo britannico, noto fra gli anni Quaranta e gli anni Sessanta per la loro attivita

al Lido di Parigi. Cfr. Catalogo multimediale Rai.

585 Cfr. Achille Campanilea televisione spiegata al popl& OA (:2BZ LIJ® HT ™

586 Cf, Leone Picciong B[ Q! LILINERAWY BIBwil IRABD2NNASNSE ¢QByy> - [ mdpcoX

587 Cfr. Rai Radiotelevisione italiarigci anni di televisione in Itaka> OA (1 @3 LJ® HoOT ®

88 Cfr. V. M. Arti e scienze al centesimonumgro Ay BB wWéE BRRD2NNASNEBLEI mdpcmMI yod cZ
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I n un interessante sondaggi o triaocaornriienet
in merito ai programmi da trasmettere nel neonato Secondo prografhingiprnalista Salvatore
Bi amonte del GadGiornale déltaliatu, suggeriva
poi sulle rubriche di divulgazione ¢ulur al e, parl ando di GaArti e
eccellente su cui far rifermentd’

Uno degli aspetti pi % apprezzati di GOaATrti
la prima volta al grande pubblico, le opere di grandi scrigtsdienziati attraverso una chiave umana,
la conoscenza viva, diretta, reale di questi grandi protagonisti italiani e internazionali. Nella
conclusione dell darticol o si mette in luce in
élite, marspndesse a undesigenza diffusa e gener al
molti, | 6unico spazio di s pofAnboralLleonediacioni rilascidat t i
undintervista nkdcarmidiGelevigiorerindial edito dallalRei,en cui parlava
de OGOGLOApprodould come del 00 metterddih gsaltmeomegli or e
punto di forza di entrambe | e trasmissioni t

culturale assaiprecs o con un | arhi ssi mo pubblicoidi.

4.2 . Lo scomodo approdo tra i Gdcul turali tvodu

Sempre su GO0Arti e ScienzelUiu risulta®*nter
che apriva su una questione f orreaizaaeenptogramchi b at
cul tural.i in televisione. L6idea di educare

costante, come sSi r i s c o%perrchd aveva la tesponsabiligal diideaieleA n n

589 Adriano Bellotto]l secondo programmatelevisko Ay BB/ 2 Ydzy A (i L y y-Settembrg, ppM7@86. M= Y &

590 Cfr. Vincenzo Colonn@jascunoasuomodio Ay BRwl RA 2 02 NNA S NBio, ppZ36y = +LLLZ

591V, M.,Arti e scienze al centesimonumiro Ay BBwl RA2O2NNASNE ¢ @yy Xz Ohel ® { dz

annidiArtie ScienZe Ay BPRBwl RA2O2NNASNBE ¢ Qyy= +LLI wMmdc sihettgy d mc >

in luce il crescente interesse dei telespettatori per il programma a testimonianza di come il pubblico, si cita nella

O2y Ot dzaAa2yS RSt LIST 122 BRASYONI @SN FLFGG2 LINBLINR2 dzy |

nonsonoYl A y2A2aSyyo

592 Cfr. Rai Radiotelevisione italiarigci anni di televisione in ltaka>  OA (i @49. LILJ® Hnp

593 |bidem p. 248.

594F. S.|La cultura sui teleschermi, Arti e sciechzeAy BPRBwl RA2O02NNASNBE ¢Qywyal. - - - £+LLLZ

595Sj vedatra gli altri, laRelazione delCda2 y 1 Sy dzi I y Sttt QBB! yydzZt NA2 wlA mMppoyyyY

responsabilita etica e sociale da parte della Rai e della necessita di norme e regolamenti diretti a stabilire nella scelta e

y St t Q helidéiguodraingi, criteri univoci e costanti (pp. 33®). Ancora dello stesso argomento tratta Saviano

Sernesi, nella relazionRadio e televisione, realizzazioni e prospekiveO2 y i Sy dzi I Ff f QAY G SNy 2 R

wl Ay y-IB. lltdmBbdelidunzione pedagogicpolitica della Rai e ribadito inoltre nella sezidrrogrammi ricreativi

e culturali della televisiole Ay B B! Yy dzZ NR 2vMywd Y Pupc®zyoy S GLALAAD 2m yLINR Y | NR 2

O2yljdza ad I NB f QF ( G Bugblich Fefs8 traSmissiehingllé QUNIR) I eleBentRspdttacolari si combinino

felicemente con un consistente impegno culturale, era necessario sperimentare nuove formule di trasmissioni, allargare
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realizzare i programmi televisiviemendo conto dei delicati problemi di ordine morale e artistico
connessi a tale compitd®

Quando arrivo la televisione, fu subito chiaro che essa era destinata subito a catturare

| 6attenzione di twutti gl i s tamnddtelevisooecsimaniféestavai n
come una nuova occasione per | a gente di riuni
assai maggi or i di qguel che non avveniva nei C

privato. Solo leramente dai locali pubblici, la televisione entré con maggior frequenza nelle case
private, diventando proprieta di una famigifd.A questo punto aumento la delicatezza di certi
problemi specialmente morali. La televisione che, al contrario del cinematogoséva essere aperta

a ogni ora, anche dalla mano di un bambino, nella intimita di un ambiente chiuso, era in una posizione
differente da quella del cinematografo, del teatro o di qualsiasi spettacolo pubblico, per i quali il
biglietto dséntamagia undinsitee unaaspelparesponsabile. La complessita dei problemi
mor al i, nell 6ambito familiare, S i i mpose con
poteva essere trasmesso nelle pagine di un libro o al teatro e, magari, ansaatgrafo doveva
essere ammesso solo con molta cautBomvedural a t
Tecchi, presidente del Comitato di vigilanza sui programmi della radio e della televisione, istituito
presso il Ministero delle Postee T@emuni cazi oni, sosteneva che |0
fosse quello dieducaf®Un 6i dea, questa, | argamente condi vi
che la televisione avesse il dovere di elevare il tono degli spettacoli, e di elevarelegpstblico,

cioe la capacita del pubblico ad apprezzare spettacoli meno banali, precisando che su questa stradz

fosse necessario procedere cautam®ftda in che modo bisognava farf8%

il cerchio dei collaboratori qualificati, potenziare ggprofondire ulteriormente la zona viva di incontro fra la televisione

S tF Odzf GdzNI AGFEALFYFS Ay GdziGdS €S &dzS Y2t GSLIX AOA F2NY
596 Cfr. Leone Picciom\ppunti su televisione e societiella rubricddee Contemporanée Ay B B! LILINRPR2 [ S
1963, n. 224, lugliedicembre, pp. 148.50. In questo interessante articolo Piccioni, reduce da un viaggio in Usa e in

Urss, sottolinea la funzione formativa che contraddistingue la tv e, consapesicdaia potere, si interroga sugli effetti

OKS Saal LRGSO | 9SNBE adzh (St SawSaadriz2NAT YSGGdSyR2 |

FYSNRAOFYIlI S a20ASGA0F® 5SSt O2yFTNRYy G2 O2YYy Yy @SHR SMBARYY Y!
G§SOYAOA RA (@ AlGFtAFYA &A NBOFGlLy2 fftQSaiSNR O02&S LJdzN.
televisiva. CfrRelazione delCdA Ay B B! yy dzl NA-220NJ} A wMppoyy < LIIJP omy

597Sjpensichenel 1969460 RSt t S TIF YAIEAS LIRAASRSOI dzyl (St S@AarA2ySo

p. 545.

59 Cfr. Rai Radiotelevisione italiari2ieci anni di televisione in ltaka>  OA > LILIP wmp

599 bidem

600 Cfr, P.L.Letteratura e radiotelevisiond, yw [BBA 2 O2 NNA S NIB1 magrg 1982, (s.n.),; nL 133pp.A6

[ QAYGSNBSYyG2 RA {SNEHAZ2 tdz3fAsSasS air O02tt20lF yStfQl YOA(?Z2

Firenze nel 1962.

601 1n effetti, almeno agli inizi, la gestionzlla televisione comportd delle difficolta oggettive, secondo Bonaventura

¢ SOOKAY BR{A UGNIGGF@I y2y az2tialyi2 RA AYTFT2NXINB fU2NBC

guel che poteva essere insinuato, come istruzione ed edowaziquasi nascostamente senza oratoria, nelle pieghe

della parola e del suono, era piu difficile insinuarlo e quasi nasconderlo, per sfuggire alla predica controproducente,

RFE@GFyGA tfU200KA2 OKS Gdzid2 aO02/LyNS yRAD {/ SF NS AvdlAAZ ynS RAAyZ (L
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Particolarmente difficoltosa e delicata si dimostrava la realizaazidelle cosiddette
trasmissioni culturali televisive. Allauttura in televisione veniva riservata una specifica sezione,
proprio per la sua vastita di interessi che essa muoveva e coordinava. Si trattava della sezione
Programmi culturali e speciak | ntetno della quale trovavano posto i programmi relativi alle arti
figurative, alla pittura, alla scultura, allaéd
anchoessa intesa % Damda gende impdrtanza dicquestasmissiort, &l .
Comitato di vigilanza, composto anche da scrittori e artisti e, comunque, da uomini di cultura, aveva
dovuto insistere sul fatigoel £t bedédtenessencpritoglb 0 g |
ogni corrente, di ogni scuolis modo che i rappresentanti di ogni tendenza potessero essere presenti.
Questo per un problema di giustizia e di verita, in modo che il panorama vario e diverso della cultura
e dell darte italiane f%sse offerto in tutti i
Come conferma anclilecritico letterario e direttore televisivo, Angelo Guglielmi, in fase di ideazione
e realizzazione di GGcul turali tvou, si avver
programmi si dovevano approntare forme e strutture specifidd@minicazione e definire il tipo di
rapporto che si intendeva avere con il pubbifto.

Nell6 0 0 Annuar-9%51Ma&bi6 U119 54 pu, |l eggere al rigu
culturali, per i qual:i nessuno s @®meoceaccade s e mp
i generi di spettacolo veri e propri), bisogna registrare un notevole sforzo per andare incontro ai gusti
e alle esigenze dei telespettatori. E stata chiara fin da principio la necessita di mantenere alle
trasmissioni culturali una cataristica di brevita e di snellezza per ottenere le quali bisogna
sviluppare il piu possibile le soluzioni propriamente spettacolari. Altra caratteristica, la varieta delle
rubri® hedu.

In realta quando la televisione inizio la sua attivita, i progracutiurali non avevano una
particolare rilevanza o, probabilmente, sarebbe piu corretto dire che non avevano ancora una
aafi sionomi auld definita. La cultura nella tel
dalla prosa, per la quale venivando#tati schemi e formule di modelli ben consolidati dello
spettacolo tradizionale, in qualche caso, anzi, trasferendo le telecamere direttamente P& teatri,
limitando in questo modo la novita del nuovo mezzo di comunicazione a un fatto di tecnica. Piu
conplessi, per quanto piu stimolanti, erano i problemi che ponevano i programmi culturali, la cui

definizione stessa &er a, i n effetti), tuttoal tr

602Cfr. Marco ValseccHiacultur& Ay BRBwl RA2O02NNASNBE ¢Q@yy Xz OAGOD

603 Cfr, Rai Radiotelevisione italiarigci anni di televisione in ltaka> OA G+8X LILIDP wmp

604Cfr. Angelo Guglielnia tv ha avvicinato gli itmni alla lettura critica dellareala Ay BRBwl RA 2 02 NNA SNB
1969, n. 53, dicembregennaio, pp. 6&9.

605 Cfr.Nota introduttiva- Programmi televisivi del trienfio Ay B B! V y-H9b5WIdib cw ly XXWEhibn - - L L

806 Cfr.| programmi tegvisive Ay B B! Yy y-tia6INTIhD cw ly E13eipdbn M H ¢
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definire i contenuti in una materia troppo spesso am@hata, adattando di volta in volta il
linguaggio alle diverse finalita da perseguire e alle diverse esigenze di un pubblico non selezionato e
diversissimo nella sua composizidfiéAl limite si trattava di creare un nuovo stile, che potesse dirsi
propriodel nuovo mezzo di comunicazione di massa e del nuovo pu8$liGdi.autori e i dirigenti
Rai compresero presto che nessuna soluzione
linguaggio televisivo vitale e naturale e, dunque, rispondentesidiereze pit vive degli spettatSfP
Nella storia doéltalia, a ben guardar e, | a
dopo la scuola elementare obbligatoria. Questa caratteristica di spettacolo di massa, acquisita dal
mezzo televisivo, eal eterogeneita estrema del suo pubblico avevano ovviamente comportato una
serie di problemi per i responsabili dei programmi, il primo dei quali risiedeva proprio nel
rinveni mento di un | inguaggio parti cleldevae e n
generi televisivP!® Bisogna chiarire inoltre, come si precisa anche nella relazione del Cda Rai del
1953°%1 che proprio la grande varieta dei generi di programmazione, ai quali il mezzo televisivo si
prestava, richiedeva la formazione di urtavolissimo numero di specialisti. Basti pensare che la

807 In particolare la questione del linguaggio televisivo ha costituito da sempre un problema di non facile soluzione.
BBDFONARSES . I ftRAYA AONAGSGlI ySt m™dhdun vastkssmo raggioldi cliedifilS A a |
problema della lingua. La signora Aldini, per esempio, parla una lingua quando recita, mettiamo la traduzione di un
RN} YYI 3INBO2 o0{dz ljdzSadl LINRBOStft2al | NRdzZ & O2améritaBaNl X0 =
61 Stft2y BSOOKAZ2 YAz2z: f2 1TA2 bAOK & [yRFEG2 | dzyl OKASal
LINB&aSyidl A LINRPAIANIYYA RS BRI Q! LILINPR2yy o{2adGFyTl L I dzi Sy
motivaZA 2 Yy A dzYl y ST dzyl O2f 2NAGE Odz2NA2&aAGE FyO2NXGF R dzy
Troviamo esempi di parlato informale standard, povero lessicalmente, sintatticamente precario, quale pud essere
semplificato da molti discorsidiA { S . 2y 3 A 2 Ny 2 y y @inguapdiata ¢ teiri SedredericbecéntradeldeliNy ¥

Rai (a cura di)elevisione e vita italian&ri, Torino 1968.

608 Cfr. Rai Radiotelevisione italiari2ieci anni di televisione in ltaka>  OA G ®X LIJP HwMmcC @

609 Delle tecriche utilizzate dalla tv per rafforzare la forza comunicativa delle immagini e del linguaggio televisivo di parla
nella seziondrogrammitelevisii RSt €t QBB ! yy dzl NKO3. wlk A mMdbpyyyZ LILIP mnam

610 || dibattito sulla questione della lingua fu intenso e impgfth S | Yy OKS ySttS LI IAyS RS B
GSRIYT R SaSYLMA23 fQAYOISNBRAAPFUSYIMIWY202YRAD2E BE DI 2D
[ SGGSNI NA2yy S L-dicembvedpp.BB8. Faticomrménte Bignificaid risiita un passaggio di Pomilio,

OKS LI tSal tI O2yal LIS@g2tST1+ RSA tSGGSNYGA NRawsSiddz ¢
diventa sempre piu la lingua da comunicazione, e magari rinunzia a certi suoi connotati esressia,sua tonalita

f SGAGSNINRI 2 LBRSGAOIZT YI Aydlyd2 air FI &ASYLINB LAG Fdz/i
dialetti, ricevendone semmai in cambio proprio cid che questi avevano in proprio, il senso del quotidiafemdldetk,

j dzSt €t F2NIGS AYLINBYGF RA O2YdzyAOIFGAQ@GAGELET OKS S SN} &¢
L2 LIREFNR AYGNRRddzOS Ay Saal dzy O2SFFAOASYGS RQdza2x LISNJ
parato, che le facevano difetto. E naturalmente anche la posizione della lingua letteraria risulta rovesciata rispetto alla
tradizione. Essa va prendendo coscienza di un mutamento che non le assegna piu il ruolo di primario punto di
riferimento e leimponea O2 Yy i NI NA2 RA (GSySNB O2yd2 RSt LINIFdG2d 9 R
S &aA &F2NIJ I RA NRaLSGGHEFNB t1 aaydalraarx S ¢S vyz2gSyi1 S S
caratteristiche canonicheche p&R S @I Ay LINBOSRSyIl lyyod ! yO2Nr ySttS LI IA\
FffF aSYLX AOAGL RSt fAy3dza 3arz Ay (@ az2iG2t AySryR2 02
che incanta, che turba, che trascina & oggailare semplice, dare alle cose con il loro nome la loro verita. La semplicita

aA aLkzal [ A A 02y it RA NRFESaaArzyS adzZ £ S O2 aAPpurthi sud dzA & ¢
televisione e societaella rubricddee Contemporage> Ay B B[ Q! LILINE R2 [ &4 ligidditenmbre y v =+
pp. 145150.

6l1Cfr.Relazione del CAARai Ay BR! yy dzt NAB4Owl A Mppoyy S LIIP ooH
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produzi one televisiva, mentr e abbracciava t
drammatiche, operistiche, rivista, varieta, cinematografo) faceva nascere, nel contempo, una nuova
forma dispettacolo concepito e realizzatt hoc®'?

In effetti, dopo la realizzazione di un romanzo sceneggiato, anche Dostoevskij o Bacchelli
potevano divenire oggetto di largo interesse: ma, in questi casi, la televisione precedeva se stessa
nel |l a sual i ndftenzi odni strument o, che esibiva
popol arizzazione er a possi bile presumer e Cc he
testimonianza immediata di Bacchelli potessero essere accolti favorevolmente da ucopubli
esi guo. Far parlare da soli [ fatti non era
suscettibili di trasformarsi in fatti cultur a
maturo intervento del pubblico. Era ne@ss, per questo, dare insieme ai fatti anche alcune
indicazioni interpretative, cosi da richiamare un reale interesse del pubBlBiocapisce come,
proprio da queste premesse, si svilupp, 10ide
divulgativi culturali da trasmettere in televisioté.

Dal 1954 al 1958 si rileva che il modello, a cui la produzione si ispirava, era quello del
programma dndiowrudagatviowiodd o pi Y%, sempl i cement e
| 6anno diatto slivomgramani cultarali t1° Le trasmissioni a puntate di Virgilio Sabel
Viaggio nel Sud®l asci avano intravedere margini inter

televisiva, che non si limitasse alla proposta della mera illustrazione, ma sgengeittosto

612 |bidem
613 Cfr. Rai Radiotelevisione italiarRigci anni di televisione in ltaka> OA (1 @3 HmMc ®
614 |bidem
615 |n realta il 1958 segno una tappa importante nella televisione italiana. Il completamento della rete e degli impianti
tecnici, le esperienze sia positive sia negative compiute in passato, le sistematiche inchieste condotte dal Servizio
Opinioni sukk preferenze del pubblico e il contributo di una critica divenuta sempre piu esperta e costruttiva, hanno
accelerato quel processo di sviluppo che, in altre televisioni nate anche in precedenza rispetto a quella italiana, non era
ancora terminato. Con il958 si chiuse infatti un periodo pur ricco di risultati e se ne apri uno nuovo che si potrebbe
RSTAYANB RA PBBLINBRdzZ A2yS 2NBIFIYAOlyyd [ QlFalISGi2 LAG aAi:z
RSt ydz¥YSNE RA 2NBZdzOBSaak OA NRymc VISEEIQIYFRIAYF Y I dzyl | d;
e tale da imporre alla direzione tecnica e artista uno sforzo eccezionale. Ma non si trattd solo di uno sforzo quantitativo.
/2y tQlFdzySyid2 RSt S, ipNgamRirdivanthidna Mokoiganicileyaize laigidrhdtaitelesisiva si
2NBFYAT TS5 Ay GNB o6f200KAY BB[F ¢@ RSA NIIFTTAyy IRyt S
dalle 20:30 alle 23:30. Cfr. Jader JacobBll,98 segna una nuova tappa nella vita della televisione italiagna
BRWIRA2O02NNASNE ¢@Qyyz - - -LxX MppTI yd pmMI RAOSYONBI L
YIE33A2NE ELISOALFEATTITA2YS RSA LINRBANREYWEAADDYS YKl 6QBY D
un miglioramento del risultato economico del 1957, rispetto a quello del precedente esercizio, che presentava elementi
di difficolta a motivo della rapidita del completamento televisivo (p. 348). Si ricorddi itdane il 1956 fu il primo anno
Ay OdzA &A NI 3I3IAdzyaS dzyl LIASYl O2LISNIdzNF RSttt NBGS ylId
pp. 302324.
616 |n merito al programma alla trasmissiohéaggio al Suddi vedaProgrammi culturale di categorid Ay B B! Yy Y dzt
wWEA MppdhyyI LI mmnd® Ly 2 fLIENS: A&lAT IARSR Fy StY Y[ dare t R Sifl f CRLS{ | {DAr Idz
di Berto, Rimanelli e Sabelww.officinadellastoia.eul7 ottobre 2017.
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collocarsi nell dalveo dell 6indagine soci®1l ogi
Ancora, nel 1958, si assisteva alla invenzione del documentario storico tele@sivo,qua Rt 6 an |
Episodi di vita italianara cronaca e siria (18981948*¢fu un lavoro impegnativo (lungo tre anni),

ma dai grandi risultati, realizzato con materiale di repertorio e rigore testieatifico. A partire dal

1965 il documentario diverr ™ 00dr ammpohentd zat ol

interviste, repertorio iconografico, riprese dei luoghi della vicéndaaggiungeranno delle parti

sceneggi at e, ricostruite anchodesse sulla bas
compattezza unidimensionale della rievocaziomggettiva. 1l programma divulgativo e il
documentario storico rappresentarono due fil c

della tv italiana. Anche le rubriche culturali subivano, negli stessi anni, significativi sviluppi,
divenendo sedi peranenti di indagine e di interrogazione della realta stesomale®t®

1 passaggi o dal 1959 al 1960, sul fronte
culturale, si caratterizzo invece per la messa a punto di strategie volte alla riduzitesti,dgpesso
di lunghezza esorbitante per le misure televisive, curando nel contempo di non tradirne il significato
drammatico e cultural®® Non vi & dubbio che i programmi televisivi costituissero, in generale,
undoccasione di ssulpigno cudturate essiallargaaamaeilrcampq di con@scenze
del pubblico, sollecitavano | a curiosit”™, il
di possedere un certo grado di preparazione culturale, ai fini di un migliore inserdneritol 6 i ndi v i
nella vita socialé?!

Con | davvi® del seeohdo dadal ltelevisivio operazione che richiese un
notevolissimo sforzo ideativo, organizzativo ed econorhisbtemeva che la domanda di evasione
e di svago, che tanta parte del putblricercava nel video, potesse portare a scelte tutte orientate
verso gli spettacoli leggeri, a scapito di quelli informativi e culturali. In realta cid non si verifico, in
guanto | 6offerta di progr ammi cul talcoatémpeant e

cerco di proporre questi programmi al pubblico, aumentandone la gradevolezza e cioe la

617 Cfr. Jader Jacobelli, 1958 segna una nuova tappa nella vita della televisione itaiandd y BB wlk RA 2 O2 NNX S|
618/ X y |j dzI yEpiSbti i itk italiana tra cronaca e stoéiain programma storico culturale di cuipsirla pit volte
F'yOKS yS3aftA !yydzad NAT Saal @ASyS 02y adshRikahib susciato N pit viyalzS Y
interesse del pubbligoy | prOgFaitbi televisisi Ay PBBR! yydzt NA2 wlA mpcnyyZ LI mmp
619 Cfr. Jader Jacobelli,1958 segna una nuova tappa nella vita della televisione itaianah Y BB wl RA 2 O2 NNA S|
620 Cfr. Trasmissioni ricreative e cultu@li Ay BR! yydzZ- NA2 wl A mMpcmyyZ LI mMyod
621 Cfr.Programmi Televiski AY BB! yydzZr NA203wlk A wMdppdhyy I LILIP mMaMm
62Cfr.Relazbne del CABE Ay B B! yydzl NA 2 ReélakionsdecGdA yASy LBdB ! nydycdzl NA@F Nub A
444,

155



spettacolarit3*adeguandone il linguaggio e dando pi % !
toccanti i pi% vitalta®® nteressi dell 6uomo del
II primo anno completo di attivita contemporanea dei due canali televisivi, infatti, si

contraddistinse per uno sviluppo soprattutto della prosa, dei programmi di storia contemporanea e di
attualita e delle inchieste sociéf.La volonta di migliorae i programmi culturali, del resto, puntando
proprio sugli aspetti piu vivi e attuali della cultura, rappresentava un aspetto dichiaratamente espresso,
in pi% occasioni, &hLaboasapewlgzizaidel tudlodeducativeomediunR a i U U
si intravedeva chiaramente anche attraverso la politica di produzione dei programmi, ideati in modo

da stimolare negli spettatori una partecipazione critica o almeno una ricezione attiva e con&dpevole.

43 00LOApprodoulu televisitano, un progetto che
Nel primo numer o de ?campareiun artcolafirmatt HadR®pegor o d

Longhi intitolato Si nopi a per ,lilégaatetpene per @ primatvolta & problema

del |l 6introduzione di una nuo wiaivaamun, netterdo ithe O |

luce le difficolta che questo progetto avrebbe comportato. Progetto che, dopo dieci anni, grazie anche
all 6appoggi o di Ettore Bernabei, all ora diret
cosi alla terza stagiorlee 0 O L 6 Acheparrieodnaeleuisione nel 1963 e venne trasmesso fino
1972. A partire dalla fine del 1972, infatti, questo appuntamento televisivo smise di essere prodotto,
a dimostrazione di come per fi no riksaormaeabsleta, ne t
rispetto ai nuovi interessi culturali del tempo, gli stessi che Luigi Capuana avrebbe poi definito gli
00i smi 00 contempor anei Lei ncehae elde otnoer i,Riehceciadaenil, 6

come fattore cardine del deterioranto di tutte e tre le espressioni della rubfféa.

623 Al riguardo si veda Cft.Programmi televisiti Ay BPR! yydzr NA2 wlk A wmdopcnyyedalLlJd wmo
segnalare la realizzaziodeA (NI} AYA&daA2yA ASYLINB LAG AR2YySS | a@2f 3SNI
tipo spettacolare facilita i raggiungimenti di risultati di larga divulgaziorye ®
624 Cfr. Giorgio Albani.e abitudini e le opinioni del consumatore televishgy B Bwl RA2 02 NNASNBE ¢ Jy-
febbraio, pp. 221
625 Cfr. Programmi televisivRelazione del CBA Ay BB! yydzt NA2 wl A MdpcoyysI LI nppod
626 Cfr.l programmi televisii Ay B B! Yy y-965Fdd ¢ w ly A138 dtfi¥Pnognaonmi culturali e diategoria
wStITA2yS /R AY PBRoONYHZ QXRRIPWWSE Mhp 2y § = REILIO/ BHES M YR EP
settori, radiofonico e televisivo, si & cercato di curare al massimo le trasmissioni culturali, quelle per i giovami, ment
YIE33A2NI N altdg2 & adrkdz2 RIEG2 | 0 dfit Brograini teigvisivileladiobe d&ly T 2 NI
Cdx AY BB!'YyydzZrNA2 wlA MdcoyyX LI npnod
627Cfr.l Programmitelevisiti Ay BR! yydzr NA2 wlkA mdbcnyyZ LD MHYy ®
628 Cfr. Roberto Longh§y 2 LIA I LISNJ £ Q! RISy OB B QY LIRBINR RS [ Si Gnsahd, ph 2y v =
3942,
629Cfr. Leone Picciorf, I f Ay Sl SRA G2 NR IAfyS BBS QB LJLINE RIZINF RSB dichihbie 2 y v =
pp. 1181109.
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L6idea iniziale di un OO0Approdouu televisi
avvenne solo dieci anni dopo la proposta di Roberto Longhi. Tuttavia va rilevato che, sulla base
corrispondena d e O 0L 6 A pAndreadaniotio, asssdoocctil@oratore della rividtapbe
unruolosi gni ficativo riguardo alla nascita de 00
sottopose all 6attenzi one dioesieaaproporréner soltantotalia | 06
radio, ma anche attraverso la televisione. In previsione della realizzazione del secondo canale tv, il
poeta si diceva convinto che si dovesse lavorare per la poesia pedagogicamente, incoraggiando cosi
un ciclo di trasngsioni televisive da dedicare alla poesia attraverso la lettura visibile, con il supporto
di immagini pertinentf*! Betocchi si dimostro piuttosto incerto rispetto al proposito di realizzare un
programma televisivo dedicato alla poesia, promettendo tulavia pr esent ar e | 60i de
Rai, Ettore Bernabei. Andrea Zanzotto torndo nuovamente a scrivere a Carlo Betocchi del progetto su
GGLOApprodoiu tv anc Fanettemdo ia lude il mopdsito titvader dare wita ¢ ¢ e
a una trasmissne che tenesse conto della specificita del mezzo televisivo e chiarendo anche i suoi
intenti, attraverso alcuni suggerimenti utili per la buona riuscita del programma. In particolare
Zanzotto parlava di una rubrica settimanale dedicata ogni volta aeten gigerso, inserito nel lasso
temporale compreso dall 60ttocento in avanti,
regista della tv, con lettura dei versi e commento visivo degli stessi, fotografie, stampe e riprese dei
luoghi di ogni singad poeta, con il preciso intento di affidare la direzione proprio a Betocchi, al quale
Zanzotto si propose come il braccio de$#.

Carlo Betocchi, tuttavia, continud a mostrarsi restio nel seguire il poeta in questo progetto.
Reticenze le sue che, peraltarrivavano insieme al rifiuto di Betocchi di pubblicare alcuni lavori di
Zanzotto, celebré in base a quanto si legge nella corrispondénkdiniego di pubblicazione (pur
sempre el egantissi mo) ne Q00LO6Appr wfoTutthveatit er a
tentati vi di realizzare il progetto de QGQOGLO6AP
Zanzotto a Betocclff°l et t era nel l a qual e que saléondPicciomo r i s

A fronte di questa cospicua cmpondenza, € innegabile come Zanzotto avesse dato a sua
volta un contributo, affinch® O0O0LOApprododd t

630 |bidem p. 120.
831 | ettera di Zanzotto a Betocchi del 16 gennaio 1961. Cfr. Anna Dolfi, Maria Carla PapihiLILINE R2 & { { 2
dzy QI S8y (i dzmiilzon Edfoke) Rbrhal2b06, p. 296.
632 ettera di Zanzotto a Betocchi del 12 giugno 1961, inoltre lettera di ZanzotitmadBi 17 aprile del 1961, cfr. Anna
Dolfi, Maria Carla Papirfi, Q! LILINBRR2® { G2NAI RX ONQOPISIP(idzfip PYSRAI GAOI
%33 |bidem pp. 295296.
634 1bidem
835 Cfr. Lettera di Zanzotto a Betocchi del 13 dicembre 1961. Cfr. Anna Dolfi, Maria CarlalRdpihiLINE R2 & { { 21
dzy QF @@Sy (i dlNI ASREIT GLAD o nn d
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quell a de GOGLO6Approdoiuu televisivo, che3*Hrese
e che ando in onda in giorni e fasce orarie differenti ed ebbe svariati curatori in tutte le sue edizioni,
fino al 28 dicembre 1972. La rubrica televisiva, dedicata alle lettere e alle arti, a cura di Leone
Piccionf?’ con la collaborazione di Raimondo Bly veniva programmata con cadenza settimanale,
generalmente il sabato alle 22.30, prima sul Programma Nazionale e poi sul Secondo Programma.
Oltre al consolidato e autorevole Comitato direttivo, si avvaleva di una redazione contraddistinta da

un 6 e f divisiona peesettof*®

44 . La storia de O0O0LOApprodoud tv attraverso |

Le pagine del 00Radiocorriere Tvid consen
ricostruzione de 0G0LOGApDpPTr oo manijatttawerso moleeplici pustiu | t a
di vista e che conserva una visione dettagl:]
insieme, sui passaggi piu significativi che hanno interessato la trasmissione.

L6i dea di creati @al @daev@ildsdiddpe ribcdneésieidsttéd n ¢ o |
nell 6i mmedi ato Carl o Betocchi; tuttavi a, I n
direttivo. Essa era, forse, la via piu difficile e piu ambiziosa da realizzare, ma anche quella che

avrebbe prmesso, in modo piu efficace, di far avvicinare il grande pubblico alle tematiche letterarie

artistiche affrontate dalla trasmissione. L a
GadLOApprodouaud tv. Ma c o ore? Essaacon® tsiahiaava gifusasente a |
pi ¥ sopr a, prendeva | e mosse da UGUOATrt.I e Sci

636 Della nascita della nuova trasmissione di argomento letterario e artistico si parla anche nella sezmgrammi
culturaliR St t QBR! yydzt NA2 wl A wmdcnyy 3 (LS avo pBdB ! tydfidad FNAAZE  wal- AR Ndhd
wStIFTA2yS / R!' wlAXZ 6L odovx f2 &LITAZ2Z RSRAOFG2 I+ BR[Q
FyOKQS&aal ylFal ySt mopcoX [QBBR!' Yl @FEO0P2ARA2Ay2NDFE230KS)
0SSt SPoAaAG2 602YS LWNBE RSEfS fGNB RdzS OSNEA2YA RSEfIl N
citazione per tutto il periodo della sua messa in onda (19832).
837 Leone Piccioni @ stato iINBA Y2 | YSGGSNBA FtflF 3JdzARF RS BBR[ Q! LILINRR?Z
competenza ed entusiasmo. Diede prova di avere una certa consapevolezza in materia di linguaggio televisivo, come
pure seppe distinguersi come studioso e critico lettarali prestigio nel panorama italiano. Si pensi al riguardo che
t AOOA2YA NR&adzZ GF | yO2N} |GGAG2Y t2 a02NB2 ¢ aSidiSYoNB
cultura (Agora) un articolo a lui dedicafo,S52 y' S t A O& Anvgtdo ¥ M@h@ilw SIOVidiipiangerg = Ay 2 001 &
RSttt QdzaOAGI RA /d2yY Q8dz20 deiAGorNEf FRIAA Gi-A 62 A2t adz2 GNI G It A20
Libreria Dante Descartes, Napoli 2017. Si tratta della raccolta di vergdioni montaliane tenute a Milano da Piccioni
e che, solo pochi fa, sono state raccolte in un libro.
638 Comitato Direttivo: Gian Battista Angioletti, Riccardo Bacchelli, Carlo Betocchi, Carlo Bo, Emilio Cecchi, Giuseppe De
Robertis, Gino Doria, Ni@Lisi, Roberto Longhi, Giuseppe Ungaretti, Diego Valeri. Redazione: Silvano Giannelli (Arti
figurative), Luigi Silori (Libri), Giulio Cattaneo (Dibattiti e attualita culturali), Mario Cimnaghi (Teatro), Guido Turchi
(Musica). Realizzazione: Enrico Mostiat€fr. Aldo Grass&toria della televisione italian&arzanti, Milano 2004, pp.
170-173.
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interrotta) ed era contraddistinta da incontri con personalita italiane e internazionali, ibattiti

inchieste su temculturali del giorno, presentazioni di libri, mondo delle arti figurative, iniziative

teatrali e musicali: si racchiudeva qui il fu
il ovia il 26 gennai o 196 3 reapgpuntasiento eon lo spsttacoladel d o
fine settimana. Anche | 6orario di col I*8maament

fu, in realtd, motivo di numerose critiche. La questione del collocamento della trasmissione nel
palinsesto, infatti, ftsempre dibattuta, ma si acui negli ultimi anni della trasmissione tv, quando
veniva messa in onda il mercoledi, tra le 22.30 e le 23.00, sul Programma Nazionale. La sua partenza

non era mai esatta e dipendeva dalla lunghezza del film o del programmgobeedeva, in genere

trasmissioni mol to seguite come 0G0Sotto Proce
Oa0L6Apprododaad, pur durando trenta minuti, a v
guesto si aggiungeva che la variazione g | i i ndi ci di ascolto dipenct
dell a trasmissione. Ce ndbera abbastanza, i ns.
giornal.i di qu-egtteadanicompAppoodn un qatet i di
fondaiid su un al®tro cartaceo di Torino.

Fin dall déinizio si avvert?® |l a volont ", da

meglio la trasmissione, attraverso un lavoro assiduo e minuzioso, attento al dettaglio, propenso a
sperimentazioi continue e a sempre nuovi adeguam@atQuello delle sperimentazioni & un aspetto
mol to dibattuto nei primi O0O06Annuari Rai 00 degl

ad esempio, si parla infatti del 1952 come di un anno fondamentala pelevisione in vista

del |l avanzamento degl. i mpianti, del | 6addestr
del |l 6esercizio nei S8UPrioprsipetrndl litharemrmii redc weis
Leone Piccioni, nellarivistamoni ma, scriveva cos?3: adin telev

per prove e per assaggi, hon conoscendo sperimentalmente la portata riflessa della nostra azione ne
campo sociale e politico, ed i n g uettivolpecisb:or ma
raggiungere unctandardmedio di telespettatore, attraverso un programma culturale che fosse
comprensibile per un fruitore di media preparazione e non risultasse fastidioso per gli iniziati alle

lettere e alle arti. A testimoniarlo,anckaena v ol ta, =~ Piccioni sul | e |

839Cfr. Giuseppe Lugatb,A Y SYI S [ A0 SNI £ d& LA yR ABORIwiil GRAAGRAO 2RNENJ] SINALILOIN®YRy2Y
p. 59.
640 Cfr. Leone Piccior, B [ @RIBYNIZ | A ¥ BAWI RA2O02NNASNSE ¢QyyZ [ I M@coZ
641 Cfr. Antonino Fugardi,grandi del passato legati al preseite Ay BBwlF RA2O0O2NNASNSE ¢Qyys -
28-29.
842Cfr. Leone Picciom\ppunti su televisione e sotienella rubricddee Contemporanée Ay B B! LILINRPR2 [ S
1963, n. 224, lugliedicembre, pp. 148.50.
643Cfr.Relazione del CAARai Ay B B! yy dzt NI B20wppA33Bd@poyy S LILIDP omy
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A sei me s i dal |l 6avvio de GQa4LOApprodouu tv, il
si considera che i tempi televisivi erano veloci, come piged backriscontrabili graz ai sondaggi,
dopo appena tre o quattro mesi. Piccioni pal e
della trasmissione, una rubrica che aprisse un colloquio con il pubblico su temi generali e un altro
spazio,ll consiglio della settimanache prevedesse la presenza nello studio televisivo di un ospite,
uno scrittore o un artista, che spiegasse le ragioni, per le quali fosse opportuno comperare un libro o
visitare una mostra. Emergeva anche la proposta, in realta non confermata, di istitpremio
letterario, il cui vincitore sarebbe stato stabilito attraverso il voto di milioni di telespeftdtori.
Mentre OOGLOApprodout proseguiva nell a sua
pubblico, Leone Piccioni, in occasione del teanno di vita della trasmissione, parlava di un nuovo
corso della trasmissione. GOO0L6Apprododad, i nf
concentrarsi esclusivamente sulla letteratura e le arti figufdfivya materia ritenuta di per sé
cospcua. Restavano le inchieste, le interviste e le presenze culturali del mondo del teatro e della
musica; esse, tuttavia, non venivano piu proposte sotto forma di cronaca o recensione settimanale di
spettacoli. Anche la formula mutava, diventando prevaleséenfilmata e, dunque, con meno
utilizzo dello studio televisivo. Era, se si vuole, un adeguamento che veniva dal passato, si pensi che
OO0Arti éi Scmedellid a cui da s &emgcongletdniehtdfifnatp.r o d c
Ne divenivarespns abi |l e Giuseppe Lisi, gi© autore del
consolidato Comitato direttivo. La struttura di ogni numero era contraddistinta da due o tre pezzi
principali, a cui si affiancavano varie rubriche veloci caragersone el opere che metteva in luce
i |l avoro di scrittori e artisti in ltalia e
e scultori, 0 nei musei e nei palazzi, per raccogliere indiscrezioni e curiosita inedite da inserire in
guesto spama. Ancora altre rubriche eraribmercato della culturache informava sui prezzi delle
opere dobéarte, sull e asGoemoboe rsardniceasdicata s rappartietra d e |
le citta e il paesaggio, in cui venivano fatte conoscereotigioni e ristrutturazioni, che mettevano a
rischio il patrimonio artistico del paeseancordtalia bella, dedicata invece ai quei paesaggi, coste

0 montagne le cui sembianze si mostravano cambiate, a seguito del piu moderno e cobéltivo

operandid e | | &% o mo .

Ma gl i sforzi compi utii da OGO0OL6Apprododd, r
| 6i nformazione di massa dalla vita culturale
passo agli adeguamenti e alle miglioriechelaeas mi ssi one metteva in at

644 Cfr. Bruno Barbicintg dzS y 2 @A Gt LIENI BRWRRAZDNERRANRENE ¢Byyz - [ mpc

645 Cfr.Programmi culturali, speciali e di categoria, Relazione deICdAy BB! yydzZr NA 2 wlk A Mdcpyy.

846 Cfr. Leone Picciorfi, Y I Yy dz2 @I  F2 NY Bzt A y LIEBW [ RA 2 DN BINR Sidébre¢ @ily = - [ L =
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non mancava mai di registrare. Nel quarto anno di messa in onda si decise di sdoppiare la rubrica la
quale, pur rimanendo a cadenza settimanale, a partire da martedi 9 novembre 1965, sempre sul
Programma\azionale alle ore 22.15, alternava gli argomenti. In sostanza si trattava di due rubriche,
una dedicata alle art:i e undaltra alla |l ette
cosicché un martedi vi era una puntata dedicata agli avvetijraepersonaggi, e ai problemi della
cultura, in senso strettamente letterario, mentre il martedi successivo ai fatti, alle personalita e alle
guestioni di ambito prevalentemente artistico (pittura, scrittura, architettura, urbanistica e musica). Vi
erano cosi, a martedi alternati, Approdo letteraricaffidato a Giulio Cattaneo e wpprodo delle
arti a cura di Silvano Giannelli. Va chiarito che si trattava di un criterio organizzativo e che la
uni tariet ™, ' a i nscindidli Iniotn™ ,v elnd avrag ecreird iot 'meds
una conferma a questo, dal fatto che |l a dir
persona, lo scrittore e critico Attilio Bertolucci, il quale aveva esperienze sia nelle arti sia nedle letter
Stesso discorso valeva per il Comitato Direttivo e per la redazione della trasmissione che rimanevano
gli stessi, uniti nella convinzione di volersi rivolgere a un solo pubblico sempre piu aperto ai valori
della cultura e che avvertisse la radice, gmtimente comune, di ogni forma di manifestazione
culturale®*’Dal | 6altra parte, in riferimento ai comp
tv era chiamata a svolgere attraverso I prog
coererte, attraverso la quale orientare opportunatamente i gusti del pubblico, assicurando in ogni caso
il rispetto della mentalita e delle tradizioni comuni alla grande maggioranza degli ascéftatori.

A partire dal gennai 0196 8, nuavalvesicAAp gistanzd dit Ut
cinqgue anni dall 6avvio della trasmissione, G0
la siglai pur sempre ispirata alla ormai famosa marina di Qama con un sottofondo che vedeva
Stravinskij lasciare il pds a un crescendo di chitarra di Piero Umili&Simentre Maria Napoleone
era la nuova presentatrié®.ll cambiamento non riguardo solo la veste della trasmissione, ma anche
la sua impostazione. Se la cultura rimaneva sempre il fulcro portante del programmyzarticolare
riferimento alla letteratura e alle arti figurativé pur vero che essa apriva anche a tematiche afferenti
al cinema, al teatro, al balletto, alla musica: temi nuovi, ma con implicazioni culturali differenti da

guelle affrontatedalla | t re trasmi ssioni . Nell 6insieme Q0L

7Cfr,RRLE NRARG2NY2 RS BRAQ! BRINBR22QO2ANRENB+¢ Fyvyll. - [LLZI ™M

648 Cfr.RelazionedelCda Ay B R! y y-tiobSWIthd cwly A dbp ip o p P

649 Cfr.Giuseppe Tabass@piettivo sulla cliuraX > OA G ®X LJP po @

B0al NAF bl LRfS2yS RAGSYYyS I ydz2z@l LINBaSydalr dNAOS RS BB

Giancarlo Sbragia, Osvaldo Ruggeri, Sergio Fantoni e Nando Gazzolo, interrompendo una lunga serie maschile dei

preseniatori della nota rubrica di lettere e arti. Per la Napoleone si trattava della sua prima esperienza sul video. Cfr.

Dalle letterine ailetteral Ay BB wl RA 2 O2 NNA S NBS-febb@ip,\pik 2627 (articdlomdndiynato).y @ p =
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taglio pi¥% giornali sti c%'tenepddamardinti ®m dccademicilch@ at t
risultano poco adeguati alle telecamere. Dunque, una rubrica piu telexjgiroprio per questo, piu

accattivante per lo spettatore medio. Per quanto riguarda i contenuti, poi, si potevano riscontrare

tematiche ricorrenti: | davanguardia italiana
salvare, il patimoi o | i brari o depositato in bibliotech
guarto dedicata allodattualit?’ I nternazional e.

notiziario di dieci minuti, rapido, con brevi incontri, interviste volantpresentazioni librarie di
652

spiccot

Dagl i anni Settant a, I nfine, S i pens, a ui
consueta raccolta culturale di var.i argoment
monotematica. Siritennecheb at t ual it ©, i n alcuni <casi, aves:

piu clamorosi che importanti e per questo la trasmissione fu maggiormente incentrata sulla letteratura,
con la grande novita di dedicare ogni singola puntata a un solo peggpapgrezzato sia in Italia

sia all oestero, mettendone in luce | e notizie
ri specchiavano con |l a sensibilit”™ dell éuomo d
volti di un passatmon ancora lontano, consentendo cosi al telespettatore di poterne comprendere
meglio sensibilita e ragioni, magari identificandosi a livello spirituale e storico. A partire dagli anni
Settanta divennero protagoni stoid odidil Ipee rpswomtad ti &
nazionali e internazionali, come Giuseppe Ungaretti, Umberto Saba, Antonio Fogazzaro, August
Strindberg (18 novembre 1970), Leone Tolstoi (6 gennaio 1971), Louis Ferdinand Céline (7 ottobre
1970), Fortunato Depero (13 gennai®71), Witold Gombrowicz (20 gennaio 1971), Marcel
Duchamp (10 febbraio 1971), Piero Gobetti (9 dicembre 1070), Ernest Hemingway, Albert Camus,
Elio Vittorini (19 marzo 1971), Thomas Stearns Eliot (3 marzo 1971), Francesco De Sanctis (17
febbraio 1971), Anck Malraux (26 ottobre 1972), Max Ernst (9 novembre 1972), Bertolt Brecht (16

novembre 1972), George Grosz (30 novembre 1972) e ancora moffialtri.

81 carattelS RA FGidzZ £t Adt RS PBR[ Q! LINRR2yy (@ dzyAldl YSY(iS | f
letterarie e artistiche, veniva in realta dichiarato anche in precedenza; si veda ad eseRmgigrammi televisiyiin
BR!'YYydzZ- NA2 wlA MbpcTyyZ LI onod
652 Cfr. Giuseppe TabasgDbiettivosullacultura Ay BRBwl RA2O02NNASNBE ¢@yyXZ OAlD
853 Cfr. CMM Rai: i protagonisti delle puntate monotematiche andate in onda dopo gli anni Settanta e a cui non risulta
affiancata la data di messa in onda, sono consultabilanéifleoteca centrale di Roma, gli altri invece sono disponibili
nel Catalogo multimediale Rai tramite il servizio Teche Aperte.
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45. 0U0LOApprodoul sul piccolo schermo: anali si

Dellecica 400 puntate de UGOLOApprododd tv re
multimediale della Rdi un archivio telematico in continuo aggiornameinse ne possono visionare
integralmente un centinaf8* Un numero sufficiente per cogliere da vicino e@etamente tutti gli
aspetti di cui si e fin qui parlato.

Prendendo in esame | a prima punt atianache 00QL

il Catalogo multimediale riporta con una data diversa, esattamente quella della settimana successiva

(il 2 febbario 19631 si nota che | 6apertura della pi%¥% r
a un Leone Piccioni, I n realt ™, nientoaffatto
ri portato integral mente nel uafirmaieval t#addad A pep rt ced ca
alla tv, in data 2626 gennaio 1968°Un 6i nt roduzi one di tre minut |

immagini di repertorio, ancora in bianco e nero, di una riunione del Comitato direttivo, in cui Piccioni
ripercorre la storiad el | e tre vite de OG0GLOApprodoudd, s of
versione, guell a televisiva per | dappunt o, ST
sigla di apertura della trasmissione. Segue un primo servizio di sei midigatteal Piccolo Teatro

di Milano, dove unspeakeiparla mentre scorrono le inquadrature della citta di Treviglio e del teatro
ani mato da persone e attori che provano; i n
Piccolo di Milano. Il secndo servizio tratta della conservazione del patrimonio artistico italiano e

del restauro del palazzo Rucellai a Firenze, con immagini di monumenti storici e artistici italiani e di

interni di chiese con af fr es c hiiquestdlumgogervizie (8 mi t

54 yGSNNRIFYR2 Af /aa wlA SYSNHS OKS &az2y2 yn €S Ldzyidl G
anche la data dmessa in onda. Mentre sembrerebbero ben 804 quelle conservate in Videoteca, ma € necessario
LINBOA &I NB OKS:> Ay ljdzSadGQdzZ GAY2 OFaz2sxs SOARSyiGSYSyidS @Sy
G20FKtS RSttS Lizyil GSsskdal 1868 pl ©972 JEISPNR dtgryo a @@ >Va deid idoMSche il
Catalogo multimediale della Rai & in continuo aggiornamento e che, in generale, le puntate di tutte le trasmissioni della
Rai vengono continuamente riversate. Si stima che tutto il nigtempresente nelle Videoteca e nella Nastroteca Rai
verra interamente digitalizzato entro il 2020.
5p St ft2 aLIl T A2 RSRAOIFG2 A LINPINI YYA &aSGiA26egéinbidip. 4dNBa Sy
si annuncia la partenza dellaptim G NI aYAadaA 2y S RS [(Béhitd26 gdnidp &le 3220. NaNBoBA & i |
nello stesso numero, Leone Piccioni firma una articolo dal tithld6 gennaio sul Programma Nazionale televisivo,
BBR[ Q! LILINE R Z.\WNel numeré successivo @ep wik RA 2 02 NNA SNB ¢ @y y2Iebbrajo,3p. 4% pc o =
6yStt2 aLIT A2 RSRAOFG2 FA LINBINFYYA (GO RSttl aSiidAvYly
programma sabato 2 febbraio, senza tuttavia presentare chiarimenti o obigifiutili a chiarire la ragione per quale nel
Catalogo multimediale della Rai, visionando la puntata del 2 febbraio 1963 ci si accorge di essere di fronte alla prima
puntatadef I GNJ} aYA&daAirz2ySs jdzSttF Ay OdzA [ S2yS t A00A2y AT LINA
fI  ydz2 gt NHzo NRA O 0§St SOAAADE D wWAGSYSNB Af [/ aa wlk A dzy 2
apprezzabile; in vista di quést A SYONBENB66S LINROFOATS dzy2 atAdGial YSyid2 R
gennaio al 2 febbraio 1963 o0 quantomeno una replica della prima puntata, mandata in onda la settimana seguente a
guella che diede il via alla trasmissione.
856 eone Piccion] Q! LILINER2A YV f B B wk BAER.O/2 NNA SNB ¢ Oy y
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mi nuti e 39 secondi), S i coll oca | dintervento

Pubblica Istruzione, parl a dei sol di da inves
architetto, intervienews| restauro della Certosa di Firenze
tecniche per conservare al meglio | e opere dboé

gallerie, analizza le condizioni di degrado dei momenti di Firenze.

La oconduttrice Edmonda Aldini non appare mai fisicamente nella prima puntata, tuttavia
interviene, per altro in modo decisamente ade
oppurei ed e il caso del terzo peze@omespeaked e | | 6 a | t(dela dwatardiwumn minuo e
diciotto secondi) dedicato alla presentazione di un libro, appena uscito, di William Shirer sulla storia
del Terzo Reich, mentre scorrono sul piccolo schermo sequenze della seconda guerra mondiale, con
parate militari tedesche bombardamenti aerei e da terra. Infine a chiudere la prima trasmissione
andata in onda de GOGLO6Apprododudu, . un servizi
guesto quarto servizio che riferi s tografichaidil a p
Gi orgio Morandi, alla Galleria Don Chisciotte
di Alberto Burri alla Galleria Marlborough.

La prima puntata si interrompe dopo trenta minuti e cinquantadue secondi. | temi affrontati

sonoge | | i del teatro, dell a conservazione del |
lunghezza dei servizi appare decisamente diversa trapamtagee | 6 al tr o ed i mj
probabilit”™, non tant o d adlfatdchewynsearviziavergarealzdtol 6 a

con immagini di repertorio oppure con immagini realizzatdhoce magari impreziosito anche dalla
presenza di interviste.

Col pisce, nell dinsieme, |l a discretacuxlanosc
tv aveva appena dieci anni. A guardare la trasmissione con gli occhi di oggi, € evidente riscontrare
lentezze e una certa fissita nelle immagini, che a ora risulterebbero inaccettabili. Ci si e abituati,
sempre di piu, a servizi velocissimi, dimgiu di un minuto e mezzo, con immagini che si
sovrappongono | 6una sull d6altra, | asci ando ap|
ripartire nell 6i mmedi atezza che segue con al ti
altrettario veloci e che, a volte, si inseguono a fatica, conferendo cosi un ritmo televisivo spedito e
incalzante. Sul piccolo schermo, oggi, ci si trova di fronte a immagini e inquadrature a forte impatto,
montaggi spericolati e dinamici ottenuti attraversot®dnie e st r umentazi oni c¢ch
i ni mmaginabili. 11 passaggio della tv dall 6an
di fruire la tv rendono perfino impensabile, oltreché inadeguato, il paragone della tv di oggedan qu

di piu di mezzo secolo fa.
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Tuttavia | a disamina della prima trasmissi
interessante. Incuriosisce, ad esempio, la distanza fisica che si nota in alcuni casi, fra il giornalista e
Il 6i nt er v i rsdltanotevole, altrevnedistierge, quasi come se si perdesse di vista il fatto di
essere davanti a delle telecamere, a cui in taluni casi vengono perfino date le spalle. Quasi come se
non si fossero ancora prese le misure con il nuovo mezzo; bastigparidgo Procacci che si trova,

senza una ragione apparente, a tre metri dal giornalista, nel secondo servizio. Come pure non passeé

i nosservat a, prendendo ad esempio ancora | 6in
alla sua scrivania, lalgnaggi ne dell o storico, acuita dall s
di ver si mi nuti e con tono accademi cad indiuestc ons e

caso si di una lentezza inappropriata ai tempi della tv ed evidenziare, mgnopo, una mancanza

di confidenza da parte dei tecnici, e non solo, con lo strumento televisivo. Tuttavia vale la pena di
ricordare che si e solo alla prima puntata e che si tratta, come afferma Francesco Devescovi, di
GGundepoca in ¢eimpbnstel e &lcamneparéda itk nerrebbieida
aggiungere.

Il linguaggio, in generale, &€ contraddistinto da un registro alto e, per quanto esso sia televisivo,
non risulta mai colloquiale (pur essendo volutamente accessibile e chiaro) aedivie
comprensibilmente piu elevato, erudito e denso di tecnicismi, quando la parola viene data agli
intellettuali o agli artisti chiamati a intervenire sulla propria materia. In piu occasioni alcuni
intellettuali (vedi, ancora una volta, Longhi nel secorelwigio della prima puntata) sono chiamati
a parlare direttamente dalle loro abitazioni: in questo modo appaiono con toni piu intimi, familiari,
umani lasciando intravedere magari anche il fumo di una sigaretta rimasta accesa, in un quadro che,
nel | 6ei,nsriiessul ta pi% rassicurante e capace pertf
il grande pubblico a casa. Il tono piano ed esplicativo, mai paternalistico, evita di fomentare quelle
barriere responsabili di incrementare le difficolta nellasp di contatto tra un pubblico vasto e
variegato e le questioni delle arti e della letteratura, che devono essere accessibili a tutti, secondo il
proponimento della trasmissione.

Se poi si fa un passo avanti di circa dieci anni, esattamente finaele28bre 1972, si arriva
all é6ultima puntata de O0O0L6Apprododd tv, e si
a livello di linguaggio e tecnica televisivi. Dopo una breve sigla di apertura contraddistinta dalle

immagini del volo di un gabano sul mare, della durata di un minuto, la trasmissione viene introdotta

857 Francesco De Vescolki Rai di Massimo Ficher@ cura di) Alberto Abruzzese, Guido Barlozzetti, Monica Bartocci,
Rai Eri, Roma 2013. In realta il saggio di Devescovi fa riferimento, in paeii@ii anni successivi al monopolio Rai.
5dzy ljdzS &aA Lizs5x O2y 23yA OSNISITIET ALRGATTENB OKS At LIS
piu lenti e questo sia per la novita tecnica e di gestionentkdliume sia per urmodus vivadi proprio di quegli anni,
che la tv sapeva irreprensibilmente rispecchiare.
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dal conduttore, Giancarlo Sbragia, che si muove con disinvoltura davanti alle telecamere; dallo studio
di registrazione presenta il tema della puntata interamente dedicata alweséuturo Martini,
alternanddn un continuunal suo racconto e alle letture sulla vita e le opere dello scultore, servizi,
fotografie, coll egament.i esterni e interviste
Stefano Roncoroni e ancord altri, approfondendo ogni aspetto sul Martini sia artistico sia umano e

sul fenomeno a lui legato, il Martinismo. E noto come, a partire degli anni Settaioianatt de
GO0LO6OApprodoud divenga monotemati co, comeimece i ¥ t
viene proposto nella prima puntata, ma un solo grande argomento, un approfondimento su un
personaggio delle lettere o delle arti, sempre della durata di trenta minuti. La scenografia risulta
meglio concepita, pit moderna: dietro al conduttooenpaiono tele con le opere di Martini, la

telecamera stringe su un primo piano di Sbragia e poi si allarga, mentre il conduttore cammina e infine

|l e gira intorno, conferendo cos3® dinamicit”™ a
Spetta or e . Dura appena un minuto e mezzo | d6inter
un coll aboratore in unbdbesterna oppure viene |

luce la maggiore consapevolezza del tempo televisivo, rispkdt primissime puntate.

Ma al di N tutti gl i aspetti fin qui (
trasmissione e rinvenibile attraverso i contenuti di quella che, nel Catalogo multimediale alla voce
00Genere Railtia sesomerona defrasmissione educa
anni 0du. Léargomento dell e art. e delle |l etter
come anche il lungo e ricercato elenco di artisti e letterati italiani e interaéizeouni molto noti,
altri decisamente meno, sono elementi che chiariscono come, dietro alle scelte contenutistiche de
GaLO6Apprododa, Vi sia uno stwudio raffinato ¢

Comitato Direttivo®>8

68 2¢2 LISNI I @SNBE dzy QARSEF NARaLISGdG2 Fftl GFENASGL S Fftl o
seguito gli argomenti trattati da alcune puntate andateonda dal 1963 al 1972. Scorrendo il CMM Rai si passa da

5Q! yydzyT A2 Fffl Y2&a0N} RA tAONR FftF /Fal 9RAGNROS { Iy
aAOKStFy3aSt2 . dz2yINNRGA f O2ydSAYRLINNIES O pAGRDARINVEE Fd3
Neruda a quello di Riccardo Bacchelli (27 luglio 1963), dal pittore cubista Georges Braque (2 novembre 1963) al Teatro
FftF {OFfl RA aAfly2 6mn RAOSYONB w™mdc oeyista, Belitiore & teorico Sy y | €
teatrale russo Stanislavskij (14 marzo 1964), dal dibattito in studio tra Carlo Bo, Aldo Palazzeschi, Geno Pampaloni,
Enrico Falqui, Libero Biagiaretti sui premi letterari e i criteri di assegnazione (29 giugno 1965) @dlboviteienziato,

filosofo e teologo francese Pierre Teihard de Chardin (13 aprile 1965), da Alfonso Gatto al quarantesimo anniversario
RSttt PBBCASNI [SGGSNINRIYyYy do0on YINI2 mpcpo S Ifld - @A

/T NI2a . FNNIf OoHm FSO00NIA2 MpcpOXEZ RIETEQIFLLNRBF2YRAYSYG?2
britannico Henry Moore (9 maggio 1967), da Giorgio De Chirico (22 maggio 1968) alla Biennale dei giovani artisti a Parigi
(7febbraiotpcy 0= RI PBB[F +£20Syy RA DAdzZASLIIS t NBITT2tAYyA | BRI

Cazzaniga e Forgioli (18 luglio 1969) alla pittura di Carlo Levi (28 maggio 1969). A partire dagli anni Settanta, come si
ricordava pit sopraRA @SYySNR Ay @SOS LINRGlF3I2yAadAr RSEES Lizyidl ds
personalitd nazionali e internazionali, del mondo artistico e letterario. Cfr. CMM Rai tramite il servizio Teche Aperte.
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Colpisceinprti col are come, fra I contenuti, | 0
andata negli anni sempre di piti scemando nella strategia politica della trasmissione. E noto, come a
livello tecnico, fosse difficile mantenere viva la novita dei serygniché essi richiedevano tempi

l unghissimi di realizzazione. Ma | éanalisi no

A

co del Il 6al tro. C6 I 6intento educativo che &
cul tura @dutavia scaifiine il v@lere, zosa che risulterebbe magari da un tentativo di
eccessiva semplificazione della stessa. Allor
anche attraverso una crescita della consapevolezza dello strumentovteldvisique servizi piu
brevi, passaggi pi ¥ repentini fra il condutto
contributi, i nquadrature meglio congeniate an
oltreché il loro interess Insomma meno attualita, piu cura e piu approfondimento. Le lettere e le arti
tornano in primo piano: esse devono infatti essere appannaggio di tutti, in quanto parlano di
sentimenti, di vita, di s tispregateone®dioninl@tentaticlte t e mj
della |l etteratura, dell darte, della cultura i
tempo in cui si vive, con un vero legame di sangue alla tradizione dei secoli passati e con una
possibilita profeticadiartii par e gl i a fP%arubdca eome sevede,aeghaori, dffina

il suo proponimento e punta ancora piu in alto, vuole distinguersi e rappresentare un appuntamento
di tv educativa esclusivo nel panorama televisivo. E bisogna riconoscereridseej seppurej t

a breve 1T nonostante gl i ncessant.i adeguamen

trasmissione.

6. Tra pedagogia, politica e cultura: punt. d

Nel volume edito dalla RaDieci anni di elevisione in Italiaveniva fatto un felice bilancio

sul nuovo mezzo di comunicazione e salutato con speranza ed entusiasmo il neonato programma

cultural e, GdGL6Approdoud tv. Leone Piccioni,
piudiunano di vita de OGQOG4LOApprododudu, parl ava di
tuttavia che si trattava di un esperimento andato $€hed ascol t o medi o del | a |

valutato sui quattro milioni di persone, con punte di ottoamift®! si pensi che in Italia la tiratura

media di un libro di narrativa, che andava discretamente, era di tremila copie e che, inoltre, ben poche

859 eone Piccion], Q! LILINER2A ¥V f B BMK BNB O¢ Oy y X OAl @

860 Cfr, Rai Radiotelevisione italiar@igci anni di televisione in ltaka> OAZA® > Hny

81Bruno Barbicinti5 dzS y 2 A Gt LI NA Y B OWHLRINZR2NNA SNE ¢QByy X>Z OAlG®
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riviste |letterarie o di cultura specializzata
gradimento, piuttosto costante e superiore a 60, poteva considerarsi sicuramente $38sitivo.

Vale la pena di aprire una breve parentesi su questo punto. Quando iniziarono le trasmissioni
de GO0LO6Approdouid tv, % met®earinvevidenza co©quasntutte tei d e
trasmissioni culturali avessero superato | 06in
aggirava intorno al 70. | dati del Servizio Opinione si ottenevano, in quegli anni, attraverso il sistema
del campione: il famospanel di ascoltd®®* composto da rappresentanti di tutte le categorie del
pubblico e rinnovato, ogni me s e, per un terzo
sintesi dei pareri, che questo gruppo di persone esprimeva. Esso poteva variare darzermal
primo caso, tutti avrebbero dovuto esprimere un parere perentoriamente negativo, nel secondo invece
tutto positivo. E evidente che si trattava di due casi impossibili da verificarsi; si evince dunque che
settanta fosse un valore piu vicino alobo che al mediocre e che i programmi culturali avessero
sempre superato questa so§ffa.

Entrando piu nello specifico del gradimento della trasmissione, sivalutaviaehelc ol t o me
de 0OOLOGAprpergoidsotiriastsve | 6i ndi c e i 26&mila iclespettatd®®e 1 9 6
| 6i ndi ce di ascolto piY¥ basso nel 1967, con F
anno di registrazione de OGOLOApprodoulu televi
900 telespettatori, chappresentaviacome si & detto il valore medio di riferiment8%’ E se cinque
milioni di telespettatori si fermavano, a tarda sera, per vedere parlare di libri, cio significa che esisteva
undl tal i a o g dgforseigmiamencergoicuriasy, icha eisposta ad attraversare anche

le lettere e le arti per emancipai¥i.

862 Cfr, Rai Radiotelevisione italiarRigci anni di televisioria ItaliaX = OA (1 @S LIJ® Hn D

8631 f [ SNIAT A2 hLAYA2YA OASYS RSRAOFG2 dzy2 alLIi A2 Fraaz

compito del Servizio Opinioni? Lo scopo principale risiedeva nella rilevazione sistematica e contiteliativaero di

Fa02ftGFi2NXA RSttS GNIavYAaarzyA NIRA2F2yAOKS S (St SoAaA

che il pubblico riservava alle singole trasmissioni o a specifici generi di produzione, in modo da raccogliere una

documentazione utile a orientare i responsabili dei programmi. Vi erano poi indagini speciali dirette a studiare le

OF Ny GGSNRAaGAOKS RSt LlzmotA02T S | 64l dzRANKSANIzIo O@niohiiNG F S NB

BR!Yyydz N¥W& ZwliLX 1@ ¢ chad

664 Cfr. Giorgio Calcagnbprogrammi televisivi nel giudizio del pubblico. Il quinto quaderno del Servizio Opinioni della

RaE Ay BBwlIRAZOZNNASNE ¢@yys> - .. +LLZ wm™dcpageldy¢i®ednabcha Sy y | .

BR!'YyYydzr NA2 w264 mppTyyZ LIIDP HcoO

865 Giuseppe Lugatd,programmi culturali tv preferiti dai telespettatari Ay BB wl RA2O02NNASNBE ¢ @FX3Z

86 dzZY SNA OKS @Sy3d2y2 O2yFSNI¥IGA | yOKS RIF BRBwlRA202NNASN

ma non regolare, i risultati del Servizio Opinioni delle trasmissioni tv. Nel mese di aprile del 1964 tra le trasmissioni in

aS02yRIF &SN} GF Ay 2yRI adzZ tNRBINFIYYLF blTA2ylLESS BB[ Q! L

numero medio dielespettatori che si aggirava intorno ai 5.500. &iisultati del Servizio Opinioni sulle trasmissioni tv

AY BBwWIRAZ2O02NNASNE ¢Qyys> L3I mMpcnI Yy HpE fdAfA2I LIP

667 Cfr. Walter Veltroni| programmi che hanno cambiato I'ltaligeltrinelli, Milano 1994pp. 2021.

8 pidemd t AG Ay 3ISYSNItS ftQAYyGSNBaasS RSIEA aLISGaGrd2NR  LISN

BRWFRA2O02NNASNE ¢Qyyd { A LaBIRiE>S AlYyR RS RIUR D2 NAK KINS| # 19y & X
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In realta il punto di arrivo delle trasmissioni televisive dedicate alla letteratura e alle arti era
rappresentata proprio da 00L O Ap paunddffisionecliehe a
in realta, si potrebbe definire eccezionale, se paragénetene si diceva piu sopiaalle poche

migliaia o centinaia di lettori delle riviste a stampa. In pratica esso simboleggiava la generalita della

cultura italiana piu qualifiatai e d i Cui I Comitato Direttivo e
efficace un compito unitario di i nformazione
del resto di tante rubriche t el ewstategquelled avdre n d

reso familiari i volti degli scrittori italianf®®

Secondo Walter Veltroni il programma era coraggioso e, utielo era in un tempo in cui

cbera innegabil mente bisogno di di vul gsinzoi on e :
Cos3 avessero fatto tutt.i i n quest. guar ant 6 a
guel | i che dovevano informare regal avano buf a
di quei® tempi uui.

Esistono, tuttavia, opinioni ehdivergono rispetto a quanto fin qui & stato soster@tar
Cal abrese, uno dei pi % not. semiol ogi doltal i
OO0L6Approdoudd tv non ebbe successo se messo &
guesta tesi puntava il dito su un aspetto fondamentale: la collocazione nel palinsesto de
G0LOApprododa. Il nizial mente | a puntata veniva
cui ancora non vi era il confine della frontieranotturnalMaor ar i o di col l ocazi o
negli anni, fu soggetto a modifiche: dalla fascia serale passo a quella pomeridiana, per tornare, infine,
di nuovo alla serale. Alle ore 22.30, dunque, un orario marginale, probabilmente paragonabile alle
1.30della notte del palinsesto televisivo di oggi. Proprio la collocazione del palinsesto rappresentava,
secondo il semiologo, il punto debole della trasmissione, palesando nel contempo anche un altro
aspetto: la marginalita che veniva attribuita ai programmturali®’* Una considerazione questa
ultima, in realta, poco condivisibile, in vista della preoccupazione costante, da parte dei dirigenti, Rai
di produrre e diffondere il piu possibile trasmissioni culturali, come in questo capitolo si €, in piu
occasimi, messo in luce. Perfino nella Relazione del CdA Rai del19&Mergeva come, nonostante

programmi culturali tv preferiti dai telespettatd@i Ay PBRwWlI RA2O02NNARSNBY X BDYWF XR B10A ii & ¢

BRwWlFRA202NNASNE ¢ Jyfgbbraio, jpls6 > MpcpZ yod pxX ISYyyl Az

869 Cfr. Rai Radiotelevisione italiari2ieci anni di telegione in ltali = OA G ®X LIJP Hnp @

670 Cfr. Walter Veltronil programmi che hanno cambiato I'ltaka>  OA (28> LJLIP H N

571 Cfr. Omar Calabreska Rai delle origini: tra pedagogia e intrattenimeritoMemoria e Cultura per il 2000. Gli anni

RS BB[ Q! biLJpp3B4B.y y X =

672Cfr.Relazione del CdA Ay B B! Yy dzl NR o ywmlbA Ly dpSday = AlALIG SAFSY BRS adz

dibattito decisamente politico che investe i rapporti fra strutture pubbliche e gruppi poktiaiali ai fini della gatione

RSItA 2NHIFYAAYA NIRA2GSESOAAADAD wXB6 bSt RAOFGGAGZ2 &A

YSGGSNBE Ay RA&OdzaaA2yS tI O2yRATA2YS RA Y2y2LRtAz2yy 06LJ
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i problemi relativi alla crisi di bilancio, (che per la prima volta, per altro, inducevano a mettere in
discussione la condizione di monopolio che contraddistingugvasistema italiano di
radiotelevisione§/® tuttavia vi avvertiva la propensione ad aumentare i programmi culturali,
prestando nel contempo maggiore attenzione al
evolvendd®’™

E opportuno chiarire pé che, alla fine degli anni Sessanta, si verificO un mutamento nel
contenuto delle trasmissioni, che prevedeva un incremento di tematiche impgétdatepncepire
non attraverso programmi tradizional!i rivol:t
attraverso trasmissioni via via estese a temi in grado di interessare un pubblico piu largo, sia per i
contenuti (storia recente, medicina, problemi della convivenza familiare e sociale, progresso
tecnologico) sia per le formule e tecniche espressivagecitievano a dare spettacolarita, chiarezza e
quindi attrattiva popolare agli argomenti trattati. Anche nei programmi culturali inoltre il confronto
delle opinioni si era continuamente esteso e il dibattito era divenuto, sempre piu frequentemente, parte
ddle singole trasmissiori’®

In verit”®™ molte furono | e variazioni che c
della messa in onda, infatti, cambi , anche il
Raidue. Altri cambiamenti riguardava, poi, i conduttori: da Edmonda Aldini, sofisticata attrice di
teatro®’’ a Gabriella Galvani, attrice cinematografica e televisiva (11988), da Maria Napoleone,
segretaria di redazione della rubrica Gioc&dfta Giancarlo Sbragia, un altro attore datte e
conduttore di un noto progranffa televisivo cu

A ben guardar e, GaGLO6Approdouaud cercava for
rendessero comprensibile la letteratura. Probabilmente per questo fu scelta come ptesentatri
u n 6 a tEdmonda Aldinipadroneggiava con credibilita e autorevolezza il materiale e i temi a cui

doveva dare un or di n & racconialVeltrosi % AshilerCampprélels e c u z

673 |n realta prima di quel momento il monopolio della Rai rapprgsii I @1 dzyk OSNIST T Y PBPRACT
analogamente a quanto avveniva in quel momento in tutta Europa, e anche su conforme parere tecnico del Comitato
Superiore delle Telecomunicazioni, che soltanto la concessione esclusiva potesse garanfiegdo gviltalia di un
pubblico servizio di televisione, che fosse territorialmente il piu possibile esteso e non limitato alle zone piu ricche
RQLGIEAFET S RS&4S8S &SNAS 3AFINFYTAS RFEE Lidzyi2 Raondosseidi | (S
OAND2&aONAG G2 YSA fAYAGA RA dzy YSNR &FNHzill YSyi(i2 SO2yz2
674Cfr.Relazione delCGA B B! Yy Yy dzI NR 2 -@76;kcfr.Reldzioneydgl CIALB.BD! O qel -Mdb2nwy 3 mMdbc
575 Ibidem
576 |bidem p. %47.
7/ IN» 9RY2YRIF 'fRAYA Ay O2LISNIAYLF RSt BRBwlkRA2O02NNASNS
678 Cfr.Dalle letterine ailetterai Ay B PBwl RA2ZO2NNASNBE ¢Q@yy Xz OAGOD
679 Cfr. Omar Calabreska Rai delle origini: tra pedagogia e intrattenimeritoMenoria e Cultura per il 2000. Gli anni
RS BB[ Q! LIWINEPRBYy Yy XZ OAlG®DI LIID o
680 Cfr. Walter Veltronil programmi che hanno cambiato I'ltakaz  OA G ®X LI HH ®
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aspettava, con la penna acuminata, al varco. Ogre frias racchiudesse anche un frammento di
idoppio sensoo0o veniva ®%iustiziata a col pi di
Dietro alla significativa diversita che contraddistinse i vari conduttori della trasmissione e
possibile rintracciarg n c or a secondo QOlazione délaihtemdoni €es eiratoridél o s ¢ |
programma, divisi fra la volonta di realizzare un programma attraverso la tv, che aderisse appieno a
qguell 6i dea di cultura tradizionale | egata ali
irrompenti raioni del linguaggio e delle tecniche delle comunicazioni di m¥é$apensabile che
Vi siano margini di plausibilit”™ dietro quest
da ulteriori motivazioni rinvenibili,in primis, nel | 6ur @ eonta alle dsigenzd aei
telespettatoPf® i al riguardole inchieste del Servizio Opinioni della Rai, realizzate appositamente
per monitorare con costanza le preferenze dei telespettatori offrono esse stesse concretezza a quant
appena sostenuid® e, in £conda istanza, nella necessita di confrontarsi comedium nuovo,
veloce, penetrante e soprattutto da sperimentare.
Come quell o radiofonico, anche O0GLOApprodo!

servizi molto curati di argomento vario; tania negli anni Settanta si trasformo in un programma

1/ 2f LIAAOS Af NAGNI GdG2 dzY2NRAaGAO2 OKS | OKA fiifiS 2/ G OKLAI 2y Alf d&
florilegio di detti memorabili di Edmonda Aldini, che, poverina, non fara che ripetere a memoria dei testi che le vengono
forniti e che percid non sono imputabili a lei che nella minima parte di chi non si rifiuta di dividere una asfiins
OKS y2y 3JtA O02YLISGS® 9 LRAOKS GFtA RSGAGA NREAdDZ2YlYy2 LN
qguali precise mansioni sei o sette autorevoli personaggi delle nostre lettere, potremmo assomigliare la simpatica
Edmonda a un usigtetto a cui una commissione di dotti mette nel beccuzzo delle adorabili ingenuita. Ma lei, bisogna
NAO2y2a0SNI 2> OA YSGGS Ay LIAG ljdzr £t O2&F RA &adz2 LISNE2Y ¢
ci mette tutta la buona volontaeun@2 yadzyl 41 FoAfAGE RA FAOGGNROS LISNIJ RIFNB:
della spontaneita e il tono di chi le improvvisa. Ma altro € leggere e altro € parlare, a chi ripete a memoria un testo
scrittore come se leggesse, e percio, se a questo istascalico vuol dare il tono conversativo di chi chiacchiera del
LAWG S RSt YSy2x |GdGAy3aS AyGaSNBaalyidr STFFSGGA RA 1jdzStf I
se a questo aggiungiamo le calde inflessioni di una bella vopapdili leggeri immaginare quali tesori sgorghino da
j dzSt t QdA2t I & w! R SaSYLMA28 Ly dzyl Lidzydl Gl RS BB[ Q! LILINEF
LIAOO2tS YIyASs 02YS fF+ aO0OAl NLI S A erdaah iyfania né Ridcold dg gahde. | 3 2 3
Era una malattia. Nel colmo di un torrido agosto, sotto un subisso di cappotti e sciarpe, davanti a un caminetto
fiammeggiante, Cardarelli tremava di freddo a causa di una malattia che lo aveva colpito nei suoi uiticii\éta.
/| KALFYIFNB ljdzSaiilt @ORdzyljdz§S6 dzyl &aLAOO2t I YIFyAlésx al NBo6o$S
FA&AlITA2YS RA IANINB O2y S adl YLSttSET 2 RA dzy a2NR?2
CampanileApprodano in copertina i detti memorabili di EdmonifeLa televisione spiegata al popl& OA (G @ X LIP
682 Cfr. Omar Calabreska Rai delle origini: tra pedagogia e intrattenimegntoMemoria e Cultura per il 2000. Gli anni
RS BB[ QX LBy v
83Cfr.Relazione del CdA Ay B B! y y-d2EMNidp cwlyAT Mddp @SRl adzZ t QF NH2YSy (2
BR5F dzy fFrG2 tF NIXRA2 S I (@ RS@2y2 SaaSNB t2 aLISOOKA
misura pu larga possibile a tutte le fonti sane, ad utilizzare tutti gli apporti, preoccupandosi di soddisfare gli interessi e
8 SaA38y1 S RSt LdzmofA02 RA GdziGsS €S 8Gt & O2yRATAZ2YA
584 Solo nella Biblioteca di via Teulada a Roma sono daidilin versione cartacea oltre 450 pubblicazioni del Servizio
Opinioni, che per facilitarne la consultazione si € scelto di numerare. Si tratta di una collezione pressoché completa e
dzy AOF @ [ QFGGSyTA2yS @SNE2 S Sreit by, ti Sui vRéSTorte tiabdia Srachaddni G I G 2
j dzSt £t S OKS aAx &d2y2 AYRAQGARdAzZ S O02YS F2yiA LINAYIFINRS RA
¢ dyy @
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monotematicG®® Si trattd di un aspetto che interesso anche altre trasmissioni culturali del tempo, si
pensi ad esempio a G00Or i z zG®iulidMacchi® andato ineda dan z a
1966 al 1973, o a%didGiuseppe lssseoGiotadnhS$alviatrasmessocaipdrtire

dal 1963. Un orientamento questo, che si puo ben comprendere se si pensa che i tempi televisivi di
produzione erano al | 0ep omva spdseocpergemndare subi® velcchireg h |
inattuali i servizi di varieta culturale.

Ma se Calabrese puo essere apparso provocatorio nella sua disamina sul fenomeno de
GOa0L6Apprododad, Ci sono stat.i al tri cerenti € c i C
dissacranti nei riguardi della trasmissione. E il caso dello scri@wegio Saviane che, in una
recensione su LOEspresso nel 1970, parl ava co
maggiormente della leggerezza con cui tropposfes | a s i all estisce; si |
otto apostoli della trasmissione letteraria dormano profondamente e non vengano interpellati che due
volte I 6anno, quando I|i si intervista, cen con
cui trasmettono gli avvenimenti ®etterari di

In effetti i critici dei medianon guardavano tutti con assoluta positivita alla trasmissione,
specie nella versione televideilvVva. aSitezawesi $av
ufficialita legate al programma. Su tutti va ricordato Aldo Grasso cheSiglta della televisiorf&®
e nell 8Enci c | op &%sieaprindeecodnlparoleTdeciseeal riggardonoree il solo:
Beniamino Placid8® giornalista, critico letterario e conduttore televisivo italiano, nel suo liaro

televisione col cagnolinosi diceva convinto della impossibilita di una convivenza tra cultura e

televisione.
A ben guardare sia Grasso sia Placido negavano il valoretposv o al | 6i nt enzi
del |l a Rai del l e origini, sostenendo che si (o

guesto motivo ritenevano difficile immaginare che le masse si fossero potute elevare davvero, dal

momento che non erano t&doro a richiederloL 6i nt ent o pedagogi co, c he

B QAYF2NNITA2YyS & NARAO2YGNIO6AES FyOKS GGNIYAGS /aa wlkAod
686 Barbara Scaramei Claudio FerrettiRicordeRai 19249542014, Rai Eri, Roma 2014. p. 245. Si veda inoltre il
NAFSNRAYSyYyG2 Ay 200FaArz2yS RSt f LI NI Sy iProgréndr dulturalip.85. 2 YA & &
687 Barbara Scaramucci, Claudio FeiirdticordeRai 19249542014 Rai Eri, Roma 2014, p. 217.
688 Cfr. Aldo GrassdelevisiongGarzanti, Milano 2002, 36.
689 Cfr. Aldo Grassd&toria della televisione italian&arzanti, Milano 2004.
89 Fra | passaggi piu significativi del critico telegisiva A £ S33SY BRLE LINRPINI YYF SNI Ay
fiorentino di letterati, poco interessati alle specificita del nuovo mezzo ma, considerato soltanto un supporto piti 0 meno
STFTAOFOS RA RAAO2NEA Tl ( cdra fdrtgmentd pedddgdgiziaBir dela Rei Hi Guedli drinithéi S 3 3
confronti dei programmi culturali trova conferma nel ruolo assegnato alla conduttrice che era quello di esemplificare i
concetti letterari rendendoli accessibili al telespettatore. La rubricaasrele difficolta intrinseche del rapporto tra
G§StSPAaAA2YS S OTeksdNE y 9® (365 RRILIDND pazs
891 Cfr. Beniamino Placidba televisione col cagnolinth Mulino, Bologna 1993.
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aveva sempre dichiarato, cbera quindi, anche

riconoscessero il valore. Tuttavia §& qui si € avvalorato € documentatoi che laprima

preoccupazione degli Enti di radiodiffusione fosse da ricercare nel soddisfacimento del pubblico, era

pur vero che essi erano, nel contempo, anche

sempre di piu il valore artistico culturaleied cont enuto edu®Z@ativo dei |
Si tratta di teorie, dunque, che non risultano poggiarsi su basi di solidita. Come se il giudizio

fosse filtrato da null daltro se non dsaciali o sg
del | 0 e p pancar.dipiG semen sitenesse conto dei dati, dei sontfadgile fitte e interessate
corrispondenze fra autori tv e tel es®edtuat or i

si faceva cenno piu sopra. Inoltre i dati del Servizio Opiniordhe risultano statisticamente
attendibili, pur se costretti a esemplificare una materia instabile, come lo sono i gusti del gubblico
avevano rilevato, gi " all 6esordio de OGQO4LO6AppT
degli spettatoriper i programmi culturali tv. Quei dati, infatti, mostravano che il pubblico stava
mutando, che stava affinando le sue esigenze: alla televisione il pubblico non chiedeva piu soltanto
programmi divertenti e brillanti, trasmissioni di musica leggera e taéamea anche qualcosa di piu
impegnativa®®® programmi che analizzassero i problemi di attualita, trasmissioni nel campo della
storia, della politica e della sociologia, delle arti, insomma della conoscenza in §é8epensi che

ai programmi culturali, ngli anni Sessanta, attraverso i due canali tv allora disponibili, dedicavano

ri spettivamente all édincirca sette e tre ore.

che consentiva un blocco settimanale di trasmissioni piuttosto rfiifrito.

892Cfr.Relazione CAAY B B! yydzZr NA2 wl A MppTyyZ LI® Hpyd

693 Sistima che fossero 700 le telefonate da realizzare per ogni singolo sondaggio. Telefonate che venivano eseguite

dagli addetti al Servizio Opinioni, dalle 22 alle 22:40, subito dopo la conclusione del programma serale da numeri estratti

REffQSt SODR tiBli STIRyWA S a a-8did i chifiria Rispbladchdidnali @pNike ess&e selezionati

in base a sesso, professione ed eta e prestarsi, per circa quattro mesi, a interviste settimanali: in questo caso si trattava

RA @SNA I NO#LFdinco RiSpolie @agidniled guistidel IT Ay BBwl RA2ZO2NNASNBE ¢ Qyyz

pp. 1617.

4L yAASYS FfflF O2NNAR&LRYRSyYyI I 02y A GStSawsSdadridizNn | Od

interagiva in modacospicuo e diretto anche con il Servizio Opinioni: si pensi che arrivavano oltre duecento lettere al

giorno per richiedere informazioni o fornire suggerimenti e richieste in materia televisiva. Cfr. Franco [Rispgjioni

eigustidel I Ay BRME ENB O¢Byy dddr OAGDd {A GSRI Ay2f GNB adz f:

{QAYTFT2NXI y2Y LINRPGSaGly23 YA ya 2BLANG | IRIAJ200i22NNAKSABBIRR G iR giq| ZdzivRdHc

Albani,Le abitudini e le opinioni debesumatore televis® Ay BRBwl RA2O02NNASNE ¢ Jyy Xz OA

895 Cfr. Italo MoscatiL.  LINR2 ANJ YYA BB A YLISI IAWG AByByw | RS\ {2 OR INNIA (BNBa SNy v =

35. Su questo aspetto si veda andierogrammi televisisi Ay B B! YVigzZy IR 2IJdwimx p e

8% E innegabile che la tv abbia rapidamente fatto passi da gigante in fatto di evoluzione, partendo anzitutto proprio

dalle esigenze dei telespettatori. Se si pensa al momento in cui la televisione avvio i suoi programmi, 3 gennaio 1954, ci

siaccorge che i programmi venivano concepiti secondo il criterio onnivoro di certe enciclopedie popolari (di tutto un

poco e un poco di tutto). Va tuttavia detto che non si rinunciava a esperimenti originali, a battere strade coraggiose:

tutti erano pionieA R  dzyl LI NIS REff QFf iaNth e noBIlE BY¥REBEWI RXRID2 GNKk §

1967, n. 29, luglio, pp. M@ T @ { dzf £ QF NB2YSy {2 &A OS8RV halawicats gli/taianidalla! y 3 S €

lettura critica dellarealtaA Yy BB wl RA2O02NNASNBE ¢ gyy X OAl®

897 Giuseppe Lugatd,programmi culturali tv preferiti dai telespettatari Ay BRBwl RA2O02NNASNE ¢ Jy vy .
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