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Matteo Sanericca Un particofare ringraziamento ad Anna Barfolozzi Crali, Lavinia
FOTC DELIE OPERE : Crali, Marzia Crafi, Vibia Crafi, senza la cui disponibilités le
Roberto DellOrso : realizzazione della mosira non sarebbe staia possibile,



Paole Teodori,
Sindaco di Ripe San Ginesio

La mostra “Metamarfosi dell’ Aria. Tullio Cra-
li e I'’Aeropittura” rinnova, con un evenio di
notevole quality, I'aflenzione e linteresse
del Comune di Ripe San Ginesio verso ['arte
contemporanea, seguendo le linee tracciale
da una tradiziene trentennals.
Lecceziondlita di una mostra dedicata alle
opere di uno dei maggiori esponenti del
Futurismo italigno si unisce allimportante
momento inaugurale della nuova sede del-
la Pinacoteca Comunale, in una felice con-
givnzione di situazioni di notevole rilevanza
collettiva.

Un sincero ringraziamento va a tutta la fa-
miglia Crali, in particolare alla Sig.ra Anna
Bartolozzi Crali, che ha credute nella realié
di Ripe Sun Ginesio e nella forza di quesia
iniziativa, cooperando con assoluta disponi-
bilita e generosita alia realizzaziene di que-
sto evento, per noi cosi significativo.

Un ringraziamento anche a quanti hanno
laverato per allestimento di questa mosira,
ai curalori, prof. Roberto Cresti, docente
dell'Universitt di Macerata, e Sandra Pac-

camiccio, ideatrice dell'avento, la quale met-
tendo a disposizione le sue competenze e la
sva professionalitd, ci ha fatto conoscere ad
apprezzare la grandezza dell’ariista Tullio
Crali, ai professionisti che, a vario fitolo e
per diversa compatenze, si sono dedicati a
kile progetto con passione ed entusiasmo;
all'intera  Amministrazione Comunale, in
particolar modo al Consigliere con Delega
alta Cultura Roberto Silvetti, che ha seguite
in prima persona ogni fase di queste pro-
getto, creando una valida squadra di lavoro
chs saprd sicuramente regalarei aliri interes-
santi eventi. ‘

Un doveroso ringraziamento va ol GAL Si-
billa, senza il cui contributo, il recupero @
la riqualificazions di questa strultura, non
sarahbero stali possibili.

A conclusions, ringrazio tutli coloro che
vorranno essere nostri aspiti in questo gior-
no doppiamente speciale e presento con
grande orgoglio e soddisfazione la mosira
“Metamortosi dell’ Aria-Tullio Crali e I'Aero-
pitura®,

Roberta Silvefti,
Consigliere con Delega alla Cultura

Con grande piccere ed orgoglio del sof-
tosciitto e dell'intera Amministrazione Co-
munale si aprono finalmente le porte della
nuova Pinacoteca del Comune di Ripe San
Ginesiol Uno spazio “sterico” per la comu-
nitd del Paese, gidi fulero di numerose atfi-
vitd culturali e sociali, che ancorc oggi si
conferma protagonista, preparondosi ad
accegliere le opere della nostra Collezione
di Arte Contemporanea e ad ospitarne al-
tre, come accade oggi, in occasione della
sua inaugurazione. Una spozio rinnovato,
fresco e carico di aspettative, un contenitore
di opinioni, idee, creativitd, pronto a recepi-
re nuovi stimoli, a proieftarsi verso I‘asterno
e a coglierne utte le opportunité, ma con
I'ambizione di restare identita di un Borgo,
creando legami e sinergie con altre strutture
ad dlire realtds artistico-culturali,

E in quest'oftica che I‘Amministraziona Co-
munale di Ripe San Ginesio, dopo diversi
anni & vari fentativi di adattare une spazio
che non si modellava esattamente alle esi-
genze di una Collezione d'arte, & arrivala

all’individuazione ed al successivo recupero
di quesio “conienitore” polivalente; un atio
dovuto nei confronti della radicata tradizio-
ne che, da oltre trent"anni {la prima edizione
di “Ripe Arte” risale al 1982}, lega la co-
munitd ripana oll'arle contemporanea e alla
sue molteplici declinazioni.

Mi auguro, quindi, che quanto realizzato
sia di gradimento all'intera comunita e suo
motivo di orgoglio, nonché di impulse a tutti
coloro che vorranno esprimere e comunica-
re qualcosa, in un conleste che sia di tradi-

zione & di avanguardia.

Un ringraziamento doveroso va al Professor
Silvio Craia, colui che, con originalita, in
traprendenza e forte motivazione, ha dato
inizio a tutto questo insieme ad artisti, ap-
passionafi e, sopraftutic “Amici® che hanno
colio il fascino di Ripe,



Il manifests della
Argapittura futurista,
firmate da Filippo Tommase
Marineti o dai pittor!
Gilacomo Badllo, Benedetta
Cappa, Gergrds Detori,
Fortunate Depare, Fillla
[Lulgi Colombo), Enrice
Prampaolini,

2 Tullie Crali, Areopittore
futrista, Mopka Yolo
Modernity, a cura 41 C,
1. E, Cace, Folladine,
Campabasse

2008,

Metamorfosi dell’Aria

di Roberto Cresti -

“Non ad aftro aspira la moderna scienza
delfa culfura: essa vuol mostrare nelf'eone
il genere comune a serie variate di
avvenimenti sforici.”

Eurgenio D'Ors

il volo dell’immaobils,

Cosa vi sia ol origine dell’ Aeropittura’, del-
la quale Tullio Crali {1210-2000)? & stato
uno dei principali protagonisti, non pud es-
sera trovato restando sul piano della mec-
canica visibile, cha, fin dagli inizi, & solo
I'apparenza dell'intera vicenda futurista.

Lo macching, gid prima che il Futurismo
la faccia propria come modello estetico,
rappresenta molto pit di un congegno ma-
gistrale apparso con gli avanzamenti tecni-
co-industriali det secoli XVIL-XIX; essa cela
un mito o un’intvizione di corrispondenza
plastica fra le parti del mondo naturale, che
I'infelligenza umana porta a sintesi tunzio-
nali variamente finalizzate. Lo macchina ha
inolire un valore linguistico essenziale, che
si pud riporiare a una elementare recipro-
cazione fra «concaver e «convessos, simile

a quella delle lentt che Baruch Spinoza era '

capace di graduare & che insieme proiefta-

va negli atiributi della «sosianzan, la quale
gli pareva dare vita e forme all’vniverso.
In tal senso, come in quello spinoziano, il
movimenio meccanico tende ¢ una quiete
assoluta, continuemente perduta e rifrovala.
Lo si riconosce, tale movimento, gid nella
reciprocazione, non o coso, di «concavon
e sconvessor che caratterizza i florealismo
liberty, e che, fra i secoli XIX e XX, si affi
na solo |'incalzare di esigenze razionaliste
imposte dalla industrie alla tecnica del dise-
gno, allarchitetiura e alla pittura. 1l Futuri-
smo, nell'sssenza, & un Liberty spoglicio del
superfluo e dinamizzato attraverse il freddo
«occhio di moscan cubista e i fiammeggianti
pagliai di Clavde Monelt, riaccumulati, que-
sti ultimi, fra Milano & Roma e gid «messi
in piedi» dai nosiri migliori divisionisti {da
Giuseppe Pellizza da Volpado a Giovanni
Segantini, da Gaetano Previcali al giovane
Giacemo Balla). Come il Liberty, ik Futuri-
smo ha un corattere sociale e spettacslare
e crea mili e incantesimi per la nuwova so-
ciefd delle folle, in cui il volo & un sogno
assai diffuse e l'asroplano la forma di un
credibile, ma non meno incredibile, Pegaso.

«Noi »

Sono questi i semi che il giovane Crali rac-
coglie sul senfiero gid tracciato dai pionieri
futuristi, semi che I"opera di Enrico Prampo-
lini sintetizza per prime in un progstto neo-
furista di sintesi fra lulte le Avanguardie (ne

& documento militlante la rivista «Mei», da
Prampolini fondata a Roma nel 1917 con
Binc Scnminiatelli, cha chiuderd nel 1925},
dando un’elaborata continuazione alle ope-
re incompiute o in concorrente compimento
fra loro (e con le sue), dei suoi stessi mae-
stri: Umberto Boccieni, Antonio SantElia e
Giacomo Balla {fin dalla prima ora passato,
ma non trapassato, al Futurismol. Crali si
muove essenziaimente sulla via tracciata da
Prampolini, che & quella di un’arte dinamica
senza gravitd, ispirata alla leggerezza del-
la luce e dlla veriabilite delle quinte di un
teatro ideale, affine alle cittt moderna, oi
suoi infiniti punti di vista: alti, bassi, statici o
verliginosi, terresti o oppuntc aerei.

La silhovette dell’ceroplano, detratta del sue
paso maleriale, ma sempre adombrata {in
primis quella dell’elica e dell’ala), & il filo
d'Arianna della sua pilture, ed essa lo guida
in un labirinks davvero a cielo aperto, nel
quale non lardano a comparire, fra gli anni
‘20 2’30, i vizi e le virtd di un'epoca segna-
ka dalle velleitarie evoluzioni del Fascismo
fino allo schianto (senza paracadute] della
Seconda guerra mondiale,

Favols moderne,.,

In quel contesto toced agli artisti raccontare

[favole moderne, che nella Aeronautica ave-

vano un catalizzatore irresistibile. 1 pilota,
rappresentato, primo fra tutti, dal duce stes-
so, seguite dal rasvolatore lkalo Balbe, fine

a Bruno Mussolini & a Ettore Muti {al cinema
il viso era quello di Amedeo Nazzari in Lu-
ciano Serra pilota [19371), si propone come
il nuovo eroe o come |'artefice di un nuovo
ordine cavalleresco. Crali ne compone un
ritralto senza volto, insieme fisico e metafi-
sico, sviluppando il volo in una dimensione
mentale senza limiti, con cui sembra perfe-
zionare la natura, e scoprire sempre nuovi
territori di esperienzd e di prova. L'elica, in
particolare, sembra essere per lui I'archefipo
pittorico detla suddetta complementarieta di
gconcavor e cconvessor, nella quale ogni
riferimento al mondo si trasforma nell’iper-
bole trasparente di un infinito decollo centri-
peto e insieme centrifugo.

Per questo si sono scelte, nella presente
occasione, opere ove prevale, soprattutio,
I'aspetto strutturale o morfologico «puro»
dell'aeroplano & del volo stesso, senzo of-
fetti illustrativi, come un atfraversamente di
memorie che assumono nuove sembianze, E
it caso della celebra Ballelica {1931), in cui
sembra d'intravedere il sogno di una vicen-
da amorosa e ancor pit erotica fra un’Eva
& un Adamo [invisibile), ridefiniti da un in-
contro di nuvole slilizzate @ venti atiraversati
dall'impulso a superare ogni confine a insie-
me a contemplare I'azione come I'immagi-
ne ferma di un istante senza tlempo. Nessun
krumore meccanico» turba questo dipinio,
come gli altri pid © meno coevi, mentre |

“massa dei colori si disciplina in chiaroscuri

luminosi. E la luce infatti fa sostanza che s'in-
camna nell’aria ¢ la frasforma a piacimento.

3 R, Cresh, Lo spatiro
nella macching, Due saggi
sul Fulurismao, be Ossa,
Filsthano [AN) 2012, pp.
82102,



4 Palazze Farnese,
Caprarcla,

Iesli di L. Paliidge... [l ol.];
letture di T. Mugent...[el al.];
foto di 6. Casale, Riceci,
Milane, 1968,

5 3, Bachelard, Psicoanalist
dell’aria. Sognare i volare,
L'ascesa e lo cadule, Red
Edizioni, Coma, 1988,

E, del resto, viste a distanza di tempo, pare
essere proprio |'approccio stilistico il pil
adeguato a dare conto di fali esperienze di
pittura, che si sono oramai liberate dei co-
scami ideologici dell'epoca in cui s'afferma-
rono [compresi i manifesti come, appunto,
quello dell’Arecpitiura), rivelando wna piv
solida origine nell’arte e nei suci problemi,
certo suscitati o riscoperli nella loro antichité
tradizionale atiraverso |'incontro con le fan-
te vicende della societd modema, ma pur
fissati da vna loro logica.

Osservate con alenzione, le tele degli Aero-
pittori mostrano ancora differenze notevoli
di stile, nelle quali continua a riconoscersi
l'autore di paesaggi, di nature morte, di ri-
tratti @ persino il redlista, Fintimista, il simbo-
lista & cosi via. Crali vi occupa una posizio-
ne stilisticamente intermedia, spesso incline
o mantenere una teatralitd di impianto che,
a tratti, adombra persino i caraiteri di un set
cinematografico; e dd il meglio di sé, pri-
ma della guerra, ove astrae il soggetio fra
disegno e colore, mantenendo il ritmo stes-
so della compasizione come suo contenuto
prevalente,

...e antiche

Guardando i suoi dipini mi & copitato di
pensare che un’occasione in cui mi sono im-
batiuto nell’ <Aeropitiuras & stalo,osservando
la volta di una stanza affrescata dal Vignola
al piane terra di Palazzo Farnese, edificio

progeftate e fatto costruire dallo stesso ar-
chitetio nel XVl secolo a Caprarota, nel viter-
bese, per la grande famiglia gentilizia. In
quel cielo senza motori o trasvolatori, come
nell‘intero edificic, si ravvisa un «movimen-
to» che ha caratieri universali e non cinetici
o di vetrina,

E invece una metamorfosi in cvi le coordi-
nate orizzontoli-verticali dell‘ideale classico
rinascimentale tendono a un universo di cur-
ve, di scarti, di imprecisioni, che le arricchi-
scono; e le nuvole sono quinte di uno sfondo
che non ha fine e che pure sembra presents
anche in primo piano. E lo spazio «preba-
roccos, in cui tutto si intende e assume un
aspetto soggettivo, onirico [come quello
descritto da Gaston Bachelard in Psicanali-
si dell'aria®}, mentre la fantasia si congeda
dalla natura. In quel cielo, quattro secoli pib
tardi, sono comparsi degli aeroplani: che
ogai sono spariti.

A sinistra Filippo Tommase Marinetti che assiste ad une dedamaziene di Tullie Crali. {fote darchivic)
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I Filippo Temmaso
Marinalli, in “Mesldiano di
Rama”, Roma,

25-06- 1940,

Tullio Crdli, futurista,
aeropittore, poliedrico
ideatore di nuove forme

di Sandira Paccamiccio

“Nelle tre sale futuriste di questa XX1l Bienna-
le brillano le opere di 27 ceropittori @ asro-
scultori futuristi fra cui Prampelini Dokeri Di
Bosse Ambrosi Peruzzo Verossi Calvigioni
Mino Rosso e trionfa la mostra persondle di
Crali nuova grande vitoria dell“aeropittura
ficliana primato plastico sopravanzante le
pitture estere e primato nella glorificuzione
aeropittorica della veloce guerra aerea”.!

Cosi scrive il 25 givgnol 940 Filippe Tom-
maso Marineti nel “Meridiano di Roma”,
esprimendo nuovamenta, come gid manife-
stato in ripetule occasioni in passate, il sin-
cero e forte apprezzamento riservato all'o-
pera di Tullio Crali {1910-2000}. Lo mestra
oftiene successo di pubblico & di critica,
conferma di una personalith artistica matura
e organica, ormai affsrmata a pienc fitolo
e con forza entro |"estetica dal Futurisme
dell’ Aeropittura. L'adesione di Tullio Crali al
Futurismo ha carattere di coerenza e infensi-
181, connotazione propria di molti degli espo-
nenti di rilieve del movimento, profilandosi
non scle come canone estelice e poetico,

ma anche come consapevole scelta esisten-
ziale. 1l Futurismo diviene l'offica atiraverso
cui tali artisti guardane il mondo, esprimen-
do in nuovi linguaggi una diversa prospetti-
va, la lente di osservazione di una realty in
rapida evoluzione, in cui la mocchina e la
velocilé sono nuovl protagonisti.

La macching, milo e melafora delle forme
dinamiche che costruisce, capace di far su-
perare la stessa condizione umana e terre-
na, dilata i confini fisici del mondo, senza
tuttavia relegare I'uomo ad un ruolo secon-
dario: egli ne & creatore, scoprilore dslle po-
tenzialitd della tecnologia e fautore di nuo-
vo prograsso. Lvomo & profagonista della
realits attraverso il rapporto dialettico con la
macching, che ha bisogno del suo ingegno
per rivelare, nell'arie e non sclo, le proprie
potenzialith, La via tracciata dai futurist,
in particolare dalla corrente marinettiana,
& testimonianza diretia della situazions so-
cigle ed economica profilatasi in ltalia nei
primi anni del Novecento. Il paese & sulla
via dellindustrializzazione e le importanti
novitd risconfrabili nel sistema produttivo
generano una grande fiducia colletfiva nel
progresso e nella modernita. Il futurismo si
profila ora come consapevolezza estetico,
di gusto e di forme, applicabile all'interez-
za dell'ssistenza. Le istanze che animano i
movimenti fuluristi sono presenze vive nelle
opere di Crali: la razionalitd, il dinamismo,
l'essenzialitd, il rigore matematico, il virtuo-
sismo prospetfico & sperimentale, Vappa-
rente rifivio della tradizione. Proprio Crali

definisce il Futurismo come “...un modo di
affrontare la vito, di operare e di costruire
se siassi” ed afferma che”...viviameo in una
realid, da essa dobbiamo imparare a vive-
re, dobbiamo conoscerla per capire come
cambic e scoprire il meraviglioso che in
qualsiasi tempo, essa ci offre. La realta ci
insegna e ci sprona a creare”?,

La ricca produzione di Crali copre l'intero
arco della sua lunga vite, prefilando 'imma-
gine di un arfista che ha soputo esplorars,
con evidente gusto e passione sperimentale,
variegati campi espressivi. Come diffusa-
mente ricordato dalla lefteratura critica, egli
& futurista ed aeropitiore. La sua adesione
al Futorisme risale alla giovinezza, quando,
nel 1924-25, alf'etdr di quindici anni, viene
a conoscenza dell'esisienza del movimento,
come una rivalazione, leggendo gli articoli
ad esso dedicati sul “Mattino di Nepoli® e
nell” “Almanacco Bemporad”. “...Non so
cosa mi succada, quel “futurisma” non mi
d& pit pace” e ancora “...Da allora per ol-
tre sessantasei anni il Fulurismo non mi ha
pib lasciate”.? Linteresse per le istanze fu-
turiste & di tale infensita che egli si procura
gli seritti di aleuni esponenti del movimento
con risolulezza o fantasia, barattendo test
dells bibliotaca del padre e libri di scuola
in cambio dei manifesti di Marinetti, Papini,
Russolo, Palazzeschi e Soffici. Molti stimoli
concorrono dlla sua formazione, in quesh
anni di fervore e produtfivité ideologica,
non ultima la rivelazione delle possibilita del
volo, grazie alle contemporanee imporianti

tesfimonianze di tratte oltreaceano. Proprio
il volo, le potenzidlita spaziali connesse alla
dimensione aerea, lo schiudersi di diversi

. e sempre piv infiniti orizzonti, concorrono,

nel 1929, dlla nascila dell’Aeropittura, la
cUi poelica & espliciiata nel Manifesto del
1931, che, come festimonia lo stesso Crali,
*...non & raffigurazione d'asroplani o pano-
rami aerei come spesso si crede: & la pitura
dell’aria, cioé pitiura dello spazio, nello spo-
Zio, con lo spazio; & il fenomeno creativo
staceato dalla terra, quindi in condizione
di assoluta imprevedibile originalia™, |1l
1929 & un anno particolarmente significa-
tive nella vita dell’ortista, che decide, dopo
aver preso contatto con Marinetti, di aderire
ufficiolmente ol Futurismo e che compia in
quesic periodo la sua prima esperienza di
volo, vissute con intensitd emotiva & fisica
iale da sentirsi “derubale” una volta sceso
a terra ed il cui kascine eserciterd una forza
atirattiva costante nella sua poetice.

Le opere del periodo si inseriscono nella

-corrente dell’ Aereopittura con una adesione

pienq, forfe e dal corattere estremamente
personale, in composizioni dalle costruzioni
spaziali ardite, ottenute afiraverso un ogget-
live & razionale controllo dei piani prospet
tic, quasi leoretico, giungendo nel contem-

po ad effetii di impalpabilita, leggerezza,

fuidita tipici della dimensione aerea, che
giungone fino all’osservatore. Lo spazio &
costruttore di ferme, profila i temi, delineq i
soggetti aviakori, con scorci prospettici aze-
nitali, vedute presentate dal puntc di vista

# Tullio Crali-Cloudle
Rebeschin, “Cosa ne
pensa Tulllo Crali, Futwrisi,
nato dove la scabva

plelra carsteo of tulfa

nell amare Adriatico” In
"Fulurismo Yeneln-Credi.
Astapiitorafuluriste®,
Padova, 24 Movembre-31
Dicambre 1990,

# Lfr. "Una via per il
Futurisma-Tra scostond &
vuoll d'atia alla rlcerca
di quota” In Claudic
Rebeschini, * Crali
Futwrista® Elecha, Milone,
1974,

4 Tullia Crali, “Lo pavola
ai protagonist” in “Mostre
e gollerla® 0.5, Milano,
15/05/1971.



? Filippo Tommaso
Marineti, in “Merdiono
di Roma®, Rome,
25-05-1940.

¢ Ch.” Una vita per il
Fuluristna-Tra scossont &
vuoh d'aria afla ricarce

di queta” in Claudie
Rebeschinl, “Crali Fulurisia”
Elacta, Milane, 1994,

pag. 164

7 TCh. Una vika per il
Fubrismo-Tra seossoni &
wuel d'aria alla ricerca

di queta” in Cloudio
Rebezchinl, "Crali Fuluristo”
Elacta, Milana, 1994,
pag. 193

dell'osservatore, composizioni geometriche
fatte di incastri di pieni e di vuoli ed un sa-
pisnte e raffinato uso di chiaroscuri, ombre,
colori. Le aeropitture si svelono ai nostri oc
¢hi con un moto coinvolgente ed emoziona-
le, in un susseguirsi di linee e sequenze rit-
miche che generano suoni, rumori e silenzi,
lo sguardo cerca nella composizione poli-
cenirica un orizzonle, come evocato dallo
stesso Crali , nel 1924"...Sul ponte della
nave che ci porta a Trieste verso Gorizia
(sic], guardo affondare lentamente il profi-
lo della mia citta, poi solo un orizzonte; un
gioro lo ritroverd coslante, costante nelle
mie aeropitiure.”® Con il passare del tempo
i contatti con il mondo dell’ aviazione si fan-
no sempre pid assidui, quasi elementa con-
tinuativo nella vita dell'artista, riflettendosi
in forme diverse nelle sua produzione: dal
1938, quando egli oftiene il privilegio di po-
ter volare gratuitamente “per metivi d’arte”
su tutte le linee dell’Ala Littoria, ai contath
con le truppe d'aviazions del periodo helli-
¢o, al 1987, quando dedicherd olcune ope-
re di grande impatto costruttivo e cromatico
alle Frecce Tricolori. L'esperienza del volo
gli consente di provare emozioni in primo
persona e di sperimentare vedute e punti di
viska, impressioni che egli riversa dinamica-
mente nella sua pittura. Marinelti nel 1940,
durante una intervista radiofonica, commen-
ta: “Primo @ Finoret unico tra gli aeropitiori
Crali appare I'acrobata che dipinge i propri
stati d'animo e paesaggi capovolti, obliqui,
roteanti da lui goduti e rapiti fulmineamente

con girante sensibilitd nella sva esperienza
aviatoria, Noi aeropoeti futuristi slogiamo
la meravigliosa passione per I'oliezza e le
velocity aeree passione che costituisce la
massima goranzia del trionfo di Crali.”*

L'ecleitismo, la versatilites, I'energia creativa
¢ I'autenticita fresca e sperimentale dell’'ar-
tista non si esauriscone nell’aeropittura ma
assumono alire forme, dagli esiti criginali
e significativi, Cosi i Polimaterici, sintesi di
sculiura e pittura, in cui moteriali diversi vi-
vono di vite propria mischiati ed accostati
ad ditri, non casualmente, in una sintesi for-
male vicina all'asirazione. Cosi la Sassinte-
si, quasi evoluzione dei polimaterici stessi,
esprassione intvita da Crali  osservando
sassi @ ciottoli sulle spiogge di Brelagna e
Normandia, durante il soggiorno parigino
di metd secolo, quando offiene una catredra
al Lycee halien. *...E qui, tra i ciottoli gigonti
che il mare butlerd l'idea della Sassintesi.
Un giomno la troverd”.? Tale intvizione trova
in effetti contorni negli anni Sessania, mo-
sirando come I'appareniemente semplice e
primitive afto dslla contrapposizions di ciol-
toli e rocee sia profondaments significative
nella definizione, concettucle o astratia, di
contenuti, in qualche modo gié insiti nella
stessa materia, cMraverse un significative
o facondo dislogo con essa. Proprio nel
Manifesto futurista del 1959 dedicelo dlla
Sassinlesi, Crali testimonia come Bocciond,
nel 1913, avesse previsto 'arrivo di un tem-
po in cui le capacity del quadro avrebbero
mostrato la propria inadegualezza espres-
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siva davanti al “movimento vertiginose della
vita umana”, cui la Sassintesi da voce, con
nuovi linguaggi. Al contempo, egli afferma
esplicitamente I'autonomia e |"estraneitd
della Sassintesi dalle istanze delle forme
arfistiche consvete: “La Sassintesi non va
confusa con la pittura & la scultura. Essa &
un aliro linguaggio, diverso nella sostanza
e nell'espressione. Al colore e alla forma si
& aggiunta la materia, la quale ha un ruolo
pradominante e determinante. Come gli alfri
due componenti, la materia ha le sue sim-
patie e le sue antipatie; queste altrazioni,
questi urti, venno intuiti e valutati. In questo
caso, colore forma maleria non nascono per
opera dell’artista, il quale invece come un
regisia, li scopre nei pezzi che cerca sceglie
riunisca e organizza o propria idea”.? Futu-
rista, aeropittore, ideatore di nuove forme.
la persondlity di Crali si soltrae tuitavia a
facili definizioni, mostrando la propria coe-
rente e raffinata complessité in architetiura,
inlaresse tesfimoniato dagli affascinanti dise-
gni, dal tralto praciso e razionale, e da pro-
getti articolati e strutturali, in poesia, come
nella raccolla “Parole nello spazio”, nella
moda, scenografia, teatro, grafica o cartel-
lonismo. Con guste ofiginale, idea madelli
e "figurini® di abiti dalle forme essenziali,
che egli stesso indossa quolidianamente:
la giacea sinfetica, la camicia anlicravatta,
il borsello da vomo, nato dall’esigenza di
portare con $é 1 preziosi chaiers, che rac-
colgono impressioni, pensieri, annotazioni,
schizzi ¢ disegni, nelle tante passeggiate
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esplorative durante il soggiomo parigino.
Ugualmente da Parigi invia bozzetti di mo-
delli di Aerogioello “ispirate al volo, cosa
mai fatta da nessuno”, accogliendo l'invito
della Galleria Montenapoleone di Milano a
partecipare alla mostra del Gioiello Firmato.
Artista geniale ed ecleftico, giromondo che
alinge con naturalezza alle proprie espe-
rienze di viaggio per profilare le sue tante
diverse espressioni, in una continua osmosi
trar arte e vita, Tullio Crali lascia una intensa
testimonianza delle vicande culturali, politi-
che & sociali del preprio tempo, dai richiami
attuali e quasi profetici, insiti nella sue poe-
tica e nella sua ricerca.

Intuendo il protagonismo della tecnologia
nel nosire secalo ed in molte espressicni ark-
stiche & cullurali di oggi, nsl Manifesto futuri-
sta dedicato all’ Arte Orbitale dal 1949, egli
afferma: “ll quadro & la scultura hanno fatio
il loro tempo. L'arte deve essere portata fuoti
dal pianeta, affinché il suo carattere di prov-
visorietd non venga ridicolizzato dall’arche-

-ologia terrastre. Sard un arle nuova, nella

manierda pit radicale, un arte che rifivta
ganei e piedistalli, un'arte che ha bisogne
di vivere la libera, ma non indipandents vita
degli astri. Noi futuristi infuiamo progetti di
grandiosi congegni plastici che, in collabo-

" raziocne con tecnict e scienziali, sarannc

massi in orbita attorno alla terra”,

E ancora: “Noi futurist gié vediame la Ter-
ra, in concorrenza con Saturne, circondarsi
di un meraviglioso anello d’ARTE ORBITALE

in eferna trasformazione™.?

¥ Tullie Crali,
"Sasstnlesi-hanifesto
Futwrista®, Milons, 1959,

* Tullio Crali, “Aurte
Onbitale - Manibesto Futuriska®,
wilanc, 1949,
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