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Marcello Verdenelli

OSVALDO LICINI L POSTILLATORE “ERR ANTE™

fronte di una intensa quanto originale attivitd artistica, fittamente

tramata di suggestioni culturali, Pattivitd propriamente letteraria di
Osvaldo Licini, quella che ha trovato qualche anno fa una importante
sistemazione nel volume Errante, erotico, eretico. Gli scritti letterari e tutte le
lettere?, puo dare I'impressione, almeno a un primo approccio, di un’attivi-
ta pitt ridotta e persino laterale rispetto al percorso centrale ¢ certamente
piu conosciuto della sua pittura. Impressione valida se quello della pittura
e visto come un piano distinto da quello della serittura. Per un artista po-
liedrico ed “eretico” come Licini, questa schematica distinzione non puo
reggere, [a dove il suo tratto stilisticamente piu rilevante risiede in una
sorta di scrittura figurata. In Licini, infatti, la pittura si fa naturalmente pa-
rola, esperienza culturale e letteraria, ¢ viceversa, in un fitto e funzionale
fraseggio di attrazioni, di scart, di addensamenti simbolici.

Pin volte la critica, guardando soprattutto al percorso artistico lici-
niano, ne ha sottolineato Palto valore cromatico-emozionale, percorso
leopardianamente teso (richiamando una lezione culturale a lui partico-
larmente cara) a un ritmo antico e primitivo. Pittura che, in Licini, ha
non solo un innato senso del ritmo, ma di un ritmo fondamentalmente
scandito da una meoderna sensibiliti segnica, quella che ha portato Iartista
di MonteVidon Corrado a dichiarare, a meti degli anni Trenta, che il suo
manifesto artistico sta nei “segni” e non nei “sogni”, volendo ribadire,
con questa perentoria affermazione, certo affrancamento dalla esperienza
surrealista (in una lettera a Scheiwiller del 1° dicembre del 1920 ha gia
parlato di un “surrealismo a suo modo™); esperienza che aveva fatto in-
vece del “sogno™ una sua particolare cifa stilistica, espressiva, pur avendo

1. Si deve alla cortese disponibilita del prof. Stefano Papetti, Direttore della Pinaco-
teca Civica di Ascoli Piceno, al quale rivolgiamo un sincero ringraziamento, la con-
sultazione di importanti materiali liciniani presenti nell’ “Archivio Celi-Hellstrém™
presso 1" “Archivio Storico Iconografico Musei Civici Ascoli Piceno”. Un ringra-
riamento va anche alla signora Stefania Marini, responsabile del suddetto “Archivio
Storica™.

2. O. Licini, Errante, erofico, eretico. GIi scritti letterari e tutfe le lettere, a cura di G. Baratta,
E Bartoli, Z. Birolli, Milano, Feltrinelli 1974.
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MARCELLO YERDENELLI

contribuito, il surrealismo, a indirizzare |'attenzione di Licini su autori
come Eluard, Valéry, Jouve, Lautréamont, Rimbaud. Certamente, & stata
questa disinibita € in un certo senso anche pit anarchica circumnaviga-
zione surrealista a favorire in Licini certe aperture di timbro analogico ed
evocative, giocando su un interattivo impasto tra parola e immagine, cui
¢ seguita anche una particolare iconologia.

Francesco Bartoli nel contributo, presente nel succitato volume
Errante, erotico, eretico, dal titolo Figure dell incastro e metafore deil avia nel lin-
guaggio di Licini ha giustamente posto 'accento su questa interazione, par-
tendo proprio dal significativo avvertimento, da leggersi come una sorta
di manifesto artistico-culturale, di Licini “segni e non sogni”: “Perché
mai 'immaginario dovrebbe emergere soltanto nello statuto della pittura
e non anche, sostanzialmente simile, nell'espressione verbale? Che cosa
significano le ‘somiglianze™ tematiche tra certi emblemi dei racconti e
taluni luoghi contaminati dallo sguardo? E proprio irrilevante che anche
nell’esercizio narrativo compaia una speciale disposizione alla inquietu-
dine, al mescolamento dei fopoi che si manifesta nella pittura? Che valore
attribuire, infine, alla gestazione ‘nominale’ dei simboli, o perlomeno alla
contiguita tra parola e segno visivo, anzi alla frequente precipitazione
della lettera nel campo della visibilita?”™,

Domande che colgono pienamente nel segno soprattutto se viste
nell’ottica di una visione artistica, quale quella liciniana, che potremmo
definire, per riprendere una parola a lui particolarmente cara e che non a
€aso ritroveremo 1n una sua importante annotazione relativa a una defi-
nizione dell’arte, dell’ “arabesco”, 1d dove tutte quelle forme geometriche
(triangoli, poligoni, rettangoli, cerchi), cosi insistentemente richiamate,
si dispongono lungo un asse che porta la parola verso una dimensione
anche metaforica, non fosse altro per liberarla da una piatta cifra decora-
tiva che Licini sente non congeniale al suo modo espressivo, Ma occorre
altresi dire che non ¢’¢ in Licini una banale azione di straniamento della
parola, ma semmai una continua azione di contestualizzazione della stessa,
proprie per contenerne certe fughe troppo metaforiche. Relativamente
a questa continua azione di contestualizzazione, osserva ancora Bartoli:
“Licini si tiene infatti sempre stretto al contesto e poiché non preleva
mai, come nell’esercizio cubistico del collage ¢ nei dadaisti, le lettere da
10 che sta fuori della pittura, necessariamente il suo esercizio insiste sulla

3.1vi, p. 43.
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OSVALDCO LICINI IL POSTILLATORE ERRANTE

consistenza grafematica della scrittura, sul simbolismo dei caratteri, sulle

* contando principalmente, per

loro intime capacita allusive ed evocative™
Licini, larte combinatoria, di assemblaggio. E gli stessi emblemi, di cui
pure € ricco il suo percorso artistico, “sono parole, pezzi di un vocabola-
rio che aspettano di essere coniugati e messi in relazione tra loro™. 11 réeit
di Licini, l1a dove tutti quegli elementi volutamente disgregati e scom-
posti diventano punti di partenza di un pili articolato disegno narrativo,
passa attraverso questa tensione di fondo a contugare figure, segni, colori,
parole, tracciati ritmici ed emozionali, e dove gli stessi simboli si configu-
rano in una sorta di gestazione nominale, a dire, in sostanza, della stretta ¢
quasi necessaria contiguita e interferenza tra parola ¢ immagine.

Questa particolare visione estetico-artistica si legge anche in un altro
interessante, ancorché meno conosciuto, esercizio di Licini, rilevabile in
quella fitta rete di annotazioni, postille, sottolineature, operate su alcu-
ni libri e riviste presenti nella sua biblioteca di Monte Vidon Corrado.
Esercizio spesso corredato sia di significativi disegni, schizzi, tracciati ge-
ometrici, sia di illuminanti schegge poetiche, sia di calzanti riflessioni
filosofiche. Gii scorrendo 1 titoli delle riviste e dei libri su cui Licini ha
riversato, con una sensibilitd quasi rabdomantica, il proprio esercizio di
“postillatore™, di poeta e di artista, & possibile farsi un’idea dell’intensa
atmosfera culturale in cui, grazie anche a certi interessi culturali del-
la amata moglie Nanny Hellstrdm, si trovd immerso nella sua casa di
MonteVidon Corrado, facendo di quel “borgo” marchigiano, nel cui iso-
lamento Iartista trovera la giusta concentrazione per decifrare il sillabario
ritmico e insieme geometrico del cielo, un centro della cultura europea
di quegli anni. Nella apertura culturale di quel “borgo”, si disegna una
lezione letteraria, quella leopardiana, che Licini sentird per tutta la vita
come assolutamente centrale e propulsiva. Borghi, luoghi, che si sovrap-
pongono, creando cosi una significativa rete di corrispondenze culturali,
come se Recanati, il “natio borgo selvaggio” di Leopardi, e il “borgo”,
meno selvaggio e pit vivibile, di Monte Vidon Corrado fossero, a un
certo punto, quasi la stessa cosa. Luoghi di un intenso sogno poetico che
solo certi “borghi” marchigiani riescono a suggerire.

Su questa significativa affinita culturale ¢ umana, s1 € giustamente
soffermato Stefano Papetti in un importante contributo, presente nel

4. Tvi, p. 48.
5. 1vi, p. 53.
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MARCELLO VERDENELLL

catalogo Oswvaldo Licini. Tra le Marche e T Europa, e nel cui titolo, ‘Recanati
e Monte Vidon Corrado sono forse la stessa cosa? : Giacomo Leopardi e Osvaldo
Licini, due intellettuali marchigiani ‘Erranti, Erotici, Eretici’, vengono indicate
chiaramente le direttrici di fondo di quella affinitd: “erranza”, “erotismo”,
“miscredenza”. Osserva, a questo proposito, Papetti: “Ambedue ‘erranti’,
Leopardi e Licini trovarono nel pendolarismo fia il natio luogo selvag-
gio e 1 pit animati centri culturali dei rispettivi tempi una ragione di
vita; il rapporto conflittuale con il ristretto ambiente recanatese sviluppo
in Leopardi un incontenibile anelito di fuga che lo porto a Roma, a
Firenze, a Bologna, a Pisa e infine a Napoli, ma nelle lettere scritte ai
familiari e nei rari rientri a Recanati non smetteri mai di manifestare la
propria nostalgia per la lontananza dai luoghi del cuore e dalle persone
amate. Non diversamente Licini, quando si & allontanato dalle Marche
per recarsi a Parigi o in occasione dei viaggi in Svezia compiuti con la
moglie, non trascura di scrivere agli amici, sempre confrontando cid che
emotivamente sperimenta all’estero con quanto lo lega alla patria lonta-
na. / ‘Brotici’ Leopardi e Licini lo sono stati non in senso stretto, ma in
quanto bruciati da una passione che li ha portati a vivere con intensiti
ogni esperienza intellettuale: ‘eretici’, infine, poiché sia il poeta recanate-
se che il pittore piceno, pur partecipando in prima persona ai fermenti
culturali che animarono i loro tempi, seppero sempre interpretarli in
modo originale, senza mai rinunciare alla conquista di una posizione
individuale. Alla autonomia con cui Leopardi partecipa della cultura ne-
oclassica e delle prime esperienze romantiche, corrisponde I'originalita
con cul Licini si confronta di volta in volta con il cubismo, il futurismo
e lastrattismo, senza mai prestarsi a una facile omologazione allinterno
di queste correnti”.

Percorso interpretativo che c¢i sentiamo di condividere plenamen-
te proprio perché aiuta a capire certe strutturali affinita di quell’asse
Leopardi-Licini. Tra Paltro, 'essere “eretico” di Licini, per quanto riguar—
da il panorama letterario italiano, ha incrociato un poeta decisamente
“eretico” del nostro Novecento poctico come Dino Campana, autore
di un’opera, come i Canti Orfici, altrettanto “eretica” nel panorama della
poesia italiana di primo Novecento. Quel Campana che Licini ha rie-
vocato, n una riuscita sovrapposizione di cifra culturale ¢ umana, in un

6. Osvaldo Licini. Tra le Marche e T Europa, a cura di E. Pontiggia e E. Torelli Landini,
Milano, Silvana Editoriale 2008, p. 55.
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OSVALDO LICINL IL POSTILLATORE ERRANTE

suo scritto su Amedeo Modigliani (Ricordo di Modigliani) pubblicato con
qualche taglio, come lo stesso Licini ebbe a dichiarare in una lettera del
10 maggio 1934 all’amico Acruto Vitali (“L"‘Orto’ & uscito col mio scrit-
to su Modigliani. L'hanno tagliato in qualche punto, ma fila lo stesso, ed
¢ stato segnalato sulla‘Gazzetta del Popolo’ nella rubrica ‘Osservatorio™),
culla rivista bolognese di lettere e arte “L’Orto”. Cosi ricorda Licini il suo
incontro parigino con Modigliani: “L'ultima volta lo incontrai vicino a
' *Observatoire”. Come al solito, ubbriaco, ma tuttavia sembrava trascinato
da un vento di idealismo disperato. Mi porto per forza con sé: deambu-
lammo tutta la notte nella nebbia. Lui declamava pezzi del Paradiso, io gli
dicevo brani dei Canti Orfici di Dino Campana, che sapevo a memoria e
lui non conosceva: ‘Firenze, giglio di forza’ ecc. / | nostri sensi erano tut—
to un inferno mistico. Alle tre del mattino per caso ci trovammo vicino a
casa sua. Gli chiesi di vedere lo studio. Mi disse: / ‘Monta fino all'ultimo
piano, troverai la porta aperta. C’¢ solo un quadro. o non vengo, vado
1 dormire con la mia musa’ (credo fosse allora la poetessa inglese), E ci
lasciammeo™”’. Straordinario incontro, dunque, tra spiriti liberi, vistonari,
“eretici”, e dove quella condivisa quanto calamitante “miscredenza” si
definisce proprio nel nome della poesia: Dante e Campana. Si immagini
la scena: Modigliani che declama pezzi del Paradiso dantesco, Licini che
declama pezzi dei Canti Orfici di Campana, e segnatamente l'inizio, con
qualche piccola licenza, di un testo in prosa come Firenze: “Florenza gi-
glio di potenza virgulto primaverile”. Modigliani e Licini, dunque, figli
“eretici”, ispirati da un inferno mistico, ma capaci anche di tracciare su
quell'inferno mistico un segno della loro personale, tenace ¢ soprattutto
originale salvezza.

Si torni alle modalita di quell’esercizio condotto da Licini, nel ruolo
appunto di “postillatore”, su alcune riviste e libri presenti nella sua biblio-
teca di Monte Vidon Corrado; esercizio che illumina alcuni suoi percorsi
culturali, alcune sue letture. In un numero della rivista “Pan” (a. [, n® 1,
1 dicembre 1933), rivista di lettere, arte e musica, diretta da Ugo Ojett,
Licini si sofferma sulla prima pagina di un articolo di Pietro Pancrazi
dal titolo Guido Gozzano senza i crepuscolari; articolo che prende spunto
dallinaugurazione ad Agli¢, nel Canavese, di un monumento a Gozzano,
il poeta dei Collogui. Sul margine di sinistra, Licini annota a matita: "E
[cassato: poiché si] questo continuo portar ceri alla cappella a Santi [segue
parola illeggibile]”. Nella stessa pagina si trova un asterisco in basso sul
margine destro, con chiara funzione di richiamo al seguente periodo: "Il
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MARCELLO VERDENELLL

suo romantico viaggiare gli ultimi anni ‘per fuggire altro viaggio’; i mari
caldi, le terre del sole da cui tornava ogni volta piti stanco € deluso alla
sua Torino, la metd di me stesso in te rimane — e mi ritrovo ad ogni mio
ritorno™. A pie’ di pagina, Licini, cogliendo un tratto essenziale della po-
etica crepuscolare gozzaniana, annota: “Non ¢ il grande sentinento me-
lanconico o dolore leopardiano ricordano [cassato: soio proprio] purtroppo
quelluggiolina quel tedio quel velo [cassato: gelido] quel gel quel tatlo
della poesia dei crepuscolari”. Annotazione che chiarisce, proprio in op-
posizione al grande modello leopardiano, la condizione di fondo di quel
romantico viaggiare di Gozzano; viaggio fatto “per fuggire altro viaggio”,
e dove il “ritorno” si tinge di toni decisamente intimisti e crepuscolari.

Curioso lintervento di Licini su altri due numeri de “I’Orto”. S1
tratta, pitt precisamente, dei numeri §-6 e 11 del III anno della rivista
bolognese, rispettivamente del febbraio-marzo e del novembre del 1033.
In questi due numeri, Licini ha operato nel colophon un foro a forma
di cerchio, suggerendo cosi I'immagine di un vero e proprio “occhio”
che osserva uno spazio tipografico orma scompaginato nella sua lineare
catena significativa. Spazio tipografico affollato di parole isolate ¢ dun-
que decontestualizzate, di lettere alfabetiche, in un fraseggio straniante
di consonanti e vocali, di maiuscole e minuscole, che richiama da vicino
certa sensibilith futurista e cubista, ma dove pure si disegnano campiture,
tracciati geometrici di segno inconfondibilmente liciniano. Quel foro a
forma di occhio, occhio che quasi entra nel corpo tipografico scompagi-
nandone il senso, pensiamo che nom sia stato pensato a €aso da Licim1, ma
APinterno di una sua pitt ampia sensibilita a tradurre la visione in figure
geometriche e stilizzate, al limite quasi dell’astrazione, figure che, pur
caricandosi di una nuova valenza simbolica, non si sottraggono tuttavia a
quel processo di contestualizzazione, cui Tarte liciniana tendenzialmente
aspira.

Non si dimentichi che la figura del cerchio, traducibile nel liciniano
Jlfabeto dei segni in una grande “O7, ¢ una delle figure centrali del suo
immaginario artistico. Figure che diventano immediatamente segni, cifre
di un alfabeto cosmico € poetico proprio per rispondere a una sotto-
stante esigenza di contestualizzazione. Relativamente a questa specifica
questione, Osserva ancora Bartoli: “Licini si tiene infatti sempre stretto
al contesto e poiché non preleva mai, come nell’esercizio cubistico del
collage e nei dadaisti, le lettere da cio che sta fuori della pittura, necessaria-
mente il suo esercizio insiste sulla consistenza grafematica della scrittura,
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OSVALDO LICINL IL POSTILLATORE ERRANTE

sul simbolismo dei caratteri, sulle loro intime necessita allusive ed evo-
cative. Negli anni successivi lettere e numeri si incarneranno ancora pitl
internamente nelle immagini, venendo a far parte dei ritmi di ricono-
scibilita delle figure, contestualizzandosi — per cosi dire — nell’emblema,
nelle serie calligrammatiche dei 9, 6, 5, delle T e delle QQ generatrici delle
linee degli occhi, delle bocche e dei volti: incastro e moltiplicazione ‘nel
contesto’, costruzione retorica per accumulo e complicazione™”.

Nel colophon del n® 5-6 della rivista “L’Orto”, Licini accentua ancora
di piu il suo intervento di natura artistica, introducendo un elemento
nuovo rispetto al foro a forma di cerchio realizzato nel n°® 11 della stes-
sa rivista. Operazione che in sé non puo certo dirsi nuova in assoluto,
ricordando, come gid si & detto, in quel focus alfabetico certa lezione
futurista e cubista. Solo che ora quel foro, a forma di cerchio, sembra
poggiare strutturalmente, suggerendo lidea di un movimento quasi ro-
tatorio, su quattro lettere maiuscole: N, S, O, E; che sono poi le lettere
corrispondenti ai quattro punti cardinali e che Licini trova stampate sul
colophon della rivista e volutamente da lui risparmiate, e dunque perfet-
tamente leggibili, nonostante il foro a forma di cerchio da lui operato
sul colophon. Intervento che accentua indubbiamente il valore simbolico
di quel foro, di quel pertugio a forma di cerchio®. Ora al di 1a di questa
non irrilevante differenza che intercorre tra questi due fori a forma di
cerchio operati nel colophon dei succitati numeri de “L’Orto”, avanziamo
lipotesi che la loro particolare impaginazione, da cui deriva peraltro un
curioso effetto ottico, possa essere letta come una forma di superamento,
di dissolvimento della stessa categoria realistica, 13 dove appunto quei
fori, quegli occhi, magnetici e ruotanti, predispongono a un approccio
pit geometrico e concettuale alla realta, lasciando trasparire significative
campiture, geometrie, quelle stesse campiture e geometrie che Licini ri-
troverd in alcune copertine di libri presenti nella sua biblioteca di Monte

7. 0. Licini, Errante, erotico, eretico.. ., cit., p. 48.

8. Relativamente a questo interessante intervento di natura artistica operato da Licini
sul coloplion di due numeri della rivista “L’Orto”, Riccardo Passoni ha recentemente
ricardato come guesto tipo di intervento abbia riguardato anche un’altra importante
rivista come “Cahiers d’Art”™: “talune copertine dei ‘Cahiers d’Art’, come & noto,
vennero ‘ripensate’ da Licini con tagli, ritaghi incollati, interventi grafici (si veda, tra
gl altri il numero 9-10, 1034)”: cfr. R. Passoni, Una postilla sulle letture di Licini nel
Catalogo Osvaldo Licini: Capolaveri, a cura di D. Eccher ¢ R. Passoni, Fondazione
Torino Musei 2010,
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MARCELLO VERDENELLI

Vidon Corrado e dove non a caso riverseri il suo ispirato esercizio di
postillatore “errante”,

In altri numeri de “L'Orto™, si legge pitl chiaramente I'intervento
di Licini come artista, 13 dove a matita egli disegna rettangoli, triangoli,
poligomni, cerchi, campiture geometriche, in una catena ritmica ed emo-
zionale, lasciando intendere, sia pure in forma abbozzata, 'idea di un vero
e proprio réit, Per esempio, sul frontespizio di un numero de “L’Orto” (a.
IL,n® 1, ottobre 1032), Licini traccia a matita due curiosi quanto significa-
tivi disegni, uno a sinistra e uno a destra, disegni che sembrano guardarsi
e quasi bilanciarsi nella loro costruzione, anche se si ha la sensazione di
due récit tondamentalmente diversi. Piti poetico e in un certo senso pit
cosmico quello di sinistra, suggerimento che ci viene soprattutto da quel-
la figura a forma di ali che sembra indicare un bisogno di liberazione, pitt
drammatico, pilt sofferente quello di destra, caratterizzato da una vibra-
zione ritmica di segno piti compulsivo, mosso, quasi declinante verso una
dimensione pit primitiva e arcaica. Nell'impaginazione di quest'ultimo
disegno, ci sembra, infactl, di leggere, sia pure in maniera molto stilizzata,
un riferimento alla famosa Ballata degli impiccati di Francois Villon, un
senso cioe di ballata “maledetta” e appunto infernale, materica, suggerita,
tale lettura, proprio da quell’assottigliarsi, pit sofferente ¢ quasi sangui-
nante, della sequenza geometrica di destra. Se il disegno di sinistra sembra
andare, per un processo di sublimazione della realta, verso I'alto, quello
di destra, in quel suo contorcimento pid doloroso, sembra andare verso
il basso, verso una dimensione pitl antropologica e arcaica del segno.
Polarita, 1l paradiso e I'inferno, 1l cielo e la terra, che 'arte di Licini non
azzera mai nel suo percorso. Perché se ¢ vero che nella sua arte ¢’¢ tanta
sublime e a tratti impalpabile poesia, & altresi vero che nel suo mondo ar-
tistico rimane sempre ben leggibile un senso di tragedia, di dolore. Ecco
perché il mondo liciniano & segnato ora da un senso pieno e convincente
di liberazione, di salvezza, di sogno, ora da un senso, non meno pieno ¢
convincente, di peccato, di inferno, di dannazione.

Altri interessanti disegni, due pitt compiuti, due piti abbozzati, ma
sempre impaginati con quella sensibilitd geometrica cara a Licini, si tro-
vano nella pagina in cui inizia larticolo I @hieric’ e la realtd, pagina che si
sofferma, in particolare, su questo punto:“Fra poco si vedrd anche questo:
la netta affermazione di womini ‘pratic’ scarsamente interessati a ogni
dottrina filosofica e, conseguentemente, un sempre minor interesse per
le pure costruzioni del pensiero. Tuttavia questo fatto non significa che
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oggi si abbiano minori necessitd ideali, bensi che gli uomini comune-
mente ritenuti i custodi delle tradizioni della cultura, si trovano anche a
predicare sisterni e dottrine che il popolo ha gia esperimentato e,in parte,
ripudiato” [corsivo nel testo]. F-un altro disegno, abbastanza delineato, 31
trova a pagina 24 nella sezione 1 libri”, pagina interamente occupata da
una recensione di Carlo Betocchi al libro di Piero Bargellini, Fra Diavelo
(Firenze, Vallecchi 1032). Un altro disegno a matita si trova nella parte
i basso a destra a pagina 23 di un altro numero della rivista “L’Orto”
(a. I1I, n° 10, ottobre 1933), mentre sulla copertina, in alto a sinistra so-

va Pintestazione della rivista, di un altro numero de “L’Orto” (a. I, n°
5> novemnbre 1032) Licini annota questo breve quanto intenso pensiero
poetico: “innumerevole cielo, aurora evocata’.

Un altro disegno, che occupa in senso longitudinale la parte destra
della pagina sotto la fotografia di un interno di una casa inserita per pub-
blicizzare una marca di mobili, si trova in un numero della rivista svedese
“Cyenska Hem” (a. 111, n° 3, mars 1919); rivista con in copertina un bel
disegno in stile liberty e verosimilmente approdata sugli scaffali della
biblioteca dell’ardista di Monte Vidon Corrado per certi interessi della
moglie Nanny Hellstrom.

Due piccoli e stilizzati disegni a forma di cuore, cuori attraversati in
senso longitudinale da una linea che sembra prolungarne la direzione
e il movimento, si trovano a pagina 19 di un numero della rivista mila-
nese “Uindicatore” (Natale 1954). Disegni forse da leggersi, in un’ottica
ipertestuale, in riferimento a un articolo presente in quella stessa pagina
qul drammaturgo tedesco Bertolth Brecht, Larticolo, intitolato Brecht,
yegista di se stesso,si riferisce aﬂa‘prima’ del Kaukasische Kreidekreis,1a dove
Brecht & presentato come “un regista alle prime armi, un autore che
aspetta il battesimo del pubblico”. La compagnia del Berliner En semble fu
salutata, alla fine della rappresentazione, con grande calore e entusiasmo
dal pubblico. Approvazione che ri guardo tutti gl attori, e in particolare i
due principali interpreti, Angelika Hurwicz ed Ernst Busch, che “furono
pitt volte chiamati per nome al proscenio”. Lo stesso Brecht fu sollecitato
dagli stessi attori a salire sul palcoscenico: “Ma Brecht sul palcoscenico
(che durante le prove percorre con sicurezza, tutti impressionando e zit-
tendo) sembrava condannato a camminare sui braceri ardenti. Si faceva
da parte, cercando di ritrarsi dietro gli attori, pestando 1 bordi dei lunghi
costumi delle attrici, approfittando di tutti i momenti di disattenzione
per cercare di scappare fra le quinte™. Quet due disegni stilizzati a forma
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di cuore si possono leggere come un profondo atto di amore di Licini
verso il teatro politicamente impegnato e civile di Brecth, non dimenti-
cando tra Ialtro 'impegno politico profuso dallo stesso Licini negli ul-
timi anni della sua vita in qualitd di sindaco comunista del comune di
Monte Vidon Corrado, quando gii era conosciuto come pittore di “ama-
lassunte”, di “angeli ribelli”, a dimostrazione che l'arte, anche quella pia
visionaria, pud benissimo conciliarsi con P'impegno politico e civile,

Altro interessante e un po’ enigmatico schizzo di disegno (forse il
busto di una figura umana che cerca, michelangiolescamente, di liberarsi
dall'informe materia) si trova nella prima pagina de Il mio Carso di Scipio
Slataper (terza edizione con ritratto dell’autore, Firenze, Libreria della
Voce, 1918); libro che risuona peraltro di una intensa vibrazione auto-
biografica, umana. Lo schizzo liciniano, che occupa, quasi interamente,
la pagina bianca di sinistra, crediamo si debba leggere, proprio nella sua
marcata indeterminatezza e allusiviti, come metafora di una nascita, pro-
prio quella nascita di cui parla 'inizio del libro di Slataper che Licini ha
sotto gli occhi sulla parte destra mentre abbozza quel curioso e informe
disegno. Il mio Carso si apre infatti con tre sequenze tutte tre scandite
dalla nascita del protagonista: “Vorrei dirvi: Sono nato in carso, in una
casupola col tetto di paglia annerita dalle piove e dal fumo. [...] / Vorrei
dirvi: Sono nato in Croazia nella grande foresta di roveri. [...] Vorrei
dirvi: Sono nato nella pianura morava e correvo come una lepre per 1
lunghi solchi, levando le cornacchie crocidanti”. Dunque, il tema della
nascita, vista in stretto collegamento con la terra d’origine, che Slataper ci
restituisce in una atmosfera di indistinzione, la stessa che anima Pannerito
e informe disegno liciniano. Come I'inizio autobiografico di Slataper
richiama, in quella incalzante ricerca di terra ¢ dj radici, il tema della
nascita, cosi lo schizzo liciniano, non a caso caratterizzato da un tratto di
matita molto indistinto, sembra alludere a una figura non ancora comple-
tamente formata, definita,

C’¢ un’annotazione molto importante, quella che si legge nella raccol-
ta Poésie 1916-1923 (Paris, Gallimard 1925) di Jean Cocteau, in cui Licini
tratteggia la sua particolare visione dell’arte, annotata nella pagina che in-
troduce la raccolta Le cap de bonne-espérance (1916-1919). Annotazione che,
per la sua pregnante rilevanza culturale, ha il valore di una vera e propria
dichiarazione di poetica: “Il quadro deve essere una invenzione del pit-
tore una sintesi complessa e armonica di elementi plastici puri una orga-
nizzazione intelligente equilibrata di linee e di arabeschi di superfici di
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yolumi di colori e di valori senza che questa opera sia tenuta a riprodurre
fedelmente la realtd naturale come una sonata o una sinfonia sono una
organizzazione di ritmi, di linee melodiche d’intervalli di timbri o d’ac-
cordi senza che esse [seguono alcune parole non piti leggibili, essendosi
ormai completamente sbiadito il tratto di matita] ed un corpo resta una
[parola illeggibile] cessando di copiare [seguono altre parole illeggibili]
o di interpretare [seguono altre parole illeggibili| diventa creatrice di un
mondo plastico, frutto della sensibilitd”’. Nonostante il rammarico di non
poter leggere alcune parole, in questa annotazione la visione che Licim
ha dellarte & abbastanza delineata. Colpisce, soprattutto, quella “sintesi
complessa ¢ armonica di elementi plastici”, cosi come non va certo sotta-
ciuea quella visione dell’arte come “arabesco” (parola cui Licini affida un
valore quasi strategico) che pud spiegare anche quella continua quanto
ispirata ricerca di ritmi, di sinfonie, di accordi, di “linee melodiche™; pas-
saggi segnaletici di una poetica artistica di timbro quasi musicale.

C’é poi uma collana sulla cui copertina Licini trova gid predisposte
delle campiture su cui dispiegare i frammenti di un vero e proprio ré-
¢t d'amore. Si tratta della milanese collana Universale Economica della
Feltrinelli, la cui copertina ha una particolare impaginazione erafica, de-
terminata sostanzialmente da due campiture di colore bianco disposte in
senso orizzontale e che tagliano il colore di copertina diverso in base ai
vari ambiti disciplinari (il giallo per la letteratura e il rosso per la storia
¢ filosofia, relativamente almeno alle copertine della collana da noi vi-
sionate). Ed & proprio su queste campiture bianche che Licini annota le
sequenze di un récit d’amore dal tratteggio ora pit sensuale, ora pit poe-
tico. | volumi su cui quell’esercizio si & riversato sono quelli della Storia
della Letteratura italiana di Francesco De Sanctis. Nel [ volume (Le origini),
a cura di Luigi Russo, numero di collana 46, nelle due campiture bianche
della copertina (dove figurano i nomi di De Sanctis e del curatore Luigi
Russo), Licini annota: “di chi di che a fornicare dunque ¢ sognare di te
con me che vado dove non vanno le speranze”. Annotazione ripetuta
pressoché uguale, con cccezione per il verbo “vado™ cambiato in “an-
diamo”, nelle pagine finali del volume dove si pubblicizzano 1 *Volumi
pubblicati’ della collana.

Sulla copertina del volume n® 47 (II. La Divina Commnedia), si legge la
seguente annotazione: “oh certamente oh! non negarlo soli e soleggiati
nel mio perduto cuore a curiosare’; ¢ su quella del volume n® 48 (IIL.
Dal Petrarca al Boiardo):*‘perpetuo canto eterno canto ¢ questo canto di la
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eterna gioia ed il simulacro ['amorosa festa della divina giostra porta ben
altri beni male compresi”; annotazione che cosi continua nella pagina
finale del libro: “perpetua noia della divina giostra canto e sulla spalla
perpetuo un canto della divina giostra e sulla spalla perpetuo uccello
della divina giostra un canto e sulla spalla un canto della divina perpetua
luce e gloria”. Frammenti che, ancorché non ancora assurti a un piano di
vera e propria compiutezza espressiva, lasciano tuttavia intuire un certo
sottofondo, fermento poetico forse da mettere in rapporto con alcune
sottolineature liciniane operate su alcune pagine dello stesso volume del-
la desanctisiana Storia della Letteratura italiana; pagine che si riferiscono a
Petrarca, poeta, per antonomasia, di un Canzoniere damore; opera con cul
Licini sembra intrecciare, almeno nella soluzione piu stilizzata, un signi-
ficativo e intenso dialogo. Per meglio comprendere il senso di questa cu-
riosa e un po’ estemporanea intertestualiti (sempre che la nostra ipotesi
abbia un qualche fondamento), sara utile richiamare alcune sottolineature
liciniane. La prima & a pagina 16, sottolineatura che va certamente letta in
rapporto con questa parte del testo che precede:“Nasce una vita di sogni,
di estasi, di fantasie, di quello che 'animo desidera, non con la speranza di
conseguirlo, anzi con la coscienza di non conseguirlo mai. Il poera sogna,
e sa che sogna, e gli piace sognare: / E piti certezza averne fora il peggio.
/ Perché, se per averne piti certezza, rompe il corso dell'immaginazione,
sopraggiunge il disinganno. Cosi vive in fantasia, fabbricandosi godimen-
ti interrotti spesso dalla riflessione con un ‘ahi lasso!, in un flutto perenne
d'illusioni e disillusioni. 11 disaccordo interno & appunto in questo: nella
immaginazione che costruisce e nella riflessione che distrugge: malattia
dello spirito, nata appunto dall’esagerazione”. E poco dopo, riferendosi
al tema della bellezza femminile, visto in parallelo con Dante al quale
bastava che 'immagine fossc viva, Petrarca, secondo De Sanctis, aspire-
rebbe invece a una donna che sia anche bella. E il passaggio da cui Licini
& maggiormente affascinato ¢ quello che si riferisce al “piacere estatico™
“Cid che move il suo [di Petrarca] cervello a sviluppare e formare I'im-
magine, non & I'idea, come storia o filosofia o etica, ma @ il piacere estatico,
che in lui s'ingenera, della sua contemplazione™ [da questo momento in pol
le parti in corsivo all'interno delle citazioni si riferiscono, salvo diversa
indicazione, a sottolineature operate da Licini).

A pagina 27, Licini evidenzia alcuni versi (vv. 82-91) della canzone
petrarchesca Vergine bella che di sol vestita; versi che esprimono il nuovo
stato del poeta e che, alla pagina successiva, trovano una spiegazione nella
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seguente sottolineatura: “Quest’'uomo, che gitta sul passato lo sguardo
del disinganno, che chiama la sua vita miseria e peccato, che vede glf
anni fuggiti con tanta rapiditd senza alcun frutto, ben si promette di fare un
altro canzoniere alla Vergine; ma’é troppo tardi”. E nella stessa pagina,
Licini sottolinea una frase che serve a distinguere lo stato dell’artista da
quello dell'uvomo comune: “L'artista gode; F'uomo é scontento”. E alle pa-
gine 32 e 33, altre due brevi quanto significative sottolineature. La prima:
“Rappresentare i moti del ciore e della immaginazione”; la seconda: * Tiitto
o che ci fa disprezzare la vita e le riechezze e i piaceri, é degno di stima™.
Sottolineature che, se lette in rapporto proprio con quanto Licini anno-
ta relativamente al discorso d’amore sulle copertine della stessa collana,
sembrano comporre le sequenze di un vero e proprio significativo can-
zoniere d amore.

Sempre relativamente a questa tematica amorosa, sulla copertina di un
altro volume (n° s0:V. La nuova scienza. La nuova letteratura) della Storia
della Letteratura italiana di De Sanctis, Licini annota il seguente pensiero:
“Donna in oro massiccio”. Indicatore che sembra tradurre in ricchezza
materiale 'immagine della donna precedentemente rincorsa lungo diret-
trici petrarchesche e stilizzate, virando decisamente il discorso d’amore
su valenze pit realistiche. Sulla copertina del volume n® 53 della stessa
collana, volume relativo a Eugenia Grandet di Balzac, per la cura di Remo
Cantoni, Licini, nella prima (partendo dall’alto) campitura bianca di co-
pertina, torna, con un giro decisamente pilt sensuale, sul tema d’amore:
“a te che sei qui benvenuta tra queste porte del mio perduto cuore a
fornicare™. E sulla copertina del volume n° 8 della sezione di Storia e
Filosofia, volume relativo a Lessenza del cristianesimo di Feuerbach a cura
di Antonio Banfi, nella prima campitura bianca Licini annota: “In una
sera della vita a mani vuote”. Frammenti, schegge poetiche che sem-
brano avere un respiro, nella loro densitd espressiva, quasi ungarettiano.
Altra interessante annotazione, in cui Licini rimarea tra laltro la propria
italianitd, si legge sul retro del lembo di copertina della rivista “Rivages”
(n° 2; dicembre 1938 — gennaio 1939): “Da me, italiano, da me da questa
trincea rovente oltre il settimo cielo con le pit alte frecce il pit lontano
iddio ho sradicato da me”.

Di un certo rilievo anche alcune annotazioni operate sul romanzo
Giovanni Barois di Roger Martin Du Gard, premio Nobel 1937, romanzo
che ha la prefazione di Gian Dauli. La prima annotazione, segnalata la-
teralmente da un grande asterisco a matita a forma di stella che indirizza
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Verso un passaggio del dialogo di Giovanni con labate Miriel, s incontra
a pagina 116. 51 tratta di una parte dialogica, come indicano chiaramente
le stesse didascalic, particolarmente accesa e vibrante. L 'abate Miriel parla
“econ fuoco”, Giovanni “yivamente” . Insomma, due intensi fuochi cultu-
rali e umani a serrato confronto, il primo, P'abate, nelle vesti del credente,
il secondo, Giovanni, in quelle dellateo. E Pattenzione di Licini & attratta
particolarmente dalla risposta di Giovanni; risposta che riflette, con incal-
zante luciditd, le posizioni, decisamente pitl problematichc, dell’ateo:“Tra
un credente e un ateo ¢i & un tale abisso, che potrebbero combattersl per
tutta la vita senza comprendersi. Spesso sono stato posto con le spalle al
muro da teologl esperti ¢ ben preparati. Il pin delle volte, confesso, non
rovavo gran che da rispondere. Ma cid non scuoteva per nulla la mia
convinzione” . Per Jrrivare ancora pilt vicino al senso problematico delle
parole di Giovanni; “Sapevo, con certezza, che vi e und visposta, € che
carebbe bastato up caso, una fortunata associazione d'idee o una serata
di riflessione per (rovarla. ArgomentiZ... Ma se ne trovano sempre € per
rutte le cause; basta cercare un poco...” [corsivo nel testo]. Parole che ci
sembrano meghio riflettere la posizione “eretica” di Licini.

Altre sottolineature, suggerite peraltro dalla dottrina d4i Lamarck, si
portano su Aeri temi: il “labirinto aniversale”, la “materia universale”:
“T amarck ha veramente trovato i1 filo d’Arianna del labirinto universale.
Ho svolto a lungo le ragioni che oggl devono farci ammettere con cer-
tezza Vesistenza di questa sequela indeterminata di esseri che ci lega alla
materia universale. Dalla mionera iniziale, appena distinta dalle molecole
del mezzo OIganico di cui era formata, informe antenata delle nostre cel-
lule rispetto alla quale le pit semplici espressiond Jttualmente conosciute
della vita sono det prodotti infinitamente complessi, fino ai meccanismi
complicati della fisiologia e della psicologia umand, attraverso migliaia di
secoli, il pensiero di Tamarck ha trovato € stabilito la scala deghi esseri e la
loro ininterrotta progressione”. Sottolineature che hanno un significativo
seguito in altre affermazioni di Giovanni:“ La vita non 3 un fenomeno di i
si possa concepire Pinizio, poiché & un fenomeno che continua senzd internuzioni.
La qual cosa viene d dire che il mondo ¢ ¢ sempre stato € 110N pud non sussisiere
piti; non ha potuto €ssere creato; [ inerzia non esistel]” [corsivo nel testo].
Altra interessante sottolineatura si legge in un passaggio di una lettera di
Giovanni Barois al signor abate Miriel, Direttore del Collegio Venceslas a
Parigi:“To giudico che il pensiero non possa essere fermato che dagli stessi limiti del
suo slancio, e che, per tal volo, lo slancio non sia mai troppo” [coTSIVO nel testo].
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Alle pagine 140 € 141 si leggono, segnalati da Licini lateralmente da
un grande asterisco a matita a forma di stella, due importanti pensieri
di Giovanni relativi al non facile tema della religione, Il primo riguarda
lo stretto legame tra intransigenza e creduliti: “Com’¢ possibile credere,
quando si & seguita di efd in et la storia delle religion, viste le diverse
credulita, tutte intransigenti, per le quah il misero cervello dell'uomo &
gia passato?” 11 secondo, di stampo pitt decisamente sociologico, riguarda
il reclutamento che la religione fa pit facilmente all'mterno di due classi
conservatrici: 1 contadini e borghesi: “Quanto ai credenti, essi sono na-
turalmente reclutati fra le due classi conservatrici: contadini e borghesi. I
contadini vivono lontano dalla cittd, in una cornice immutabile, dove le
cradizioni si perpetuano da sé. I borghesi, pol, sono in reazione sistemati-
ca contro tutte le evoluzioni, sono interessati alla conservazione integrale
dell’ordine stabilito e particolarmente stretti alla Chiesa cattolica che da
cecoli soffoca gli appetiti dei diseredati. Di pit, hanno I'abitudine di spie-
gate la vita con formole bell’e fatte ¢ il loro benessere sarebbe compro-
messo se vi lasciassero filtrare il dubbio...”. '

Articolata e interdisciplinare, come si pud vedere anche da questi ul-
timi esempt, ¢ la biblioteca verso cui Licini indirizza il suo curioso e feb-
brile esercizio di postillatore “errante”. Nellambito di questa linea pig
filosofica, si spicga la sua attenzione per un libro come [ Jesistenzialismo
(Padova, Cedam 1943) di Enzo Paci. Libro oggetto di significative ¢ fitte
sottolineature, e in due casi, come vedremo, addirittura di alcune cor-
rezioni autografe operate direttamente sul testo. A pagina ¢ si incontra
la seguente sottolineatura: “1 Japtinomia dell’esistenzialismo, che ¢ a sua
volta la filosofia piti satura di antinomie, conduce la filosofia europea
Allestremo Jimite di se stessa: sembra ormai che pit nessuna strada sia
aperta, ¢ che siano aperte, nel medesimo tempo, fuffe le strade. Come larte
o diventata in un certo senso problema dellarte, uiarte sole per artisti, che ha
dimenticato [ ingenua e veristica spontaneitd; cosi la filosofia ¢ diventata il processo
ehe Ia filosofia fa a se stessa. Comie Parte del nostro tempo si ¢ ribellata alla realta
in nomie delliporealtd ¢ della surrealtd, non pud pin tornare ormai ad un reale
mitico e astratto, cosi la ragione filosofica cerca in se stessa I'irrazionale
¢ 'arazionale, pur accorgendosi tuttavia della loro assoluta inafferrabilita
poiché, ogni volta che la ragione riesce ad afferrarli, essi s1 dissolvono
nel mito e nel dogma”. Passaggio di una certa rilevanza anche estetica, 13
dove il senso filosofico della citazione & da Licini utilizzato per spiegare
un senso pit latamente artistico. Colpisce, infatti, non solo quel ritorno
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dell’arte a un principio di spontaneiti e di naturalezza, ma soprattutto
quel suo dirigersi verso una cifra di “Iporealtd” e “superrealtd” che rende
sempre piu inapplicabile e anacronistica quella categoria realistica, da cui
pure I'arte liciniana prende le mosse.

Altra interessante sottolineatura, con alcune correzioni autografe che
ne modificano sensibilmente il senso, si legge nel 111 capitolo del li-
bro di Paci dedicato a Friedrich Nietzsche, quel Nietzsche amatissimo
peraltro da Licini, e la cui lezione, sccondo quanto ha osservato Elena
Pontiggia nel suo contributo dal titolo Filosofia di Licini, presente nel
catalogo Osvaldo Licini. Tra le Marche ¢ I Europa, sarebbe risultata decisiva
nella messa a fuoco del tema dell’ Olandese volante; tema che “narra un
mito norvegese”, di “un marinaio condannato a errare eternamente per
aver sfidato Dio oltrepassando il Capo di Buona Speranza”. Mito norve-
gese ripreso anche dalla grande letteratura romantica europea (Heine e
Wagner), e che la studiosa interpreta come “una declinazione nordica del
mito eterno di Ulisse che tenta di varcare le colonne d’Ercole”. Insomma,
metafora di una sfida conoscitiva, di un atto dj superbia e di ribellione
dell'uomo, al punto che I Olandese volante sarebbe da considerarsi il primo
Angelo Ribelle,“'immagine di una trasgressione intellettuale vissuta pero,
sullesempio di Nietzsche e di Leopardi, senza sentimenti di colpa, senza
atti di contrizione, con luciditi sarcastica™,

Non ¢ infatti un caso che gli interventi di Licini, quasi all'inizio del
capitolo dedicato da Paci a Nietzsche, avvengano all'interno di una lun-
gt citazione nietzscheana (pp. 18-19) relativa a cid che & per il filosofo
tedesco il mondo. Per meglio capire il senso di questi interventi, si sono
riportate tra parentesi quadre le parti del testo di Paci cassate, facendo
seguire, tra parentesi tonde, i corrispondenti intervent autografi di Licini:
“*Volete sapere che cos’® per me il mondo? Devo mostrarvelo nel mio
specchio? Ebbene il mondo ¢ un prodigio di forza, senza principio [e
senza| (né) fine, una compatta e bronzea grandezza di forza [che non
diviene né pit grande né pid piccola] (costante), che mai si consuma,
[cassato: mal, solo si trasforma, [che ha sempre un] (con) uguale grandez—
Za, come un tutto [senza guadagni e senza perdite. ., & un] (disinteressato)
mare di forze [che in sé scorrono] (scorrenti) ¢ si agitano in eterno tra-
sformarsi... un mondo dionisiaco che eternamente crea [ed eternamen-
te distrugge se stesso] (e distrugge la sua [parola illeggibile]), un mondo

9. Osvaldo Licini, Tra le Marche ¢ T Enropa, cit., p. 20,
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___..:5(.:11351 scopo,a meno che non si veda uno scopo nella gioia del circolo....
Qucsto mondo volete voi che abbia un nome? E una luce per vor, o torty,
= o nascosti, o impavidi, per voi uomini della mezzanotte? Questo mondo
 hon & nient’altro che la volonra di potenza, Ed anche voi stessi non siete
 pientaltro che questa volonta di potenzal”,

 Ticini, corne rivela ancora pit chiaramente un altro suc intervento a
pagina 22 del libro di Paci, e sempre allinterno del capitolo su Nietzsche,
corregge alcuni passaggi in direzione decisamente pit artistica ed esi-
stenziale. Si tratta di interventi minimi e molto mirati, ma che orientana
decisamente 'interesse liciniano verso il mondo dell’arte. Anche qui s
danno tra parentesi quadre le parole del testo cassate e tra parentesi tonde
i rispertivi intervent autografi operati da Licini: “La [storia] (arte) non
sard mhai fieri ma sempre factum: & questo Iaspetto negativo dell’eterno ri-
torno. Ma per la volonta di potenza la storia non & mai factuimn, ma un al di
14 verso cui P'uomo tende disperatamente e che spezza ogm costruzione
umana ed ogzni tradizione storica. La [storia] (arte] ¢ proiezione [della
valonti] (del malessere) verso un assoluto fitturo che trascende in tutti 1
sensl il presente ed il passato: E la risposta che la volonta di potenza di alla
trascendenza che aspira a s&, come il vuoto l'aria, l'esistenza delluomo™
[corsivo nel testa]. Colpisce intanto la grande capaciza creativa di Licini
di ribaltare, con poche quanto azzeccate mossc, assurto culturale di fon-
do del testo su cul opera le correzioni, Basla, infall, sostituire alla parola
“storia” la parola “arte’ per dare un movimento decisamente pit artistico
all'intera citazione, Soprattutto colpisce la sostituzione della parola “vo-
lonta” con la parola “malessere”; parola, quest’ultima, che sembra meglic
indirizzare verso quel “'sillabario cosmico, totemico™, quale quello che “'s1
disegna nel cielo o tiorisce dalla terra™".

Di qui quel fitto intrecciars: di vocali e consoranti nella scrittura
grafematica di Licini; vocali ¢ consonanti che trovano, come una sorta
di punteggiatura ritmica ed emozionale, nell’aria la loro impaginazione
pitt naturale. Ecco perché nell’opera liciniana ricorrono, come osserva
Elena Pontiggiz, “a pit riprese la“C’ che ricorda I'arco della luna e tenta
inutilmente di diventare volto; Ia‘T che finge un prafilo,1un occhio;la ‘A’
piena e germinante che imita una bocea; la ‘M iniziale della parola mito,
morte, memoria;la ‘M’ e la ‘R capaneiche della parola ‘merda’, che & in-
sieme un amuleto scaramantico e un insulto disincantato. Il significato di

10. Ibidem.
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tutte queste lettere sta nel non avere significato, nel suggerire il senso del
mistero. La natura, dunque, ¢ un libro che non € scritto in caratteri ma-
tematici, come voleva Galileo, ma in caratteri fantasmatici, con un con-
tinuo esilio dei segni dalla cose. Il libro della vita appare sgrammaticato,
pieno di refusi. Il Logos creatore sembra parlare a vuoto, in un balbettio
incomprensibile™". Sillabario che non sarebbe stato certo possibile senza
Papertura verso quel “malessere” esistenziale che Licini legge proprio
nel libro di Paci su L'esistenzialismo. Licini s1 sofferma poi, con una sot-
tolineatura incisiva, su un altro passaggio del libro 13 dove Paci, sempre
partendo da Nietzsche e collegandolo a Kierkegaard, affronta il tema
della “inviolabile trascendenza™: “Cosi anche la filosofia di Nietzsche &,
come quella di Kierkegaard, una filosofia degli stadi della vita, una filoso-
fia degli infiniti aspetti con cui la vita si puo a noi presentare, una lettura
del linguageio misteriosa e cifrato con il quale ci parla nelle esperienze che noi
sappiamo condurre fino in fondo, I'inviolabile trascendenza”.

Nel capitolo su Martin Heidegger del libro di Paci, Licini si sofferma
a pagina 28, con alcune puntuali sottolineature, su un problema centrale
della riflessione del filosofo tedesco:“Il problema che si pone Heidegger
¢ il seguente: puo il pensiero, nella sua forma logica, porsi come Iatto
creatore dell’esistenza? E risponde dicendo che Ia logica non puo cogliere,
con i suoi modi intellettualistici, il momento in cuf FPesistenza sorge dal nulla e si
profila sul nulla”. A pagina 36, Licini torna a rimarcare la funzionaliti di
questo “nulla”, apponendo una significativa aggiunta autografa (“la mia
presenza’”) sulla parte alta a sinistra della pagina che ci sembra di leggere
proprio in riferimento alla seguente citazione: “Ma questo movimento
per cui il mostro essere presenti cerca il nulla per porre concretamente la no-
stra presenza non € un movimento che succede al nostro essere presenti,
in modo che noi prima saremmo ¢ in un secondo momento ci muove-
remmo per la comprensione di noi stessi verso il nulla”.

Sempre nel capitolo su Heidegger, altre importanti questioni filosofi-
che attirano l'attenzione di Licini. A pagina 32, per esempio, in una parte
in cui si parla della libertd, vero e proprio fondamento della vita umana,
Licini sottolinea alcuni passaggi: “‘E noi siamo veramente esistenti solo in
quanto il nostro essere dato si ¢ proiettato senza residui fuori di sé, solo in quanto
non essendoci piu nulla di dato, c1 fondiamo come libertd di fronte al
nulla. I fondamento della nostra esistenza é dunque liberid, ma questa liberta

11. Ibidem.
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 yon @ la liberta astratta e generica del pensiero, ma la proiezione totale di Sronte
i nulla del nostro finito singolare e concreto essere presenti”. E poi ancora le
 pagine 33-34, in cui si parla, sempre in riferimento all’opera heidegge-
riana, dellangoscia: “ Nell angoscia noi non siaimo angosciati di questa o quella
 cosa: Pangoscia non & paura, la vera angoscia non ha nulla di utilitario
¢ di pratico. Quando essa ci ha abbandonati noi possiamo chiederci: di
che cosa eravamo angosciati? - dobbiamo rispondere: di nulla. Infatti era il
nulla come tale che era presente in noi stessi. / E dunque nell angoscia
che noi superiamo decisamente il nostro essere, ¢ nell’angoscia che noi ¢i
trascendiamo, ¢ nell'angoscia che noi fondiamo nel nulla che si rivela
{Erschfosseheff). Soltanto qui trascendendoci troviamo effettivamente noi
stessi ¢ in questo ritrovarci ci scopriamo finiti, concreti. I1 comprendersi
della nostra esistenza non & solo un movimento conoscitivo, ma una si-
tuazione affettiva fondamentale (Befindlichkeit). In questa tonalita affettiva
(Stimnnng) I'esistenza si sente, n quanto ha trasceso se stessa, in quanto si
& distaccata da sé, e si & ritrovata, gettata nel finito. In questo gettarsi I'esi-
stenza realizza autenticamente se stessa. Solo in questa continua Stimming
- nel suo mantenersi Iesistenza & veramente aperta a tutte le possibilita
nelle quali sceglie la finitezza del proprio destino, Questa Stimmung non ¢
Jltro che Pangoscia. / ‘In essa la realtd umana si sente i presenza del nulla,
dellimpossibilita possibile della sua esistenza. L'angoscia stessa si angoscia per
il poter essere dell'esistente determinato e concreto’” [corsivo nel testo].
Iultima sottolineatura di Licini al testo di Paci su L'esistenzialismo, s1 tro-
va quasi alla fine del capitolo su Heidegger, passaggio da lui letto come
estremo limite della filosofia esistenziale: “Soltanto un’ autentica termporalitd,
che ¢ nello stesso tempo una temporalitd finita, rende possibile qualcosa che sia un
destino e cioé una autentica storicitd”.

Licini, nel ruolo di instancabile quanto ispirato postillatore “errante”,
non si ferma certo a sottolineature di tipo filosofico, ancorché queste
risultino importanti per capire certa tramatura filosofica del suo imma-
oinario artistico, del suo originale quanto poetico “sillabario” cosmico
e algebrico, ma allarga la sua tastiera culturale ad altri libri di carattere
pill segnatamente artistico-letterario presenti nella biblioteca di Monte
Vidon Corrado. In questa ottica, segnaliamos: Poesie di Stéphane Mallarmé
(Firenze, Denti 1946), dove nell'introduzione Licini sottolinea un intenso
passaggio sulla morte (“La morte che per il mistico cristiano ¢ il natale della vita
niova, per questo mistico dell’arte rappresenta la nascita gloriosa dell’'ope-
ra, quasi che lartista scomparendo riveli dietro di sé I'aspettata epifania™),
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e dove piil avanti, segnalato da un asterisco, la sua attenzione va alla lirica
Les fenétres (Le vetrate), nei cui versi finali campeggia un “celeste azzur-
ro”. In questo volume & stata ritrovata tra I'altro una lettera dattiloscritta
dell'Unione Fiorentina — Mostra Nazionale Premio del Fiorino per la
Pittura, a firma di Enrico Barfucei, Presidente dell'Unione Fiorentina, e
GianniVagnetti, Presidente della Mostra, in cui si danno aleune informa-
zioni relative al concorso, nel cui retro Licini ha annotato, a inchiostro, il
seguente pensiero: “Col pensiero e con una spada fatti di desolazione da
mille € mille ¢ una notte io combatto angioli fatti di nulla tanto da non
sapere pitl quasi come sia fatto un sorrise senza pero ritenermene troppo
disgraziato perché ormai so per certo che un angelo verra fatto di tutto a
prendermi sottobraccio e a portarmi via con se [sic] —angelo o demonio
che sia fa lo stesso”. E dopo un breve spazio bianco, Licini, presumibil-
mente in un Momento successivo, a matita aggiunge: “Passano gli anni,
ma sulla tua fronte si rinnova una grazia [cassato: naturale che piace a me che
basta a] naturale che basta a me per rovinare con leggera emozione tutta
la nostra tardiva amicizia meritoria’.

Ci sono poi altri hibri, cataloghi, di carattere artistico-letterario (e
sono i pitl) ma anche pedagogico, in cui si leggono interessanti dediche
a Licini, vicino alle quali dediche figura spesso la firma anche dell’ama-
ta Nanny: I diavolo al pontelunge (Milano, Ceschina 1927) di Riccardo
Bacchelli (“All’amico Licini / Riccardo Bacchelli / 23 febbraio 19297); Il
faggio (Venezia, Neri Pozza 1946) (“A Osvaldo Licini / con l'ammirazione
/ di Lea Quaretti / Venezia giugno 1958”, con la annotazione di Nanny:
“Lireditato dal mio marito™) e L'estate di Anna (Firenze, Vallecchi 1955)
(“A Qsvaldo Licini / Lea Quaretti / Venezia — Lido 12-2-567) di Lea
Quaretti; Luci sulla scuola moderna (Como, Emo Cavalleri Editore 1040) di
Alberto Sartoris (“al grande pittore / Osvalde Licini / con affetto / Alberto
Sarforis / marzo XVIII”, con annotazione di Nanny: “Ereditato dal mio
marito”), libro peraltro dove Licini, a pagina 21, richiama, con dei grandi
asterischi laterali, il seguente passaggio:“e) lo studio fisiologico del bam-
bino, allo scopo di poterne determinare il tipo, in modo da seguirlo e da
indirizzarlo per conseguenza verso una attivita conforme al suo biotipo e
che gli consenta in definitiva di dare il massimo rendimento con minimo
danno”’; I’ Aeroplano del Papa (romanzo profetico in versi liberi) (Milano,
Edizioni futuriste di “Poesia” 1014) di Filippo Tommaso Marinetti (“a
Osvaldo Licini / con viva simpatia / FT Marinetti™); Paul Klee (Eicher
& Co. 1956) (catalogo dell'importante mostra dedicata all’artista tedesco,
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el Kunstmuseun di Berna, e visitata da Licini due anni prima della

- ite) con la seguente annotazione di Nanny: “Nanny Licini / 1956

e / Regalatomi di Osvaldo / quando tornd di Berner / Kunstmuseum'’;

L avvoltoto (0 velle) (Bergamo, La Nuova Italia Letteraria 1957) di Gemma
Licini, dove si legge sia la dedica di Gemma a Osvaldo (“Al cugino

Osvaldo, / Gemma’'), sia la seguente annotazione di Nanny: “Firenze,

giugno 57 / Ereditato dal mio / marito / Nanny Licini”.

Su altri Libri Licini ha riversato disegni, schizzi, macchie. Per esem-
pio, quattro interessanti disegni a inchiostro di ispirazione geometrica,
due pit costruiti ¢ due pitt accennati, si trovano a pagina 120 del libro
Un grande allucinato dell udito: Martin Lutero (Rooma, Luigi Pozza Editore
1926) di Guglielmo Bilancioni. E la cosa curiosa ¢ che Licini abbia rea-
lizzato questi disegni su una pagina in cui vengono riportati, e si capisce
chiaramente che & il finale di un elenco bibliografico, undici titoli di
opere che parlano delle “Agurazioni della glandola tiroide™ in Leonardo
daVinci (artista che accompagnava tra l'altro le sue straordinarie scoperte
con disegni altrettanto straordinari), delle “prime iconografie del gozzo
cretinico ed esoftalmico”, degli “spostamenti della laringe”, della “voce
parlata e cantata”, dello “studio della fonetica biologica”, della “fisiologia
dell'istinto dell’olfatto™ in Lorenzo Magalott, dei “disturbi faringo-larin-
gei”, delle conoscenze e della pratica nell’ambito di una disciplina come

3

l"‘Di:o—ri110—1aringoiatria”.Tematlche che hanno una certa attinenza, la
dove si legga questo esercizio liciniano in una certa ottica ipertestuale,
proprio con quella immagine della bocca, immagine paradigmatica di
quel “sillabario cosmico, totemico” (Pontiggia), ¢ fatta scaturire da Licini
da una “A” germinante e fHessibile, per poter meglio rendere il movi-
mento e la fonia della voce, della parola. Si ha vagamente Iimpressione
che i disegni realizzati da Licini su questa pagina, dove si leggono chiara-
mente delle indicazioni bibliografiche reladve al campo della “oto-rino-
laringoiatria”, abbiano a che fare con certa fonia della voce, che quer
disegni esprimono nella loro poetica e galleggiante dissolvenza di linee,
di punti. Insomma, una vibrazione di linee, di punti che sembra quasi una
vibrazione della voce. Interessanti schizzi a forma sia di frecce direzionali
sia di forme geometriche (soprattutto triangoli) tracciate in una sorta di
tensione aggregativa si trovano in una pagina del volume Andre Marchand
(Paris, Editions Braun & Cie 1954).

Un disegno di una testa di uomo vista di profilo, dall’aspetto arcigno,
burbero quanto solenne, si trova nel velume di Adriano Cecioni Scritti
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¢ Ricordi con lettere di Giosue Carducci, Ferdinando Martini ecc., con prefa-
zione e note di Gustavo Uzielli (Firenze, Tipografia Domenicana 1905).
Disegno che, come spesso succede in Licini, 1a dove il canone realistico
si sgrana in una visionarietd di segno cosmico, lascia intuire, specie nclla
linea del viso, un tratto gii nervoso e mosso, tratto in procinto di ab-
bandonare la forma realistica del viso per assumerne un’altra piti miste-
riosa e corruscata, prefigurando quasi la forma di una “amalussunta”. E
lo diciamo sulla base anche di un altro interessante intervento liciniano
operato su un ritaglio di giornale, dove & ritratta una donna, dal porta-
mento elegante e con occhiali, mentre gioca a carte, pensierosa sulla carta
da giocare. Su questo ritaglio, Licini ha marcato con un forte e nervoso
tratto di penna quasi interamente il profilo del viso della donna (se si
esclude la fronte), dando cosi a quel profilo, prima elegante ¢ armonioso,
un che di corruscato e misterioso, li dove appunto quell'intervento, cosi
nervosamente tratteggiato, sembra, anche qui, prefigurare Ia forma e il
movimento di una vera e propria “amalassunta”.

In una cartolina postale, rinvenuta nella Petite anthologie poétique du sur-
réalisme (Introduction par Georges Hugnet, Paris, Edition Jeanne Bucher
1034), € con intestazione a stampa Dott. Cav. Lucio Peretti Medico
Chirurgo Monte Vidon Corrado (Ascoli Piceno), Licini, indirizzando
lo scritto all’amatissima moglie Nanny (“Per la signora Nanny Licini”},
annota: “ore 8§ — / = Dall’orto, dopo una ‘levata’ eccezionale per amore
della fava fresca = Professore come va la bua cattiva? Lucio in campagna
dopo una silenziosa notte — Pupi dorme ancora il piti beato dei suoi son-
ni — To scruto attentamente il mio destino fra un acino di fava e I'altro —E
con questa bocca lavata da poco faccio ai miei amici il primo saluto del
mattino — Oh no, ho gii salutato Iddio! —".

Su altri libri o riviste poetiche e letterarie Licini fissa altre interes-
santi schegge poetiche. Sul frontespizio della rivista “Poesia” (Quaderno
Primo), su cui si trova anche la firma “Nanny Licini”, si legge il seguente
frammento poetico: “All'ombra di una rosa fuori dal mare dormendo
cono mille e una notte che [cassato: che] nel mio ciclo combatto con
angioli fatti di nulla e non so piu quasi cosa voglia dire buongiorno
senza percid chiamarmi troppo disgraziato perché ormai so per certo
che presto [cassato: verra] un angelo fatto di tutto verrd a prendermi
sottobraccio angelo o demonio che sia poco importa fa lo stesso”. Dove,
soprattutto, quegli “angioli fatti di nulla” sono il segno di un profondo
quanto ispirato fraseggio tra parola poetica e pittura. E poi colpiscono,
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'seﬂllﬂre scorrendo il numero di “Poesia”, alcune sottolineature 11c1ma.ne
',"effg;matc sul’'unico testo in prosa ospitato nella rivista. Testo a firma del-
o statunitense Henry Miller e tradotto da Salvatore Rosati. Miller, figura
cccentrica, scomoda e dai mestieri diversi (sarto come suo padre, addetto
in alcuni ranches, becchino, corridore ciclista nella “sei giorni, giornali-
f_;_;m), pubblico a Parigi, dove si era trasferito, i suoi libri (Tropic of Cancer,
 Black Spring, Max and the White Phagocytes, Tiopic of Capricorn); libri tutti
- censurati negli Stati Uniti a causa del loro forte impianto moralistico. Tra
e varie sottolineature, ci piace, anche per certo risvelto cosmico, richia-
 matne qualcuna: “Ho vissuto il problema sociale morendo: il problema
vero non & di far impressione sul proprio vicino o di collaborare allo
sviluppo del proprio paese; ma di scoprive il proprio destino, di fare una vita in
accordo col centro profondo del rittno del cosmo” . E ancora:* Comprendere norn é
penietrare il mistero, ma accettarlo, vivere gieiosamente con esse, in esso, attraverso
¢ per mezzo di esso”. E andando al di I delP’amato modello Dostoevskij,
con tna corrispondenza pitl piena con certa pittura moderna, Licimi &
attratto dal seguente passaggio: “In noi il problema dell’anima ¢ scom-
parso, o meglio si presenta in una maniera chimica stranamente contorta.
Noi abbiamo a che fare con elementi cristallini dell anima dispersa e frantumata.
Questo stato o condizione & espresso forse ancor piti energicamente dai
pittori: Picasso & 'esempio perfetto di quel che intendo”. Sottolineature
che portano significativamente verso quel “ritmo del cosmo™ e quella
condizione dell’anima moderna che pit che Dostoesvkij & stato Picasso

a esprimere artisticamente con pitl pregnanza.
In Sanctiaire (Paris, Gallimard 193 3) di William Faulkner, con prefazione
di André Malraux, Licini annota: “Nella reciproca dolcezza del fornicare a
oltranza tanto tanto ci siamo perduti amaramente come le foglie tanto ci
siamo perduti amaramente come le foglie”; in Orphée (Paris, Libraire Stok
1930) di Jean Cocteau, annota alcune frasi poi quasi interamente cassate da
un forte e nervoso tratto di matita che ne rende alquanto incerta e proble-
matica la lettura; annotazione cui segue la firma “Nanny Licini”. “Petalo
del cielo”, “vento™, “aria”,vela”, “gabbiani” sono le poche parole che, con
una certa fatica, siamo riusciti a decifrare; parole che, pur in questo esito
frammentario, evocano chiaramente il campo semantico del cielo cosi tan-
to caro all’arte di Licini. Anche sulla copertina di La Fanfardo ¢ Il Giovane
Incantatore (novelle) (Firenze, Quattrini 1911) di Charles Baudelaire Licini
annota alcune frasi ormai pressoché illeggibili essendosi sbiadito il tratto
di matita. Le poche parole che siamo riusciti a leggere sono: “Tinerzia dei
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secoli”, “quel cielo in cui regnava I'inerzia del tempo”, e dove ancora una
volta emerge la centraliti poetica della parola “cielo”.

In un trafiletto di glornale del “Popolo di Trieste” del 12 febbraio 1939,
trovato all'interno della gid succitata Petite anthalogie poétigire du surréalis-
me, trafiletto che parla della mostra personale tenuta da Licini nel 1935
alla galleria milanese del Milione, si legge: “Osvaldo Licini, marchigiano,
tenne una sua mostra personale nel 1935 alla Galleria del Milione e vi si
presento come pittore astratto. Diceva che, dopo aver fatto di tutto per fare
della buona pittura dipingendo dal vero, 1 suoi quadri se li era cominciati
a inventare. Cosl in lui era penetrato un sentimento decorativo, cui dava
espressione lineare ¢ geometrica, con una disciplina veramente singola-
re. Eppure questo suo disegno, questo appunto d’album, preso a Recanati,
nella famosa piazzetta del ‘Sabato del Villaggio’, porta con sé un’affettiviti
cosl improvvisa, per nulla inventata, anzi, scaturita schiettamente dalla com-
mozione. E la sera si distende sulle case e sulla chiesa con una leviti idea-
le, si che il frammento ci procura una emozione francamente persuasiva”.
Interessante il disegno liciniano riportato sopra il trafiletto e che appunto
si 1spira alla leopardiana piazzetta del Sabato del villaggio; piazzetta che risulta
quasi interamente tagliata ¢ nascosta dal gioco della prospettiva (ne rimane
solo un piccolo spicchio a forma di triangolo nella parte in fondo a sinistra),
1a dove Licini sembra maggiormente attratto da quella linea di case che,
partendo appunto da sinistra dalla chiesa della piazzetta, declina sulla destra
verso un punto di fuga gid tutto visionario, mosso, sfrangiato; punto di fuga
che sembra segnare il superamento, in quello sgranarsi appunto della linea,
del dato realistico di partenza. Non si dimentichi poi che la scena in cui
Leopardi inscrive magistralmente il Sabato del villaggio & una scena caratte-
rizzata dallimbrunire e dal “biancheggiar della recente luna” (“Gii tutta
I'aria imbruna, / torna azzurro il sereno, e tornan 'ombre / giti da’ colli e
da’ tettd, / al biancheggiar della recente luna”) (vv. 16-20). Ecco perché nel
disegno liciniano, ispirato alla canzone leopardiana, ¢ chiaramente leggibile,
in una impaginazione appunto gii pre-serale del cielo, la figura di un cer-
chio evocante I'apparire della “recente luna” 2,

Altri testi al centro di un fitto ¢ interessante lavoro di intervento (sot-
tolineature, richiami, postille) da parte di Licini sono La légende ef la vie

12.  nota limportanza di Leopardi nella formazione culturale di Licini. Tra ["altro,
nella biblioteca di Monte Vidon Corrado, Licini possedeva, in due edizioni ottocen-
tesche, le Prose (Milano, Sonzogno 1878) ¢ le Poesie (Romma, Perino Editore 188¢) di
Leopardi: cfr. R. Passoni, Una postifla sulle letture di Licini, cit.
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 fuillo (Paris, Grasset 1928) di Francis Carco, Tendre come le souvenir {Paris,
: Gallimard 1052) di Guillaume Apollinaire, Cubisime e Futurismo (Firenze,
~ [ibreria della Voce 1914} di Ardengo Soffici. Testi non a caso accomunati
 da una qual certa valenza artistica e su cui Licini sembra riversare, ancora
piti diretramente, Ja sua sensibilita di artista. Non potendo, in questa sede,
pichiamare tutti gli interventi, si procedera per una sintetica campiona-
tura. Per quanto riguarda Cubismo e Futurismo, Licini & particolarmente
attratto da un passaggio sull'impressionismo: “L'impressionismo, dunque,
chi lo consideri nella sua purezza, e cioé quale fu iniziato dall'olandese
Jghnkiﬂd @ inteso e messo in pratica dai francesi Pissarro, Sisley, e, piu
specialmente ancora, da Claude Monet che ne fu insomma il vero, il
pit grande e il pitt logico rappresentante ¢ banditore, 'impressionismo
fu anzitutto il resultato di una prevalenza presa dalla sensibilita ¢ dallo
spirito di analisi sulla immaginativa, la volonta di sintesi e le altre facolta
che nel passato erano ritenute concorrere alla grandezza ¢ allo stile. Se
poi ci mettiamo a esarminarne pit a fondo la sostanza, vediamo che esso
non fu soltanto questo, ma anche, ¢ forse pit, il prodotto di una vera e
propria rivoluzione spirituale cominciata dalla filosofia e passata con-
temporaneamente nel campo delle scienze e delle arti. Voglio dire che
Pimpressionismo corrispose come fenomeno artistico a una messa in atto
di quel pensiero, che, rigettando la concezione di una realti esterna o
superiore allo spirito umano, considera 'universo come una creazione
dello spirito stesso e pertanto senza categorie estetiche a s¢, ma con quel-
le sole immanenti nelle profonditd intuitive dell'individuo — dell’artista,
del genio” (pp. 7-8). E sul margine sinistro della pagina, Licini, quasi a
voler riassumere le due direttrici di fondo del movimento impressionista,
annota “Idealismo e Romanticismo™.

Sempre in Cubismo ¢ Futurismo alle pagine 66 ¢ 67, all'interno del
capitolo Futurismo-II dinainismo nella pittira futurista, si legge una lunga
annotazione di Licini che prende spunto da un passaggio in cui si spe-
cifica la concezione che il pittore futurista ha del movimento: “Il pittore
futurista concilia i due prineipi opposti [quello dellimpressionismo che
poneva il principio del movimento ¢ quello del cubismo che poneva il
principio della concretezza dei corpi|, e basandosi sul principio comune
alla due scuole opera una sintesi consistente nel raffigurare il movimento
dei corpi non per via di vibrazioni, ma per mezzo di uno spostamen-
to intersecazione e compenetrazione dei piani della realta”. Licini cosi
commenta; “non latto del movimento, ma il movimento giid avvenuto.
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Dungque questo spostamento intersecazione e compenetrazione dei piani
esiste? [1 dinamismo allora non ci interessa pit in quanto dinamismo, ma
solo perché esso pud contribuire alla efficacia sintetica della pittura pura.
Che se fosse inteso nel senso del Soffici, allora non sarebbe altro che una
rappresentazione della realtd, non gid deformata, ma tale quale essa ¢ ed
apparisce alla ipersensibiliti dellartista. Quindi il futurismo non sarcbbe
che una fotografia, piti completa, pitt esatta, non unilaterale come nella
pittura tradizionale. Non sagebbe altro che un prolungamento ideale del
' principio della rappresentazione. E se questo ¢ essenziale alla pittura, gl
artisti antichi e moderni non possono dirsi pittori”.

Scorrendo sempre il saggio di Soffici Cubismo e Futurismo, nella pagi-
na in cui inizia il capitolo Futurismo-Il soggetto nella pittura futurista, Licini,
1 fondo pagina, rinvia a un articolo uscito su “LaVoce™ “cfr.Voce Anno
IV — N 44 [ soggetto nella pittura H. de Prurand”. E a pagina 71, sempre
nello stesso capitolo, dopo aver sottolineato e richiamato a fine articolo
Pavverbio “unicamente”, tratto dal seguente passaggio:“In questo senso,
unicamente come a un impositore di ritmi plastici che gli siano adeguati,
il pittore futurista, annette una grande importanza al soggetto”’, annota:
“Bisogna ricordare che I'av. non esclude il sentimento, per meglio dire il
lirismo in pittura.V. pag. 33 ¢ segg.”.

Parecchie anche le sottolineature di Licini a La légende et la vie d Utrillo
di Francis Carco. Sottolineature cosi fitte che dimostrano, in sostanza, la
estrema rilevanza artistico-culturale di questo testo agli occhi di Licini,
relativamente soprattutto alla concezione dell'arte. Per limitarci a qual-
che emblematico esempio, Licini & affascinato intanto da quel timbro di
“infanzia ritrovata”: “Le génie n’est que I'enfance retrouvée™; e poi da
quel “mestiere dellartista” “Le métier de l'artiste, si accompli qu'il soit,
ne nous toucherait pas sans cette inexprimable fraicheur / qui vient de
trés loin, d’autrefois / et, par sa spontanéité, transmet aux sujets les plus
humbles, un pouvoir surprenant”. Altro interessante elemento che emer-
ge, scorrendo le sottolineature, & la grande sensibilita che Licini ha nel
leggere certi “ciels” d'Utrillo: “Oh! ces ciels d’Utrillo, ces ciels plombés,
gonflés d’épaisses vapeurs, bas, accablants ct semblant absorber la lumiere,
plus qu’ils ne la renvoient, comme ils pésent lourdement au début sur
son oeuvre! Les uns, livides, ont des reflets de guillotine au petit jour.
Les autres, par lecur sombre densité, me font penser 2 ces grands halls
des gares ot la fume des trains s’engouftre pour y former des matelas de
suie”. “Ciels” certo molto lontani dal lirismo dei “cieli” liciniani, ma pur
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guttavia determinanti nella configurazione di una particolare grammatica
espressiva.

Altro testo molto sottolineato ¢ Tendre comme le souvenir di Guillaume
Apoilinairc, 13 dove Licini ¢ atfratto da un verso opportunamente sotto-
lincato (“Et tendre comme le souvenir”) della lirica di Apollinaire dal
titolo A Madeleine; verso che da il titolo al volume e in cui certamente
colpisce il profondo legame, quasi una cifra stilistica liciniana, tra la ten-
sione ¢ il ricordo. E poi ancora, ci piace richiamare la pagina 124 in cui
i parla dell'amore, 13 dove Licini, aggiungendo una interessante annota-
zione, crea un curioso gioco prismatico ¢ personale su questa tematica.
La frase su cui Licini abilmente lavora € la seguente: “Gentile baigneuse,
fotre amour mystique nous garantit notre amour que le devoir nous ga-
Fntit encore et notre pureté est infinie”, Tra “Gentile baigneuse” ¢ “no-
tre amour”, Licini inserisce, dopo aver sottolineato “notre amour”, una
linea di richiamo che porta fuori nella parte alta del testo e che fa si che
nel gioco a incastro di quel “‘notre amour” 'annotazione liciniana diventi:
“Tiy vedi notre amour che a distanza il ritorno mistico si purifica”. Felice
incastro linguistico che Licini sembra risolvere in una dimensione tutta
personale; incastro che si completa e si chiarisce ulteriormente se letto m
rapporto con altre due frasi presenti nella stessa pagina, e opportunamen-
te da Licini segnalate a matita, che hanno il timbro di due straordinars
frammenti di un discorso d’amore che I'artista di Monte Vidon Corrado
sembra rivolgere alla propria amata Nanny:“Oui, ma chérie notre amour
est égale en réciprocité”. E ancora: “Ma chérie tu trouves pour parler
de notre amour des mots exquis. Il est en effet une religion et si tu es
esclave tu es aussi et d’une autre fagcon ma divinité. Cette double qualité
doit te devenir familiére ma chérie et maintenant tu n’es plus une femme
comme les autres”. Nel testo di Apollinaire, certamente sulla scorta di
altre importanti suggestioni letterarie (su tutte il Canzoniere di Petrarca),
Licini sembra aver finalmente trovato il senso dellamore puro, assoluto.
Nella visione di un amore condiviso, visione favorita dal felice incastro di
quel “notre amour™, ci sembra di leggere il riassunto della grande storia
d’amore di Licini con la cara ¢ amata Nanny. Amore che in quella con-
divisione cosi naturalmente e profondamente vissuta, e dai tratti poetici,
sembra trascendere persino le stesse ragioni dell'arte e della letteratura.
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1. Osvaldo Licini, Disegno a matita adiacente all’esordio di: Scipio Sla-
taper, Il mio Carso, Firenze, Tibreria della Voce 1918 (1Ll edizione, con
ritratto dell’autore}.
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5. Osvaldo Licini, Schizzo di un profilo maschile tracciato m: Adria-
no Cecioni, Scritii e ricordi, Firenze, Tipografia Domenicana 1905S.
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3. Osvaldo Licind, Schizzi a penna blu tracciati in: Andrea Marchand, Paris,
Editions Braun & Cie 1954.
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4. Osvaldo Licini, Appunti poetici su copertina.
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5- Osvaldo Licini, Appunti su frontespizio.
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Dott. Cav. LUCIO PERETTI

Medlcﬁ i‘hlﬂlr}w
M.G'NTE VIDON CORRADO

(Aagell Pl one)-

6. e 7. Osvaldo Licini, Cartolina postale:“Per la Signora Natmy Licini”,
rinvenuta in Petite anthologie poétigue du Surréalisme, Parls, Edition Jeanne

Bucher 1934.
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L figuwraxiong della fhandsla liroide in Leowards da Fici. Te forinte fromografie del EOiz0
crefinden el esoftaimico, 1933,

: ! . Sugls spostomenti delia Taringe, Ln cansa infrinsec, 1022,

e Galvani wome studfose dell' anafomia d naso ¢ deil*erecchio, 1ga3.

i | La uoes pariata ¢ cartain, normale 2 batologien, Grida alls studio della fonetica biologden,

i Pref.” a1 Safe D Sanctis, Rama, o ozl ed,, tg-3, o

i1 ¢ . La fisivlogia del'istinto dellaljadts in Loreries Magalotti, roay.

g, ; Digturbi faringo-laringei, talora vaght'e anal definidi, dipendenii du lesiopi nfrmbo-
- ragichs, 1925-24. .

Le comasesnze ¢ ln pravéca 4i oto rine-Lirivigoiatrin del Flafani, 1924, : R
~Le' forme periodiche <n sto-rino-lningolatria {Colleione di attualith della. medicina.
Rom, Bardi, roz4, - . R Lo
] I nervi della voes ne}!’apem @i Leonardo du Vined, 1gz5. .
i Programsia a7 Invoro, Protusione teruta *l'Univ. &f Pisa per Tanno accad, 19i4-25.

! Manuale @i olo-rino-Trringoiatria, Volume 1, Roma, Pazzied., yg P

[

8. Osvaldo Licini, Schizzi a penna nera in: Guglielmo Bilancioni, Un
grande allucinato dell udito: Martin Lutero, Roma, Luigi Pozza 1926,
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9. Osvaldo Licini, Appunti poetici su occhiello della rivista “Poesia™
(Quaderno Primo).
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10. Osvaldo Licini, Appunti in prosa redatti sul verso di

una lettera
dell’'Unione fiorentina —

Mostra Nazionale del Fiorino per la pittura (ri-
trovata entro il volume. Stéphane Mallarmé, Poesie, Fitenze Danti, 1946)
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