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Giovanni Pascoli fra colto e popolare — Una valutazione a cento anni dalla
scomparsa - Diego Poli
Universita di Macerata

lo sento che poesia e refigione sono una cosa, e ehe come fa religione ha bisognao del
raccoglimento e del mistero e del silenzio e delle parole che velano e percid incupiscona if
foro significalo, defle parole, intendo, estranee all uso presente, cosi ne ha bisogno la poesia

Un poeta di lingua morta Ml Messina 18389

Accanto alla costante riflessione sulte letterature classiche e suila letteratura italiana,
limpagno nella sperimentazione di Giovanni Pascali offre spiccati aspetd di interesse verso
te manifestazioni calloguiali della lingua degli uomini cosi come per linterpretazione degli
altri inguaggi del mondo fenomenico, realizzando quella convergenza fra il colte, il popolare
e fl naturale che Gianfranco Contini attribul alla capacita del Peeta allorquando riconobbe in
lul la capacita di conferire pari dignitd ai linguaggi della tradizions sorvegliati dalla
grammatica, al linguaggio pre-grammaticale — delle onomatopee -, e a quello post-
grammaticale — dei dialetti, dei gerghi e della piena “concretezza" permessa dalle lingue
speciali.

I risultato raggiunto con questa operazione viene colto nel momento in cui Pascoli
raggiunge nel linguaggio quella "determinatezza” che altrimenti non & dato trovare nella
letteratura italiana, tant'é che, come egfi annotava, Leopardi si era potuto permettere di
abbinare "un mazzolin di rose e di viole".

La pofifonia di questa condizione di plurilinguismo derivato dal pluriculturalisme mette in
grado Pascoli di comportarsi da poeta raffinato e di comparre in latino, ripetendo movenze
consone all'etd aurea e scrivendo versi di profonda complessita fono-ritmica mossi da
un'attenzione specifica verso il significante: al contempo la sua poesia in italiano pud essere
costruita sullo schema di una struttura elaborata e si ispira alla poesia dantesca e alle grandi
esperienze umanistiche, neoclassiche, romantiche.

Tuttavia al sublime Pascoli riconosce una bipolaritd, con un'altra faccia che anziche
guardare all'alto si muove verso la humus, la terra’, e attomo ai comenuti di questo immenso
& Inesplorato mondo di basso volge la sua poetica. Per conseguenza si assiste al cambio
sulla scena dei registri linguistici, che per il latine accettano {'arcaismo delle origini e i tralti
volgari def lalino cristiano, e per litaliano abbandonana il periodare basato sulla logica dei
predicati, ovvero sul modello di ragionamento qualificato, gerarchicamente organizzato, cui
appartiene la lingua dell'artificio che per secoli ha creata cultura nellesercizio della disciplina
scolastica e delle arti sermocinali.

Pascoli propone in loro vece il pensare spontanec e quotidiano derivato dalla
conoscenza esperienziale, dove le articolazioni della sintassi seno sostituite da dinamiche
del discorso a moduli frastici. In questa prospettiva, in paraflelo can queste novita
contenutistiche, sul piano formale il verso si & allontanato dagh stereotipi oftocenteschi. La
struttura ritmico-prosodica assume un’autonomia da avanguardia, e la rigidita imposta alla
lingua dal cancne letterario si scioglie nella liberta di servirsi delle varianti d’uso. Rispetto a
Myricae, del 1891, nei Canti di Castelvecchio, successivi di dodici anni, [e istituzioni metriche
la applicate sono quasi del tutto assenti. Vi mancano sonetti, ottave, ballate, e i contenuti
sono modulati in aggregati variabili per quantita di versi e per combinazioni con altri metri,

Pascoli realizza una vitale e costante tensione di antico e di nuavissimo, di echi
letterari e di esperienze personali, nel complesso di una poetica che, aldila delle
considerazioni, divenute oramai trite, dei suoi vissuti psicologici, delle repressioni e delle
esaltazioni, si dimostra profondamente radicata nelle esperienze storiche trasversali al
cristianesimo, al risorgimentalismo, al socialismo e al nazionalismo di cui Pascoli si sente
partecipe. Ma la sua poetica & ugualmente collegata alla capacita di avvertire lo studio come
una amorevole cura rivolta alla cultura che, interpretata con gli strumenti critici della filologia
nelle manifestazioni pitr antiche come in quelle pitt moderne, indica che «il grande avvenires
ha inscritto «il nome di Umanita» (La mia scuola di grammatica, Prolusione allUniversita di
Pisa, 1903). Un pensiero che Pascoli aveva gia affermato nel commemorare |a fatica poetica
del fatinista Diego Vitrioli: «Oh! || grande avvenire di questarte universalel» (Un poeta di
fingua morta |ll, Messina 1898).

E da questa posizione che partono le sue aperture al popolare e alle espressioni
linguistiche di una realta italiana ancora profondamente calata nefla dialettofonia e nella
oralitd delle quali Pascoli apprezza e coglie la positivita nel feconde incontre con la
scritturalita, realizzando una sentita esperienza di vitalitd finguistica. Paolo Toschi ci ha dato
alcune pagine illuminanti sulle dominanze in Pascoli degli etnotipi Ffavolistici, rituali,
proverbiali, leggendari, musicali che lo fanno uscire dalla aulicita (Taschi 1962),

Pascoli si sente coinvolto nei problemi solfevati dalla questione della lingua cui si
accosta con genuinitd e in-genuita, prediligendo l'orientamento allinnovazione. La
manifestazione di questa sensibilitd spiega la lettera con cui, sul finire del 1904, Filippo
Tommase Marinetti e Sem Beneli, nelle vesti di condirettori di «Poesiax, invitavano Pascoli a
inviare propri versi da inserire nel fascicolo inaugurale della rivista in uscita: «Poesia si
propone di rendere a lei quelf'onore che si deve al primo poeta dell'ltalia contemporanea,
additando fin dal primo numero | Poemi Canviviali come I'apera poetica pitl grande del nostro
tempaon.

Se & pur vero che, nel 1804, i tempi della “rivoluzione futurista® erano ancora in
gestaziane, quel messaggio conteneva affermazioni, a partire da quella valutazione di
Pascoli quale «primo poeta dell'italia contemporanean, che, se non altro, sarebbero servite
da antidoto alle non poche amarezze procurategli dai critici, Croce in testa, il quale avrebbe
da li a breve inserito Pascoli nel novero dei decadentisti.

Ma & anche lecito supporre che dietro questa attestazione di stima si ritrovino ragioni,
per cosi dire, pitl “prosastiche” che “postiche”, appartenenti al progetto di egemaonia sui



letterati coltivato da Marinetti. La valorizzazione di Pascoli e la legittimazione a erede di
Carducci producevano un immediato riscontro pratico nel rdimensionamento del “diving
Gabriele”, da Marinetti definito il «<Monte Carlo de toutes les [ittératures». Con una carica
dirompente, Marinetti affronta 'argomento in «Poesiar del 1907, a ridosso della morte -
commemarata da d'Annunzio a Milano i1 24 marzo — di Carducci, primo Vate d'ltalia, e
ripubblica l'intervento nella vetrina internazionale aperta con Les dieux s'en vont, d'Annunzio
reste (Sansot, Parigi 1908, pp. 182-201),

Senza mezzi termini Pascoli & consacrato «poéte national de I'ltalie contemporaines,
verosimiimente votato, nonostante le sue difficolta nelle relazioni mondane in cui eccelleva
invece d'Annunzio, a godere «de |'immortalitér. E la storia di un intreccio che si protrarra fino
afle tensioni avvertibili allorquando l'esplosione delle istanze del Fulurismo sara da
impedimento ad accettare alcune posizioni pascoliane: «Noi rinneghiamo ugualmente [oltre
d'Annunzio] 1l sentimentalismo balbuziente e botanico di Pascoli, che, nonostante il suo
genio indiscutibile, resterd nondimeno colpevole d'avere esercitato un‘influenza awvilente e
deleteria» (Noi rinneghiama i nostri maestri simboiisti ultimi amanti deffa luna in Guerra sola
igiene del mondo, Edizioni futuriste di Poesia, Milano 1915 - Poli 2013 21-23). La
onomatopea & criticata non certamente nel procedimento, ma per [a scelta delle immagini-
obiettivo delfidecfano che interpreta 'essenza della cosa soggettivandola in un quadretio-
simholo. La oggettualitd si soggettivizza nel Poeta (Valgimigli 1936; 13). Ben altra sara
invece la reazione dell'Ungaretti critico militante per il quale la onomatopea rappresenta «lo
sfacelo della parala» (Punto di mira, 1924).

Gli accadimenti del mondo che devono essere camunicati in maniera reale
sviluppano un'acutissima sensibilita. Tuttavia dalla banalita della cranaca Pascoli rifugge
come si tiene distante dalla lingua asettica o manierata, Preferisce accostarst al limite
opposta della fingua parlata che la sua abilita sa trasformare in poesia, pur carrendo il rischio
di rinchiudersi nel lessico prodotto dat proprio solipsismo.

Qui di seguito si forniscono alcuni esempi della sintassi del pariato. 1 valore
possessivo di avere rafforzato da cfi: - «Manina chiusa, che nel sonno grande / stringi
qualcosa, dimmi cosa ¢i hai! / Cosa ci ha? Cosa ¢l ha? Vane domande» (Morto 1-3, in
Myricae); «Yes, un salone, che ¢i ha tanti bordi...» (ftaly 117, in Primi poemetliy, - il genitivo
possessivo in costruzione enfatica con il possessare (=elementa tematico ) al prime poste in
posizione topicale seguilo dal posseduto marcato dall'apposizione che, pur avendosi nel
parlato colto, & nella lingua letteraria poco documentato & marginale: «jo. |a mia patria or &
dove si viver (Romagna 51, in Myricae); - Fuso frequente della prolessi pronominale: «Non )i
ricordi piti, dunque, i maitini» (i vischio 1,1, in Primi poemelti); «Ch'io 'oda il suono della
vostra voces (Il giorno dei morti B8, in Myricae).

Rientrano nella sfera della relazione con i linguaggi della natura le onamatopee e le
voci fonosimboliche di una quantitd indicibile di volatili che si esibiscono in “canzoni
uccelling”.

La onomatopea & promossa da Pascoli che & alla ricerca della eloguente stravaganza
di armonie imitative - nel conteste di una successione di Ietterati italiani che hanno
escogitato le pilt insolite sequenze di simbalisma sonaro (Scarlatti 1288). 1| campionario & fra
i pilr vari: «Nei campi / ¢'& un breve gre gre di ranelle [...] Don... don... E mi dicono, Dormity
{La mia sera 3-4, 33, in Canti di Castelvecchio); «don don di campane» (Nebbia 24, in Canti

di Castelvecchio ). Atre vanno segnalate per il valore ripetitiva e cadenzato: «Lenta la nave
fiocea, fiocea, fiocca [...] La neve fiocea lenta, lenta, lenta ...» (Orfana 1€ 8, in Myricae).

La dimensione ornitologica s'impene con la regolare ricorrenza di un ampio ventaglio
di specie che, entrate nella costruzione di un discorso simbolista fondato sullelemento della

-sonorita, sorpassano it mimetismo descrittive nel momento in cui le loro voci, trascritte in

fono-grafi. vengono a far parte del dominio del segmentabile e permettono di stabilire
corrispondenza fra i linguaggi cnomatopeici degli umani e dei volatli (Gouchan 2008). Di
forte interesse & it costante e inavvertito scivolamento funzionale dal piano di un linguaggio
allaltra (Contini 1870: pp. 219-245); «v'é di voi chi vide...vide. .. videvitt?» (Dialago 30, in
Myrieae); «Finch.. finché» (1 fringueflo cieco 1, 2, 19, in Canti di Castelvecchio).

Gli esempi imitativi sono molteplici: «Ma no; dib dib: & il passero» {La calandra 28, in
Frimi poemelti); ecco la voce dello scricciola: «br trr trr terit tirits (L'uccellino del freddo alla
fine di ogni seltenario, in Canti di Caslelvecchio), «wvirb... disse una rondine» (Alba 12, in
Myricag).

Pur ammantata di coloriture ludiche, Ia testura di The hammerfess gun, in Canti di
Castelvecchio, & costruita attorno a un'ermenedtica del linguaggio degii uccelli che Pascoli
suggerisce ai due figli bilingui di Adolfa De Bosis, Parcy e Valente, nel riscontro dell'analogia
fra i trilli e alcune espressioni dell'«inghilese»: «Zittil sif sii / (sii sif & nella lingua dei fringuelli
/ quello che hush o still, o Percy, in quetla / di mamma: zitti! tacclano i monelli)... / E sento
tellterslitellfelitelitel! (sai? / telliereiitelitelitell nella favella [ dei passer vuol dire come out! fly!
Scappa, bay, c'& il baubaul)...» (61-67).

Altrove il canto degli uccelli assume una valenza universale, Calipso - L ultimo viaggio
XX, in Poemi conviviali - & circondata dalle voce di «falchi e gufi e garrule comacchie [che]
garrian di cosa che avvenia nel mare» le quali, infalti, avvertono che Je acque hanno
restituito il morto Odisseo walla Nasconditrice solitaria». Avvoltolo «nella nube / dei suai
capellis, Calipso animalescamente «ululd sul flutto / sterile» per esprimere «dove non l'udia
nessuno» il pili regressivo dai pensieri sulla ciclicita volta all'annientamento: «Non esser mail
non esser mail pid nulla, / ma meno morte, che non esser pitl» (8-15, 42, 49-50, 50-51, 51,
52-53). Tragico finale che si rincorre per la poesia pascoliana; «sentiva mia madre...poi
nulia... / sul far della sera» (La mia sera 39-40, in Canti di Castelvecchio), «Quicquid amavi,
! nif fuerits “Tutto cid che ho amato, non sara pil nulla” (Pamponia Graecina 195-195).

In casi specifici, il linguaggio dell'animale fa da contrappunto agli ideofoni. Questo & il
ruolo atlibuito al cane Guli, a quel “dottor Guli Pascoli” che, diventato a pieno titclo membro
della famiglia, & persino raffigurata come il “compitatore” di una lettera indirizzata ad Aliredo
Caselli a Lucca, scritta in un romagnolo reso scherzoso dalladattamento della fonetica e del
fraseggio infantili allo stile epistolare (come riferito nelle memorie da Marill). Ma Pascoli
stesso, quando nella corrispondenza tratta argomenti riguardanti i cane, fa uso del
remagnolo (Marabini 1973). Per altrg il cane, in quanto ne & if fedele custode, & collegato al
“nido"e pertanto non pud che esprimersi con guel linguaggio. Come sbbe a mettere in chiara
Cantini, il rapporto con il mondo & instabile, privo di certezze prefissate sui limiti, siano essi
tradizionali o fogici (Contini 1970 224)

Contini sottolinea il fatto che Pascoli amasse usare una lingua desueta, irreale,
pronta a essere impegnata in senso fonosimbolico. Essa acquisisce un valore evocativo



allinterno di una orchestrazione di temi-fonici che, insistendo sul significante, amplificano la
salienza percettiva delle armonie - allitterazioni, reiterazioni, assonanze, - e riducono il peso
deil significato, lasciato libero di creare immagini sinestetiche e di avviarsi in percorsi di
catene analogiche fra temi-lessicali (Beccaria 1975: 138-208), disposti in universi noematici
{Ferri 1978).

Pascoli ricorre ai linguaggi speciali. Inserisce pronunce peculiari, Parlante nativo del
romagnolo, usa informanti per altre lingue e varieta. Per il dialetto della terra di elezione si
serve di Zi" Mag, ovvero Bartolomeo Caproni, fattore e amico, prezioso per la conoscenza
del garfagning, che traspare particolarmente in alcune composizioni, come nei dialoghi di
Morte del Papa (Nuovi poemetti). Per l'inglese parlato ricorre alle cansulenze della moglie di
Adolfo De Bosis e del bibliotecario lucchese Gabriele Briganti presentatogli da  Alfredo
Caselli.

In tal maniera il Poeta domina I'arte di esprimersi con il linguaggio a lui proprio per
mezzo del quale riesce ad andare oltre j limiti dello strumento della lingua che non & «inteso
dall'universale degli vomini {...] perché non esiste.,.ancora». Né per altro '@ la minima
possibilita che «si formi da sé», in quante — afferma Fascoli evidentemente ispirato dal
pensiero del De vuigar eloquentia (1, 9-10) - «le lingue e i dialetti si moltiplicheranno sempre
d'anno in anno e di secoio in secolaw (Un posta di fingua morta (Il, Messina 1898).

Se Pascoli pué essere insignite del titolo di Vate della Nazione, questa va intesa
come la “grande proletaria” deghi umili. La sua pietas affratella i pazienti ai fortunati, perché le
distinzioni non riposano nella storia, bensi tra la storia e 'ignoto. Nella sua poesia, le piccole
cose si rivelano anche nel commento civile, cid che fa sl che il linguaggio riservato alla
produzione degli ultimi anni sia il medesimo sperimentato nelle grandi raccolte. Si assiste,
pertanto, in esso alla compresenza di un messaggio «fraternc e oracolarer» collegato a un
«tormentato e stupefacente virtuosismoy in grado di far passare come «umano» il pradotto
del suo ritmo (Debenedetti 1979: 17-19),

Afferma il Pascol critico che if fine del poeta & di «riconfondersi nella natura, donde
usci, lasciando in essa un accento, un raggio, un palpito nuovo, eterno, suo» (i fanciullino
XX). Quello del fanciullino & la designazione di uno stato psichico “eterno” che indica una
strategia di disvelamento della realtd, una poetica delle cose che va ricondotta alla memoria
dello stato primigenio e autentico, allinfanzia della umanita, quale descritta dai classici, in
una relazione immediata — secondo l'evoluzionismo alla Maeckel - fra ontogenesi e
filogenesi, piena di particolari minuti degni di essere trasposti sul piano della loro narrazione,
facendeone un'epica che si propone come insegnamento civile, umanitario e cristiano fondato
sul sublime dell'humile. Nella poetica di Pascoli, il tema delle piccole cose & caratierizzato
per essersi dilatato in maniera insclita, rispetto alla norma attuatasi con i crepuscolari, e per
essere offerto in un periodare dialogico e veristico (Coletti 1993: 411-412).

La miniaturizzazione degli oggetti, la riduzione delle forme, la compressione dei
sentimenti aiutano neil'intelligenza del mondo: il puer, il 'bambing’, divieng nella ninnananna
di Thallusa it suo ocellus ‘occhistto’ (acelfe mi, formula ripetuta ai wv. 165, 170, 175}
L'infinitamente piccolo ha |a facolta di stravolgersi nella dimensione dellinfinitamente grande:
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ne Il ciocco (Canti di Castelvecchio) si stabilisce un‘analogia fra la societa delle formiche,
quelia degli uomini e il cielo.

Si impicciolisce per “poter vedere”, e si ingrandisce “per poter ammirare” seconda i
principi del minuere e augere della retorica che in Pascali si accordano can it principio della
dissolvenza delle immagini per mezzo della quale si verifica la condizione del mote immobile,
della presenza e assenza di peso, della vicinanza come lontananza e dell'annuliamento del
tempo, sino alla trasformazione del reale in sogna (Goffis 19689), nel tentativo di sottrarle
allinfinita per limitarle all'orizzonte spazio-temporale del finito. Sono segnali di accostamento
alla metapsichica che nel tomo fra | due secoli stava guadagnando l'interesse di molti
intellettuali stanchi o delusi dagli estremismi del positivismo.

Gmero, Virgitio, Leapardi sono fra gli antesignani di questo fanciulino in una
concezione che e al tempo stesso legata all'epica filrata dalla visione platonica, a istanze
vichiane e leopardiane dell'antistoria e della ingenuita, a nozioni di psicologia infantile,
dipendenti dall'associazionisma di James Sully {Sfudies on childhood, 1895 — cfr. Perugi
1984).

Ha colto nef segno Pasalini nellindividuare nellatmosfera culturale eurgpea
linquietudine e i dissidi presenti in Pascoli {Pasolini 1960: 269); anche se & indubbio che la
sua psicologia presenta atteggiamenti conflittuali tesi a perpetuare la condizione infantile
rassicurante per la solidarietd che ingenerava, pacata dal perpetuo ricordo cultuale e rituale
dei genitori. Le ricorrentl manifestazioni di stati nevrotici, il vittimismo, il disagic relazionale,
I'abuso di alcool sono i segnali tangibili di questa condizicne pervasa da aspetti maniaco-
depressiva che caratterizza |a convivenza con fe sorelle, Maritl /Maria e, sino al '95, Du / Ida,
cosi come amplifica alcune esacerbazioni della relazione comunicativa con |a natura.

La poesia e pertanto atemporale ed & retla da categorie psicologico-estetiche pre-
razionali. L'immagine simbolica parakiela & quella del nido, come celebrazicne della
regressione all'infanzia, della natura senza storia, dei rapporti dellinteriorita, delle relazioni
pilt intime, che non concedone 'ingressa a estranei e fondano I'ontolegia in contrapposizione
con il divenire lasciato all'esteriorita. Chiave di letiura della poesia pascoliana (Serra 19587
28-29; Barberi Squarotti 1966: 9-71), il nido vive di figure-perno al femminile: la madre, la
sorella Margherita, morta giovanissima nel 1868, Du e Marid, ¢osl come nella lirica latina
emergono |e “reginelle” domestiche Phidyle, Pompania, Thallusa.

Altre istanze sottostanno al nuovo nella estetica di Pascali; - il rapporto preciso con le
cose e con gli cggetti del reale ecologico, di cui fe onomatopse riescono persino a captare la
vace, con necessaria specializzazione lessicale con nomi assunti dal latino & dai dialetti; - if
pluriinguismo necessario sla per rispondere al punto precedente sia per conferire realismao
agll aspetti pili socialmente impegnati della sua poesia; - le slogature sintattiche e la frattura
del ritmo del verso, che tendono a non coincidere con il periodo né con l'organizzaziene delia
strofe tant'e che, non a caso, 1ale caratteristica manca nei sorvegliati Poami conviviali,

Ne consegue da guanto sopra la considerazione deila lingua come un thesaurus
lessicale: finteresse teorico e applicativo di fondo & rivolto alla parola. Pascoli stesso sente
la necessita di intervenire con annctaziani di genere lessicologico a margine delle ediziont
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delle raccolle, e si permette di tentare equiparazioni fra specie, come quella delle «agavi
americane» con le «minime napping, color gridellino, della pimpinellar (# fanciulling V).

Ai tecnici della lingua non sfuggi Iimportanza di questo rilievo e, infatti, poco prima
del lavoro di Giuseppe L. Passerini (Passerini 1915), usciva per la cura di Luigi M. Capelli
una magnifica elaborazione di una mappatura dei concetti lessicalizzati nelle poesie
pascoliane (Capelli 1914).

Il rapporto con le cose esige la rispondenza dell'ordo nominum con l'ordo rerum (La
mia scuola di grammatica, Pisa 1903), proprio per garantire |la «determinatezza» da cui il
verc non pud prescindere. La ricerca del concreto ¢ della precisione semantica significa
anche la coralita all'atto di inventio della lingua che per Pascoli diviene veramente uno
strumenta collettivo e, pertanto, aperio alle esperienze dei parlanti. E infatti «ll nuovo non
s'inventa: si scopres {If fanciulino V1).

Le pagine della prefazione appesta da Pascoli all'antologia Fior da ffore (Sandron,
Palermo, s. d. ma 1901) sono a tal proposito illuminanti: i giovani allievi con i quali il Poeta
immagina di interloquire sono invitati a porsi costantemente domande sul «nome» di cid che
vedono e ascoltano e, nel caso non lo trovassero, di imporre loro stessi «il nome alla cosan
(Venturelli 2000: 8-12),

Da qui discende la funzione di onomaturgo svolta da Pascoli il quale non cessa di
imporre le denominazioni a tutto cié che scopre con la vista e I'udito. || Poeta & «'Adamo che
per primo mette i nomi» (I fanciulfino XIV), applicandosi a quella filologia dal Traina definita
"poetica” (Traina 2006% 169) che, in quante tale, attribuisce pari dignita al rigore del metodo
e alla fantasia della scomposizione anagrammatica, attraverso cui il nomen lascia trasparire
l'omen nel momento stesso in cui si riesce a parvenire alla fonte delfa parola, liberandola
dalle stratificazioni e dalle trasformazioni provocate daflo scorrere del tempo. Chi, se non un
altro poeta hilingue, quale & Alfonsa Traina, pud essere in grado di comprendere la relazione
fra il sorgivo ingenium e |a costruita ars ? (Bernardi Perini 2009: 23-25).

Del bilinguismo poetico fa parte un"ampia garma di varianti dell'italiano e del latine -
dallimitazione catoniana e sacrale arcaica (Sommer 1872: 22), al latino cristiano -, all'interno
di un plurilinguismo {etterario pit vasto, sicuramente rafforzato dall'esempio dantesco su cui
Pascoli stava conducendo siudi critici di grande lucidita.

il reperiorio utilizzato da Pascoli nelle poesie si allargava ai due dialetti — il romagnolo
della infanzia e il toscano derivato dal radicamento nefla Garfagnana (Venturelli 2000) -,
allatmosfera artificiosa del bolognese duecentesco nelle Canzoni di Re Enzio - che si
avvicina al processo variantistico in Myricae: ei > egli, appo > presso, pelago > mare (Girardi
2001) -, al potenziale del linguaggio antiquario dei Poemi conviviali. In e contesto, dai calchi
dal greco ivi adottati, Pascoli poteva passare all'incidenza del bilinguismo italo-inglese degli
emigrati in America.

In base al medesimo metro di aderenza alla naturafta delle lingue, re Vittorlo
Emanuele usa parale piemontesi, la terra abissina & descriita con la scelta di termini etiopici
e Garibaldi in America si esprime con inteferenze dallo spagnolo. Cié che, olire alle
requisitorie sul dissidio insanato nefla sua forma oscillante, alla stroncatura deila attivita di
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esegeta dantista, al disprezzo per Ia produzione in lating, questa consuetudine di attirare nel
registro poetico spezzoni di parlato gli attird ulteriori rilievi nell'insieme delle obiezioni che il
Croce espresse a partire dal saggio in «La eritica» del 1907. A riguarde del tema di cui & qui
parola, Croce defin, infatti, orrido Impiego del «gergo anglo italico degli emigranti reduci
dall'America» (1947% 111).

Ma Croce non & il solo a provare turbamento dalla poetica di Pascoli. La forte
diffidenza nei suci confronti lo relega alle uitime posizioni della classifica del Premio reale di
filologia e linguistica bandito nel 1802 dai Lincei — commissari Graziadio [saia Ascali,
Alessandro D'Ancona, che si dimise, Francesco D'Ovidio, Ernesto Monaci, Hugo Schuchardt
(Stussi 2011:699-701) - e il rimprovero per aver contribuite alla decadenza della letteratura
gli sara mosso anche da «La rondans che, fra lottobre del 1819 e il gennaio successivo,
convoca un "Referendum su Pascoli” aperic a una discussione che si riveld animata dalla
partecipazione di numerose firme, fra cui quelle di Bacchelli, Soffici, Cecchi,

Nel frattempo, perd, I'acume di Renato Serra comprende il tremore e it fervore che
pervade la lirica inquieta pascoliana e le si avvicina con it disincanto di cui & necessario
munirsi per apprezzarla (Serra 1958%). Ma la morte prematura, avvenuta in guerra nel 1915,
impedisce a questo eceezionale critice di continuare nella illustrazione della vibratilita di quel
Poeta la cui profonda novitd pud elevarlo al punto da essere stata, da altri, giudicata
«immeritaio dalla nostra letteratura» (Baldacei 1974: XLVIII).

La operativita sintattica di Pascali si mostra, gia nella prosa, disarticolata fra costrutti
legati agli schemi latineggianti e soluziani attualizzanti la perdita funzionale di congiunzioni
ipotattiche (Devota 19500 201-203). Tale & anche l'atteggiamento dominante nella poesia
che, non linears, ma disgregata e slegata sino ai frangimenti oftenuti con prolungate
parentetiche, con pause e ritorni, non si lascia con facilita adattare a schemi stahili (Stussi
1882}, se non a quell, impliciti nefla poetica pascoliana, realizzati con moduli ritmici
himembri e giustapposti in paratassi.

Si assiste alle riprese di parole-tema, alla continuitd data da sintagmi avverbiali, al
riferimento di formulari fissi, ai periodi spezzati, all'allontanamento det soggetto o dell'oggetto
dal verbo, all'anticipazione dell'aggettivo sul sostantive, allimitazione di tratti caratterizzanti il
linguaggio parlato nan sorvegliato & quindi all'impiego di sintagmi semplici ed elementari,

L'uscita dagli schemi prestabiliti, nella versificazione, come nel genere narrativa e
nella codificazione linguistica, fa si che tale asintattismo di Pascoli, nel rendere if discorso
mutevole e contraddittorio, metta in atte una tecnica di movimentazione drammatica delle
immagini poetiche con il ricorso al dialogato indicato da espedienti tipografici, quali il corsive
€ i punti suspensivi, e dalle parentetiche in funzione didascalica e contestualizzante di effetti
di dizione pcetica (Fermi 1988: 50-53). Si potrebbe anche pensare a un asintattismo
cengenita, se si considera che persino il Pascoli latino predilige la tecnica spezzata
dellesametro oraziana. :

) La sua poetica si impianta su quella classica dei genera che, attraverso il genere
humile, permette lintroduzione di registri del parlatc colloguiale e dialogica. Qitre alla



tripartizione modelfata su Virgilio, Pascoli riproduce in particalare il madefio dantesco che
neflinferno utilizza un volgare Hustre sensibile a elementi veristici e collogusiali.

Una schematizzazione generica, passibile allinterno di altre divisiani, della
organizzazione defla produzione e delle scelte di lingua di Pascoli, pud far attribuire al
genere “bucolico” e alla prima cantica daniesca le Myricae e | Canti dj Castelvecchio, a
quello “georgico” e alla seconda cantica | Primi e Nuovi paemetti con Odi e inni, all"ercica”
dell'Eneide e del Paradiso i Poemj conviviali e i Carmina.

Nelle Myricae - il cui motto & “non omnis arbusta fuvant humilesque myricae”
Bucoficae IV 2 -, le iniziali 22 poesie (det 1881) si dilatano a 156 {nellediz. definitiva del
1903). Pascoli fissa su frammenti del sua mondo la pistas universale, riuscendo ad
amplificarta in ragione della riduzione a finitezza. Sorge la sinfonia delle epifanie delfe piccole
cose della guotidianita, degne di attenzione al par] delle grandi, ma meglio di queste disposte
a immergersi nella illimitatezza de minuscolo che le sottintende. La vegiia del contadini
riuniti attorno al fuoco produce ia catastrofe nel popolo delle formiche albergate nella legna e
sollecita il pensierc a varcare le altezze degli spazi cosmici (/f ciocco, in Canti dof
Castelvacchio). Una narrazione che riporta a La ginestra leopardiana ma che, a differenza
della consequenzialitd di questa, Segue un percorso caratterizzato da brusche impennate
(Debenedetti 1979: 1258-128),

Il racconto di fatti che dalla quotidianita assurgono alla nobilta della poesia anima |
Canti o Castelvecchio che sono dedicati a commemorare la madre «che fu cosi umile, e pur
cosi forten. Sono il libro delfla interiorita o della memoria soccorsa dalle onomatopee, come
voce delle cose, e dal lessico famifiare e dialettale. L'infanzia di Zvanj ‘Giovanning', si
confonde nelfa commozione, anche di maniera, filtrata dal dramma patito, ed & rielaborata
come poetica dal fanciullino che riporta a confluire sul piano della tematizzazione tutte le
immagini che il Poeta riesce a ricostruire. Come ebbe a notare Renato Serra, la percezione
della interioritd delle cose resta j complemento qualificante del fanciullino, La seconda
edizione, del 1908, contiene nefle note anche il glossario dei termini garfagnini. Il motto & i
medesimo delle Myricae.

La pil tarda suddivisione in Primi e Nuovi ppemetti, del 1904 e 1909 rispetto alla
prima ediz. del 1897, esprime la ciclicita cha soltanto di rado si arresta at presente. Essa &
visibile soltanto alt'interno degli avvenimenti appartenenti alla civiltd contadina, dove Ia
perennitd della vita stagionale agro-pastorale dispone anche def sug codice, quello rurale
garfagnine, adatto a comprendere le cose chiamandole con | naturalita che & propria delle
fasi spontanee e speciali, Viene a essere celebrato it mito tardo-romantico umanistico
cattolico e socialista defla santita agreste interpretato dalla pietas virgiliano-pascoliana.

Qdi e inni sono di contenuto civite ed etico, uniti a ricordi e a profezie legate a una
storia mitizzata. Sono introdotti dal motto “canamus” — carice dell'originario valore divinatorio
- che sostituisce “paulo maiora” dei Foemetti,

Nei Poemi conviviali Pascali, rapito da uno stato onirico costante, rielabora per un
ambienta colto conviviale Ia allegoricita dei mi in un linguaggic molto figurativo che
comunica il mistero del desting e I'angascia dell'infinito. 1l loro motto & “non omnis arbusta

iuvant”,
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Va ancora ricardato che nel periodo defla permanenza messinase si applico con
grande passione alla filologia ed esegesi dantesche. Escono tre volumi negli ann; 1898-1902
e nel 1899 lo scritto sy La ginesira leopardiana. All'epoca scarsamente apprezzati, questi
studi sono giudicati oggi molto positivamente. :

La complessa situazione inguistica, che assume in sé i linguaggi delia natura, degli
animali e degli oggetti animati, espressi attraverso le onomatopee & || fonosimbolisma,
rispende alle ragioni del poetare pascoliano in una dimensione carsica, che si rslaziona son
la memorfa e con le cose, 0, meglio, con la memaria delle cose riportata al momento
“ganetico” della loro acquisizione cognitiva compresa nello stato di fanciulling,

Le lingue, essendo partecipi della natura, vanno coltivate e preservate dallg
sparizione, cosi come, in upa continua disputa con la morte, vanno recuperate
dallarchiviazione cui sano condannate allorquando, dichiarate morte, vengono depaste nel
clmitero: «non si lasci spegner aulla dj €i¢ che pud dar luce e calore [.-.] Nen si lasci marir
nulla df eid che fu belio e giocondos (Un poeta di lingua morta Ili, Messina 1898),

Ma & pur vera che # “presente” della fingua non @ rintracciabile, e (a distinzione resta
scltanto superficiale e del tutto inadeguata a fissarsi in una demarcazione (Bisagno 1998:
10-11). Le lingue sono mezzo di comunicazione e oggetto di riflessione poetica e rimandano
quindi alfa sfera della nhostalgia, come i ricordi e |e immagini: «la lingua dei poeti & sempre
una lingua morta {...) una lingua morta che si usa a dar maggior vita al pensieray (/i ritorno,
Baologna 1896).

Di nuovoe tutto & coinvolto in questa dramma comunicativo, Le rondini sone in grada di
cantare gl eroi del passato «nelig vostra lingua di gitane, / una lingua che piir nan si san
(Addio! 17-1B, in Canti i Castelvecchio). Pascoli riprende e adatta alla sua situazione
l'mmagine evocata dale parole della Ciitemestra di Eschilo (¢«Ma, a meno che, come fosse
una rondine, non parli se nen con una incomprensibile voce barbarican Agamennone 1050-
1081). Qui la nostalgia & per la lingua di migranti, perché le “rondini”, equiparate agli
“zingari”, sono in movimento netlo spazic e nel tempao,

Cosi come subentra la novita di «una lingua fraternan (Nota bibliografica a Myricaa,
sesta ediz.) che compare nella traduzione di Orfano eseguita da Domenico Mosca — a) primo
verso «lenta la neve fiocca, fiocca, fioccan corrisponde “La naiv, dadora, flocca flocca
flocea” (Orfane 1, in Myricae). Si tratta del romancio grigione - come mi indica I'amico Luca
Peresson (e ofr. anche Cadel 2002: 39-41) -, che, essenda ali'epoca una lingua non dotata di
tradizione letteraria, una sorta di sermo fictus, si configura came un atto creativo ancora jn
attesa di essere nominato, Tutte il plurilinguismo pasceliano appare spinta dall'aspirazione di
rivolgersi a un lettore-ascoltatare  inserito nella sfera della inquietudine comunicativa,
oscillante fra l'interpretazione globale e I'ermetisma

. IHatino & ltalianc song campresenti nel sistema linguistico di Pascoli (Traina 20063,
4 cominciare dai suoi appunti e annotazioni di pensieri, per finire con le espressioni jtaliane
sorte came calchi sy latino e ridatte ai limiti della decifrabilita se riportate al solo sistema dj

. lingua itatiang (Traina 1984: 5-7).



Talvolta il rapporio fra il testo latino e quelio italiano diviene un momenta importante
di riflessione sul loro stesso tessuto messo a confronte & a contrasto. Lo si nota allorguando
un medesima copione sta alla base delle due lingue che appaiono come due madalita di
riscrittura di un testo unico, impiegato per affermara la medesima asserzione, ma anche per
negarla; in tal caso la situazione degradata & quella espressa in italiano.

Nella satura Fanum Vacunae (1910), il paragone fra l'attivita del poeta e quello delle
api crea limmagine degli insetti che volano via dal fiore senza sciuparlo, mentre nel
precedente /I gelsomino nofturno (Canti di Castelvecchio} la bottinatura aveva lasciato i suoi
segni: «quae finquunt florem non ullo stamine lagso, / nec ulla ne minima quidem ruga plicat
folium» {"queste lasciano il fiore senza sciupare nemmeno un pistillo, / né una minima ruga
solca il petalo” 64-5), rispetto a «& |'alba: si chiudono i petali / un poco gualciti».

| Carmina latini rappresentano il viaggio mitico nel pensiere, nel tempo, nallo spazio.
Sono |a tentazione costante delle dimensioni della ricerca della conoscenza di infinito — e di
inconoscibile — che spaura 'uvomo semplice e non adulte, come Pascoli amava vedersi,
costretto fra la finitezza delle umili cose del nascondiglio del propric mondo e la immensita
dell'universo aperta a qualsiasi sorpresa.

La poesia latina, in quanto & in continuitd con quella italiana, & partecipe della
medesima poetica che Pascoli applica nel resto defla sua produzione perché & dai modalli
delia classicita e dalla sua lingua che egli fa partire la sua riforma, fondata quindi sul principio
di equipollenza fra latino e italiano. Come ebbe a dire Ettore Paratare, egli fu rivoluzionario a
causa delia tradizicne.

Storie quotidiane di sofferenza e di ingiustizia sono i temi usuali di una narrativa
costruita con disinvolta capacita di affabulazione grazie a un abile uso del metro, degii stilemi
e della cultura dei Romani. E cosi, il pieno riconoscimento che gli fu negato, in vita, in Patria
Pascoli ebbe modo di riceverlo all'estero. Gli annuali Certamina hoeufftiana — istituiti ad
Amsterdam nel 1845 e proseguiti fino al 1978 - furono da lul quasi puntualmente vinti a
partire dal 1892, quando il poemetto Vefanus {1891) gli fece conguistare la prima medaglia
d'oro, per giungere alla tredicesima vittoria con Thallusa (1911), annunciatagli poco prima
della morte (Pascoli 1961: 996). Altri 15 sue composizioni furono lodate.

Reso celebre internazionalmente dalla sequela di gueste prestigiose vittorie,
Ferdinand de Saussure gli mostro la sua stima quando gli si rivolse con due lettere per
ricevere spiegazioni su un assillo circa un problema riguardante la tecnica di composizione
poetica da cui, negli uitimi anni tormentati della sua vita, era catturato. Saussure era infatti
giunto afla canclusione che la poesia, dall'epoca vedica fino, appunto, a quella scritta dai
cuitori del neo-latino, fosse basata sulla ricorrenza di unita iposemiche che avrebbero
permeato la trama della testura.

[l ritrovamento di due lettere, risalenti al 19 marzo e al 6 aprite del 1909 (Nava 1968),
in cui de Saussure, rivolgendosi a un ricanosciuto maestro della versificazione («la personne
par excellence»), poneva il quesito riguardante il livello di consapevolezza della ricorsivita di
moduli di “anagrammi” al momento delf'atto compositiva, ha mostrato che la questione
sarebbe stata elusa da Pascoli il quale, per attenersi alla riftessione di Contini, si dimostrava
arestio a concedere informazioni, fossero pure negative, sulla struttura intima dei suoi testi»
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(Contini 1970: 588). Pascoli & infatti un Autore pieno di sigilli che rinchiudono una «vicenda
segretar che & siata variamente decifrata (Debenedett] 1979: 89).

Si pug ancora aggiungere con Beccaria che Pascoli appare stabilire un legame
feticista con il suono, cercando il “senso” nel coltivarne la naturalita (Beccaria 1989). Ma
anche la poesia italiana del Pascoli offre spunti nelia direzione ricercata da de Saussure: la

‘lettura anagrammatica del nome Ormar, il «Posta Omar, pupilla solitaria / che vede e

spiendex, puo richiamare altre figure impiantate nella medesima raccolta (L immortalita 1-2,
in Frimi poemetfti), come quella del ramo, di amor, di orma (Ferri 1988; 206},

Negli ultimi anni Pascoli nutre ambizioni nell'oratoria parenetica e nazionalista. Per un
po’ emula d'Annunzio e ritorna a ispirarsi a Carducci nel tentare di rappresentarsi come
Poeta-Vate, poi s'infatua di Garibaldi, si accinge a vari companimenti di ispirazione storico-
civile, fra i quali il pil compiuto & la raccolta Odi e inni del 1906.

La sua passione popolare-nazionale sfocia nel discorso La grande Proletaria si é
mossa, declamato il 26 novembre del 1911 per commemorare i primi caduti nellimpresa di
Libia.

Si colloca in questo campo di interessi anche il problema della emigrazione.
L'America di Pascoli & il continente che, nel suo settentrione e nel sue meridione, ha accolto
le ondate migratorie italiane indirizzatesi sulle rotte indicate da Cristoforo Colombo. In
numerosi discorsi pubblici, raccalti fra le sue prose, e in varie poesie, Pascoli interviene sul
tema della dimensione dello sradicamento scciale, proiettando il suo vissuto privato sul
pianc della staria (Getto 1965).

Cosi, mentre le ceneri di Colombo sono riportate dagli Spagnoeli in Eurapa, sancendo
«la notte del giorna / latino» {Riforno di Colombo 56-57, in Odi e inni), si compie I'epopea
degli spostamenti di masse per le quali diviene «una vergogna e un rischio farsi sentire a dir
si, come Dante, a dir Terra come Colombo, a dir Avanti!, come Garibaldi» (La grande
Proletaria si é mossa).

La poesia si carica di forti tinte politiche allorquando indica nella incapacita mostrata
dallltalia a fornire risposte alla questione dei latifondi la causa che spinge i contadini a
cercare quel minimo di sussistenza come emigranti sparsi per tutte if mondo: «- | am Halian /
l'am hungry -/ {...] - lch bin Haliener / lch bin hungrig -/ [...] - Say Haliano / tengo hambre - »
(Pietole. Sacro all'ltalia esufe ritorna pid volte, In Nuovi poemett).

ftaly (Primi poemetli), posta al limitare della lacerazione della categoria di nido
{Pagliardini 2007), & un laboratorio linguistico applicaio alla perdita della identita e afla
susseguente creolizzazione che conosce il riscatto, sul piano poetico, framite la conversione
della nipctina Molly / Maria alla lingua della nonna nel momento in cui questa si spegne.

. Barberi Squarotti & stato uno dei primi a collegare 'uso delle tre lingue come segnale
di una differenza nel rapporto con i valori simbolici del nido (Barberi Squarotti 1966: 345-
355}: una sperimentazicne innovativa per marcare l'incamunicabilita,

Al



Tale incomunicabilita fra | personaggi & fondamentalmente psicologica, & Pascoli jotta con la
lingua per mostrarne le valenze nalla sfera socio-comunicativa. Per far questo, estende il
diritto di cittadinanza agli elementi della specifica realta linguistica e introduce un elevato
numera di adattamenti dall'inglese, fino al punto di creare una situazione di ibridizzazione.
Merita qui di essere riportato ad esempio «/oe, bona cianzal [...] L'avete presa la licchetta?»
(204-205).

In Mtaly, l'uso dellitalianc, del garfagnino, della “lingua d'oltrermare” riproduce il
registro degli emigranti, realizzando, sul solco della rivoluzione manzoniana, un progetto di
“democrazia linguistica” (Contini 1970: 234). Nel registrare una imitazione del parlato,
Pascoli mostra nelle espressioni attribuite a loe / Beppe l'azione di questo tipo di
interferenza: «Oh, yes, & fiero...vi saluta... / moiti bisini, oh yes...No, tiena un frutti- /
stendo...Oh yes, vende checche, candi, scrima... / conta moneta: pud campar coi fruthi... /3
baschetto non rende come prima... / Yes, un salone, che ci ha tanti bordi... / Yes, I'ho rivisto
nel pigliar la stima...» (112-118).

Fra le parole immesse da Pascoli si riconoscono business, fruitstand, cakes, candy,
ice-cream, money, basket, saloon, hoard, steamer, termini da lui puntualmente annotati e
chiosati. Per indurre alla pronuncia inglese, Ohio & collocato in posizione di rima con febbraio
che la suggerisce, e Molly con colli che la conferma.

Accanto a queste, fiero & voce garfagnina schietta, con il significato di 'in gamba',

A rimando della ricotrenza per tredici volte di yes, la poesia si chiude sul sif con cui
Molly asserisce la volonta di fare ritorno: & il medesimo si che per diciotto volte manifesta la
voce della vecchina che aveva «sola di vivo f quel povero sl» (La nonna 9-10, in Canti di
Castelvecchio), sino a ritirarsi dalla scena tendendosi «nelfultimo si» (Barberi Squarotti
2007}. E il medesime 8/ con cui Padre Dante ha distinto la lingua dell’Halia che non deve piu
essere avvertito come «una vergogna e un rischio,

Pascoli & un attento valutatore delle esigenze della realta a lui contemporanea che
avverte nella compressione fra il richiame del luogo natale e |a ricerca di terre di lavoro. |l
suo Ulisse omerico, «il molto erranten (Inno degli emigrali italiani  Dante 5, in Odi e inaf), -
rivisitato da Dante, & oramai trapassato nell'eta delle esplarazioni capitanate da Colombo e |
st ricompone sulle rotte solcate dalle navi che, lasciandosi alle spalle le colanne d’Ercale, _'
dirigono verso la speranza di un avvenire: «-Non ci son colonnel- / Le pose a segno Ercole
eroe, che in sorte / ebbe I'eterna Gioventu ribelle. / Le pose ii forte: passa oltre il pia fortes
(13-16}.

Egli tenta di trovare risposte agli interrogativi epocali della storia. E cosi, tra i pochi
intellettuali italiani di fine Ottocento, & riuscito & essere al tempo stesso conoscitore della
grande cultura classica dell'Occidente, dagli inizi al Neoclassicismo, e interprete del trapasso
verso la nuova cultura richiesta dalle istanze popolari, sociali e nazionali della Grande
Proletaria che stava sperimentano il declino della societa agricola e patriarcale, per aprirsi ai
nuovi assetti richiesti dalla tecnologizzazione industriale e affrontare | problemi provecati
dagli spostament] di masse e dalle conseguenze ecologiche.
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Pascoli diviene il poeta dell'ascalto, giacche tutto it creato "parla” a coloro che sanna
di possedere quella sensibilita insita nell'intimo. Con Leopardi, egli pud affermare che: «La
sensazione presente non deriva immediatamente dalle cose, non & unimmagine degii
oggetti, ma dallimmagine fanciullesca; una ricordanza, una ripetiziong, una ripercussione a
riflesso dellimmagine antican (Zihaldone 515, 16 gennaio 1828),

Per questo la sua poetica & in grado di porsi con innocenza al livello delle cose e
d'intervenire su di esse e di parlarci. Pud permetiersi di passare da Omero, da Virgilio e
Orazio, da Dante e dagli altri suoi ispiratori ai contadini della Romagna =, sul versante
opposto delitalia, della Lucchesia, perché Pascoli, in congiunzione con le loro sensibilita,
condivide 'amore per la natura.

Si trova a essere con Omero e Virgilio, che hanno ideata | madalli del viaggio come
metafora, con Dante, che ne ha approfondito i significati e ha finito per vivere egli stesso
l'esperienza dell'esule («esule a cui ciascuno fu crudele; / tu cui da sé& la dolce patria scisse /
& spinse in mare legne senza vele...» (fnno degl emigrali itafiani 8 Dante 1-3), con Colombo,
il quale ~ in una chiave ercica & romantica - viene identificato con Dante («timonier d'ltalia,
eterno { ...] Gon lui tu fosti» (21 e 24); ma Pascoli si trova a essere concorde con twtti gli
emigrati i quali, nallo scorgere il Nuove Mondo, all'unisono, echeggiano in «una voce alta
infinita» (30) la stessa affermazione con cui, in /aly, Mally si prenuncia sul suo ritorno in
Patria: «~ Sil».

L'emigrazione, |a tragedia immane nazionale, ha subito una totale metamorfosi, e la
retorica, che Pascoli ha sempre adeguato alla sua poetica, ha assunto, nel celebrarla, |a
funzione di catarsi.
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