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La mujer y la representacion de la muerte
en la poesia fiinebre de Gongora.

Olga Perotti
Universita di Macerata (Italia}

Los textos funebres constituyen una parte relevante de la obra de Gongo-
ra, que utilizo para el tema de la muerte formas métricas diferentes: el soneto, la
cancion, el madrigal, la octava, la décima y el romance. El soneto es, sin duda, el
metro mas representativo numéricamente y el que le permite a Gongora alcanzar
los resultados mas altos, y por eso sera el objeto principal de mi analisis. Me ocu-
paré también, aunque mas brevemente, de las otras composiciones relacionadas
con el tema fanebre, para proporcionar un cuadro completo de la representacion
gongorina de la muerte de mujeres.

Dentro del corpus de los sonetos, la seccion que reane los textos escritos «en
muerte de» es de extension considerable: diecinueve textos!, de los que once oca-
slonados por la muerte de mujeres?. Algunos de ellos han sido objeto ya de analisis
detallados que han puesto de relieve la presencia de temas constantes de la obra
de Gongora (la vanidad de las cosas humanas, el sentimiento del desengaiio, el
poder destructivo del tiempo) y de esos procedimientos estructurales vy estilisticos
(simetria bilateral, corrrelacion, uso abundante del hipérbaton y de cultismos, etc.)
tan peculiares de su lengua poética. Me refiero a la serie de tres sonetos escritos a
raiz de la muerte de la Reina Margarita en 1611, en particular el mas comentado,
No de fino diamante, o rubi ardiente (137), con su sintaxis enrevesada al extremo, y

1 Son los sonetos 130-148, segan la numeracion propuesta por Biruté Ciplijauskaité en su edicion de los Sonetos
completos, Madrid. Castalia, 1992, que utilizo para todas la citas.
2 Se trata de los sonetos 130, 131, 132, 133, 135, 136, 137, 138. 139, 141 v 147.
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el agudo contraste entre la exaltacion del esplendor del tumulo y la caducidad del
ser humano; o al primero de los dos sonetos, no menos conocidos, que Gongora
dedica a la muerte de la duquesa de Lerma, Ayer deidad humana, hoy poca tierra
(132), basado en la antitesis del verso inicial y desarrollado en torno al motivo as-
cético de la vanidad del mundo.

En la introduccién a los Sonetos completos, con respecto a la seccion finebre,
se leen estas palabras que motivan, segun creo, algunas reflexiones:

Aunque el tema de la vanidad de las cosas terrenas se repite frecuentemente
en ellos, es tema mas que actitud. En general, el mayor interés del poeta se
encamina hacia la descripcion detallada del timulo. La virtud del muerto se
alaba menos que su belleza. Casi en todos se oscila entre el mundo pagano,
llenc de ofrendas y aromas orientales, y la moral cristiana. Incluso en ellos el
tono de panegirico suena mas fuerte que el pesar causado por la pérdida. Sélo
en los sonetos a la muerte de Redrigo Calderén y del conde de Villamediana
sentimos vibrar una emocion sincera’.

El sepulcro es, sin duda, el elemento central de los sonetos que han suscitado
el mayor interés de la critica, los que Gongora dedica a los poderosos: a monarcas
(ademas de la Reina Margarita, Felipe Il y Enrique IV de Francia), altos prelados (el
Cardenal Sandoval), nobles (la duguesa de Lerma, ya mencionada), protagonistas
de la escena politica (Rodrigo de Calderon, odiado en vida, luego rescatado por su
entereza al morir). Sin embargo, es indudable también que la descripcion del tu-
mulo, a pesar de la importancia que adquiere en el texto, no es sino el medio para
expresar un mensaje moral y cristiano; la representacion del objeto fitnebre en su
consistencia material le sirve a Gongora para hablar de la muerte y del difunto,
y no para eludir el ' :ma o colocarlo en el segundo plano. El que el poeta barroco,
atraido y seducido por la belleza del sepulcro como expresion artistica, parezca
olvidarse de lo que representa en una perspectiva cristiana. puede llevar a un pe-
ligroso equivoco critico en la interpretacion de la actitud que Gongora toma frente

3 «Introduccion» a Sonetos completos, p. 22.

4 En los dos sonetos que Géngora ie dedica (145 y 146), ambos construidos sobre 10s topicos del memento morty de
la inconstancia de la fortuna, el nacleo tematico no es el sepulcro sino su ausencia (ne fue erigido un timulo a
Rodrigo Calderon ni se hicieron honras); la ssublime urnas {145, vv, 5-6) en este caso le es negada al difunito y el
monumento fancbre es «bronce imaginados (145, vv. 5-6), circunstancia que paradojicamente amplifica la fuerza
del mensaje y origina et oximoron del verso final (sjoh cuianta trompa es su ejemplo mudols, v. 14). En el soncto
148, ademas. Gongora lora la muerie de Rédrigo Calderon, Junto a la de Villamediana y Lemos, los tres falleci-
dos en fechas cercanas; el texto. ampliamente comentado por Damaso Alonso (Gongora y el +Polifemer, Madrid.
Gredos, 1967, 11, pp. 183-192) se diferencia de los demas textos fianebres por la pnesencla‘del sentimiento intimo
del poeta: la percepcion del desamparo y de la soledad causados por la pérdida de los tres amigos y protectores
se superponen al genérico desenga:io, tema peculiar del repertorio epicédico gongorino.
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a la muerte. E} esquema ideologico catélico, y profundamente barroco también (la
caducidad del ser humano, la vanidad de las cosas terrenas y el vacio causado por
la muerte contrastados con la esperanza en la vida eterna) destaca en esta clase de
textos como componente esencial de la vision gongorina de la muerte.

Cabe preguntarse, ademas, si efectivamente todos los sonetos fiinebres se
construyen como la representacion del monumento fanebre o si, en cambio, el poeta
utiliza también otros registros y meldes expresivos para enfrentarse con el tema; y
{lo que nos interesa mas en esta ocasion) si existen rasgos especificos que permitan
definir un microgénero femenino dentro del repertorio epicédico gongorino. En esta
perspectiva quiero analizar los once sonetos referidos a la muerte de mujeres y,
contrastandolos cuando sea necesario con los dedicados a la muerte de hombres,
evidenciar la presencia de codigos poéticos, imagenes, ambitos semanticos y tema-
ticos que se puedan clasificar como propios de la representacion de la muerte en
su vertiente femenina.

Es suficiente una rapida comparacion entre los dos grupos para notar que
el conjunto de sonetos dedicados a la muerte de mujeres, mas rico que el otro, es
también mas heterogéneo, en el tono y en los temas, respecto al grupo de ocho
textos que conmemoran la muerte de hombres que, al contrario, se caracterizan,
todos, por el tono celebrativo y el contenido moral.

Otra consideraciéon sobre los sonetos dedicados a mujeres se refiere al dato
exterior, el acontecimiento concreto que determina su composicién: solo cinco
conmemoran la pérdida de reinas y damas de rango (los tres sonetos a la Reina
Margarita y los dos a la duquesa de Lerma) y participan por lo tanto de ese tono
celebrativo y moral al mismo tiempo, que es la expresion mas estudiada de! tema de
la muerte en la obra de Géngora; algunos se refieren a personajes menos conocidos,
aunque pertenecientes a la nobleza (dofia Guiomar de Sa, mujer de Fernandez de
Espinosa, o las tres hijas del duque de Feria); los demas no estan estrictamente
ligados a una ocasion oficial ni surgen de la necestdad de obsequio a un personaje
publico, segiin se desprende de los epigrafes (que muchas veces ni revelan la iden-
tidad de la difunta, limitandose a indicaciones genéricas como «a la muerte de una
sefiora moza, en Cérdobas, «a la muerte de dos sefioras mozas, hermanas, naturales
de Cordobas, o bien «a una dama portuguesa-)'.

Consideremos ante todo los sonetos dedicados a mujeres ilustres, es decir
los textos encomiasticos y celebrativos, confrontandolos con los correspondientes
dedicados a hombres. Una lectura comparativa, aun superficial, revela inmediata-
mente uniformidad en los ternas y la existencia de un repertorio léxico y metaforico
fijo, propio de los poemas flinebres gongorinos relacionados con el poder. Pueden
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servir de ejemplo el soneto que Géngora compone en ocasion de la muerte de Feli-
pe llI, Este funeral trono, que luciente (144} y el que dedica a Margarita de Austria,
Maquina funeral, que desta vida (138).

. 138
Maquina funeral, que desta vida
nos decis la mudanza, estando queda;
pira, no de aromatica arboleda,
st a mas gloriosa Fénix construida;

bajel en cuya gavia esclarecida
estrellas, hijas de otra mejor Leda,
serenan la Fortuna, de su rueda
la volubilidad reconocida,

farol luciente sois, que solicita
la razén entre escollos naufraganie,
al puerto; y a pesar de lo luciente,

obscura concha de una Margarita
que, rubi en caridad, en fe diamante,
renace a nuevo Sol en nuevo Oriente.

144
En el timulo de las honras del sefor Rey Don Felipe HI
Este funeral trono, que luciente
a pesar de esplendores tantos, piensa
fragrante luto hacer la nube densa
de los aromas que lloré el Oriente,

avaro, niega con rigor decente,

y penderoso. oprime sin ofenisa

en breve, mas real, polvo la inmensa
Jurisdiccion de un sceptro, de un tridente,

ley de ambos mundos, freno de ambos mares,
rey, pues, tanto que en Africa dio almenas
a sus pendones, y a su Dios aliares;
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que la reliquias expelié agarenas
de nuestros ya de hoy mas seguros lares,
rayos cifte en regiones mas serenas.

En ambos el timulo, elemento central de la composicion, representado en
su hermosura y gravedad, es un pretexto para hablar de la vanidad de la vida y de
las cosas, a traveés del contraste entre el esplendor del monumento y la caducidad
del cuerpo; su funcion es la de recordar a todos los mortales el caracter ilusorio
de la vida humana, verdadero niicleo del mensaje poético. El verso final de am-
bos, ademas, sugiere la idea cristiana del renacer a nueva vida (srenace a nuevo
Sol en nuevo Orientes y «rayos cifie en regiones mas serenass), una proyeccion
hacia el mas alla que, por otra parte, es motivo constante de los textos fiinebres
gongorinos. En efecto, la alusién a la inmortalidad del alma y la esperanza en la
resurreccion — asi como la oposicion entre tierra y cielo, entre vida caduca y vida
eterna — aparecen en la mayoria de los sonetos, casi siempre aludidas a través
de los adjetivos nuevo y mejor; véanse, por ejemplo: sYa en nuevos campos una es
hoy de aquellas / flores que ilustra otra mejor Aurora, / cuyo caduco aljéfar son
estrellas» (135, vv. 12-14); «en polvo ya el clarin final esperas (136, v. 12); «Que
rayos hoy sus cuerdas, y su pluma / brillante siempre luz de un Sol eterno» (141,
wv. 12-13); sque rayos cifte, que zafiros pisa, que sin moverse, en plumas de oro
vuela (147, vv. 7-8).

Si la comparacion entre estos sonetos que he citado como ejemplo de la ver-
tiente conmemorativa y oficial del tema de la muerte, fuera extendida a los demas
textos de esta clase (lo que no es posible ahora por falta de espacio), nos revelaria
que todos se desarrollan a partir de una compleja red de correspondencias semanti-
cas y relaciones metaforicas que sostienen el mensaje poético principal: la vida como
navegacion, el sepulcro como farol o estrella que guia a los hombres — metafora
justificada por su belleza y el significado que adquiere — y la consiguiente insisten-
cia en los términos relacionados con las ideas de esplendor y luz; el Fénix mitologico
que alude a la resurreccion, etc.... Se trata deun conjunto de imagenes y metaforas,
a veces esterotipadas, que caracteriza los mas conocidos sonetos funebres gongo-
rinos {y que, por tanto. no es necesario ilustrar ahora en sus infinitas variaciones).
El hecho de acudir a un sistema de representacién homogéneo le confiere unidad
tematica y estilistica a este grupo de sonetos funebres de tono conmemorativo y
ofictal, y al mismo tiempo determina su riqueza, gracias a la capacidad creadora de
los versos gongorinos, que permite multiplicar las imagenes de su repertorio, segun
el proceso de remetaforizacion de las metaforas lexicalizadas.
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Puede servir de ejemplo, entre otros, el tema de la disolucion de los restos
mortales, motivo constante del universo fanebre gongorino, que sin embargo puede
enriquecerse cada vez con matices diferentes. Es el «breve, mas real, polvor que en
el citado soneto a la muerte de Felipe [ (144, v. 7) alude implicitamente al biblico
«polvo eres, y al polvo seras tornados; el mismo tema aparece en el verso «en polvo
ya el clarin final esperas, que anade al topico del memento mori la alusién al juicio
final, en el soneto A la que Espana toda humilde estrado (136), el primero de los tres
escritos en ocasion de la muerte de la reina Margarita (v. 12); o bien se une al tema
del «sit tibi terra leviss, uno de los mas repetidos, por ejemplo en el «tierra sclla,
que tierra nunca oprimar del soneto a la muerte del Cardenal Sandoval (142, v. 5).
En el ya mencionado soneto para la muerte de la duquesa de Lerma, Ayer deidad
humana, hoy poca tlerra (132), este mismo tema, que abre el texto, se convierte en
eje de la composicién y la concluye con la exhortacion «Tome tierra, que es tierra el
ser humano- del verso final: aqui la estereotipada metafora de la navegacion, aso-
ciada al tema del «polvo eres», nos sugiere el mensaje central del texto, que parece
alejarse de una perspectiva metafisica para afirmar, con esa invitacion final, que si
el hombre es tierra, en la tierra esta el sentido iltimo de su vida.

La existencia de un repertorio constante del género fiinebre, entonces, no le im-
pide a Géngora dar nueva vida a los motivos topicos que utiliza, para ir en cada texto
mas alla de la ocasion contingente y de la convencion, aunque se mantenga dentro de
su marco aparentemente fijo; lo demuestra, por ejemplo, el segundo de los sonetos dedi-
cados a la muerte de la duquesa de Lerma, Lilio siempre real. nasci en Medina (133).

133
Lilio siempre real, nasci en Medina
del Cielo, con razon, pues nasci en ella;
cef de un Duque excelso, aunque flor bella,
de rayos mas que flores frente digna.

Lo caduco esta urna peregrina,

oh peregrino, con majestad selia;

senas obscuras, entre una y otra estrella
vista no fabulosa determina,

Estrellas son de la guirnalda griega
lisonjas luminosas de la mia

senas obscuras, pues ya el Sol corona.

S SRS W4 1455 A §
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La suavidad que expira el marmol (llega)
del muerto lilic es, que aun no perdona
el santo olor a la ceniza fria.

El sepulcro, como en la mayoria de los sonetos funebres celebrativos, re-
presenta el fulcro de la composicién: la surna peregrina- (v. 5) expresa el mensaje
moral dirigido al que lo contempla (el peregrino destinatario del monélogo ideal de
la misma difunta). Sin embargo, a este motivo dominante del repertorio epicédico
se superpone, a partir del verso inicial, la metafora del lilio, que atraviesa todo el
texto; el Ambito semantico relacionado con la flor permite exaltar tanto la hermosura
como la nobleza de la difunta (perteneciente a la casa real de Francia) e introducir,
en el contraste entre «lo caducor (la flor en su consistencia material) y «lo fragrante»
(su perfume), la contraposicion entre el cuerpo mortal, que queda encerrado en el
sepulcro, y el alma, destinada al cielo®. Siempre que, a nivel mas literal, no haya
que ver en el perfume una alusién al «olor de santidad» y una forma de negar la
corrupcion del cuerpo.

" Los sonetos que representan la esfera oficial del tema Minebre —todos
construidos, aungue con variaciones a veces significativas, en torno al sepulcro y
a su descripcion— sugleren otra consideracion: si, por una parte, es la materia, en
efecto, la que atrae la atencion del poeta (y la poesia de Gongora es esencialmente
poesia de las cosas, como sus criticos mas atentos han demostrado ampliamente)®,
por otra no hay que olvidar que la materia, el objeto fanebre en este caso, le interesa
al poeta en cuanto le permite hablar de la muerte (y no de la muerte en general,
sino de una muerte y de un difunto en particular); y si, por un lado, el objeto
concreto, el sepulcro con su presencia desbordante, le sirve a Géngora para llenar
el vacio creado por la muerte (el horror vacui del hombre barroco), por otro no se
puede afirmar —cabe repetirlo— que la materia se convierta en tema principal y
que prevalezca sobre el mensaje moral de los versos.

Pero es oportuno volver ahora a nuestro tema, es decir a la comparacion
entre los sonetos dedicados a hombres y los dedicados a mujeres ilustres. Si es
cierto, como ya se apuntd, que Gongora se sirve para ambos de un mismo codigo
expresivo y coloca en el centro de su discurso poético el tumulo y su representa-
cion —es decir la realidad de los hechos en sus manifestaciones materiales—, es

5 El mismo motivo aparcce en el soneto 135, basado en la identificacion de la mujer difunta con la rosa. que se
deshace en la tierra, pero mantlene intacta su fragancia.

6 Me limito a citar la labor critica de Roberi Jammes que tiene, entre sus muchos méritos, et de recordarnos gue
las Soledades son pocsia de los objetos y dc la realidad, poesia de cosas y no de ideas abstractas, y que con su
observacion analitica Géngora se adentra cn los elementos para percibirlos mas plenamente
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evidente, también, una significativa diferencia: en los sonetos dedicados a hombres
(piénsese en los que dedica, por ejemplo, a la muerte del Greco y a la del Cardenal
Sandoval) la consistencia material de los sepulcros prevalece con su gravedad y
dureza (marmol, pérfido, bronces, metales, duras piedras son los elementos léxicos
mas repetidos en su representacion) y el peso del objeto, arquitectura o escultu-
ra, que encierra y esconde los huesos del difunto, determina la inmovilidad y el
descanso de las cosas; en los sonetos dedicados a mujeres ilustres, en cambio, la
descripcion del tamulo es movimiento de luces, colores, oro y piedras preciosas.
Cuando la difunta es una mujer, el cortejo metaforico adquiere mayor sonoridad,
la sensualidad de la descripcion se acentiia en una explosion de naturaleza y mito
v se hace més agudo el contraste entre la nada terrifica de la muerte, donde todas
las cosas se disuelven. y la hermosura exaltada por los versos. Es casi supérfluo
remitirnos, como ejemplos de esta faceta del tema fiinebre en Géngora, a los cono-
cidos sonetos No de fino diamante o rubi ardiente (137) y Maquina funeral, que desta
vida (138), ambos dedicados a describir el imponente timulo de Ia reina Margarita;
en su construccion perfecta se multiplican las imagenes relacionadas con las ideas
de luz, esplendor, belleza deslumbrante (luces, centellas, estrellas, luciente), en un
triunfo de aromas, piedras y materiales preciosos (diamante, rubi, perla). El resulta-
do es que la hermosura, representada en un torbellino cromatico de flores, astros,
purpuras, candores niveos y metales resplandecientes, triunfa sobre el horror de
la muerte y niega su poder destructivo. La muerte es acariciada por las lisonjas
de la vida que, parad6jicamente, aparece exaltada en el mismo momento en que el
poeta, para humillarla, celebra sus esplendores pasados, contrastandolos con el
deshacerse del cuerpo. La pompa de los sepulcros, con sus juegos de luces y colo-
res, obscurece a trechos el mensaje tiltimo, la vanidad de la vida contemplada a la
luz de la nada de la muerte, aunque n» consigue hacernos olvidar completamente
el memento mori como significado pro undo del texto.

Cabe considerar, ahora, el otro grupo de sonetos, los que no pertenecen a
la esfera celebrativa y que aparecen completamente distintos en el tono. Todos se
caracterizan por la adaptacioén de los codigos bucélico y mitolégico al tema de la
muerte; y si en algunos Gongora utiliza, para el lamento funebre, el molde expresivo
del lanto, del que siempre es protagonista el rio personificado —el Guadalquivir
(naturalmente con el nombre latino de Betis) o el Tajo—, en otros el ¢odigo mas
propiamente amoroso se superpone al motivo finebre.

El primer soneto que voy a examinar, Sobre dos urnas de cristal labradas
(130), fue compuesto en 1582 (cronolégicamente es el mas antiguo), a raiz de la
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muerte de «dos sefioras mozas, hermanas, naturales de Cordobas, como se lee en el
epigrafe. Caracterizan el soneto la ambientacién bucolica y el imaginario mitologico
{que acompana a la primera por lo menos a partir de Sannazzaro); el Guadalquivir,
en su representacion antropomorfica de talante tradicional, con dos urnas que
aluden a las hermanas difuntas, identificadas con dos ninfas, vierte «agrimas
cansadas (v. 8) y pronuncia su lamento fiinebre, dramatizado en los lercetos con
la introduccion del discurso directo, dirigido a las almas de las ninfas muertas; el
rio las seguir& en su vuelo hacia la morada celeste, donde se convertiran en conste-
laciones (en Géminis ellas, porque son dos y por su hermosura; y €l en Acuario,
porque vierte lagrimas v por su consistencia liquida).

30
En la muerte de dos serioras mozas, hermanas, naturales de Cérdoba
Sobre dos urnas de cristal labradas,
de vidrio en pedestales sostenidas,
llorando esta dos ninfas ya sin vidas
el Betis en sus humidas moradas,

tanto por su hermosura dél amadas,
que, aunque las demds ninfas doloridas
se muestran, de su tierno fin sentidas,
¢él, derramando lagrimas cansadas:

«Almass, les dice, svuestro vuelo santo
seguir pienso hasta aquesos sacros nidos,
do el bien se goza sin temer contrario;

que. vista esa belleza y mi gran llanto,
por el cielo seremos convertidos,
en Géminis vosotras, vo en Acuarios.

El soneto es buena muestra de la habilidad de Gongora en la creacion de una
densa red de relaciones semanticas que determina una continuidad entre las estro-
fas: el texto se desarrolla en torno a las ideas de transparencia (evocada por «cristals,
wvidrios) y liquidez (es implicita en la connotacion mitolégica del Betis, contornado
de ninfas acuaticas, y atraviesa todo el texto con el verbo «llorandos, los términos
dagrimas» y «llantos, €l epitelo shitmedas), que dominan el soneto a partir de los
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versos iniciales’. Todos los elementos léxicos, ademas, estan relacionados con la
hermosura de las ninfas y el lanto del rio, que en el terceto final resumen las ima-
genes precedentes (vista «esa bellezas y «mi gran llantos, v. 12), y permiten al Betis
concluir su lamento con el juego de palabras basado en la oposicién svosotras / yos
(la relacion dos / uno, —las dos ninfas loradas por el rin — es otra clave del texto)
y en la doble correspondencia con los signos del zodiaco. St las ideas dominantes de
transparencia y liquidez le proporcionan unidad al soneto, la contraposicion entre
tierra y cielo (que es, por otra parte, motivo constante de la vision gongorina de la
muerte) cobra fuerza al amoldarse a la estructura métrica, ya que lo espiritual entra
en el texto con los tercetos, con la fuerza del vocativo <Almas+ {v. 9), al comienzo del
primer verso y del discurso directo.

Cabe subrayar, ademas, que en el soneto la idea de la muerte no aparece
sino a través de alusiones indirectas (en los sintagmas —en la forma de la litote,
el eufemismo y la sinécdoque respectivamente— «ya sin vidas», v. 3; stierno fins,
v. 7; y en «Almas» del v. 9) y en la presencia de las urnas (que contienen las la-
grimas, pero pueden contener también los restos mortales). El resultado es que
el dolor por la pérdida, filtrado por la mas pura tradicion bucolica, se hace mas
leve, diluido en los elementos liquidos y contemplado a través del fino cristal de
las urnas, para desaparecer del todo en la transformacion final de las difuntas
en constelacion celeste. El contexto mitologico hace que la contraposicion entre
vida terrenal y vida celestial deje el campo —solo aparentemente— al proceso
diferente de metamorfosis.

El soneto Cefiida. si asombrada no, la frente (139), utiliza el mismo motivo
del llanto en una ambientacion bucélica muy parecida. El Betis lora la pérdida de
una joven «con quien estaba concertado de casar» (como revela el epigrafe) Antonio
de las Infantas, destinatario del texto y amigc del poeta.

7 Los cuartetos, en efecto, son eco del soncto Xl de Garcilaso. inspirado. a su vez. en Sannazearo: sHermosas ninfas
que en ¢l rio metidas, / contentas habitais en las moradas / de relucientes piedras fabricadas / v en columnas
de vidrio sostenidas...»; colocada en la misma amblentacion bucélica, la representacion de las urnas gongorinas
es evidente calco léxico y sintactico de la descripcion de las nioradas de las ninfas de Garcilaso, con la diferencta
que nuestro poeta habla de ninfas muertas y que el espacio se reduce (aparece ¢l molivo, u‘picamcnu- barroco,
del sepulcro como espacio reducide: véase Eduardo Camacho Guizado, La elegia funeral en la poesia espariola,
Madrid, Gredos. 1969. pp. 180-182). Si los cuartetos se lnsplran en Garcilaso, la originalidad de Géngora se ma
nifiesta plenamente en el segundo terceto, con la al togica, y, sobre todo, en el enlace insolito
entre el segundo cuarteto y el primer tercets, con la interpos'clou de des dices (Sonetos completos, p, 205).

La mujer y ia representacion de la muerte
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139
A don Antonio de las Infantas, en la muerte de una seftora con quien
estaba concertado de casar en Sequra de la Sierra
Cenida, sl asombrada no, la frente
de una y de otra verde rama obscura,
a los pinos dejando de Segura
su urna lagrimosa, en son doliente,

llora el Betis, no lejos de su fuente,
en poca tierra ya mucha hermosura:
tiernos rayos en una piedra dura

de un sol antes caduco que luciente.

jCudn triste sobre el porfido se mira
casta Venus llorar su cuarta gracia,
si lagrimas las perlas son que vierte!

{Oh Antonio, oh ti del musico de Tracla
prudente imitador! Tu dulce lira
sus privilegios rompa hoy a la muerte.

Los cuartetos presentan al Betis llorando dentro de un cuadro bucélico
tradicional: a la urna lagrimosa, se anade otro topos iconografico del rio personi-
ficado: la frente cenida con una corona hecha del arbol de su fuente (el pino en
este caso). Sin embargo, las antitesis «poca tierra / mucha hermosuras, «tiernos
rayos / piedras durass, propias del repertorio fiinebre barroco, junto al contraste
del v. 8, que opone la hermosura de la mujer (ssobs), a su caducidad, rompen la
atmosfera rarefacta y leve de la dimension bucoélico-mitologica que caracteriza el
soneto 130; ademas, la «pledra duras (v. 7) y el «porfidos (v. 9) aluden al sepulcro,
aunque asociado, a través de la figura de la ekphrasis, a la belleza de Venus y
de las Gracias; los tercetos, en particular, aunque basados en alusiones clasicas
convencionales, expresan una nota mas doliente y, con su tono exclamativo,
subrayan la participacion al dolor por la pérdida (ausente en el soneto anterior).
Cabe observar, sin embargo, que si por una parte la referencia explicita al poder
de la muerte —palabra que cierra como un broche el texto— la evoca en el verso
final como hecho cruel e ineludible, por otra la alusion al mito de Orfeo sugiere
la esperanza de que sea posible vencerla.
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No nos alejamos del codigo bucolico y del motivo del llanto con el soneto
Entre las hojas cinco, generosa (141), ccasionado por la muerte de las tres hijas
del duque de Feria; el papel de Horar la pérdida no le compete en este caso solo al
rio personificado (el Tajo. que no aparece hasta el primer terceto), sino también
al ruisenior de la tradiciéon bucélica virgiliana (y garcilasiana mas tarde), que es el

padre de las ninas; su lamento {«gemido alterno y dulce lloro», v. 6) armoniza con

el coro de las aves que lloran también la muerte de las ninas®.

141
En la muerte de tres hijas del duque de Feria
Entre las hojas cinco, generosa
si verde pompa no de un campo de oro,
prendas sin pluma a ruisenor canoro
degollé mudas sierpe venenosa.

Al culto padre no con voz piadosa,
mas con gemido alterno y dulce lloro,
armoniosas lagrimas al coro

de las aves oy la selva umbrosa.

Llord el Tajo cristal, a cuya espuma
dio poca sangre el mal logrado terno,
terno de aladas citaras siiaves.

Que rayos hoy sus cuerdas, y su pluma
brillante siempre luz de un Sol « terno
dulcemente dejaron de ser ave:.

Un topico clasico ya en la poesia espariola, queda enriquecido por Gongora
al fundirlo nuestro poeta con otro metivo ignal de popular como el <latet anguis

8 En la interpretacién de este cuarteto creo que se equivocan tanto Giulia Poggi, al afirmar que ila selva ascolta
non la voce del padre-usignolo. bensi {1 melodioso coro degll uccelli che la popolanos [Luis de Gongora, I sonetti,
ed. de Glulla Poggi. Roma, Salerno Editrice, 1998, p. 348): cuanto Oreste Macri, que considera sparalleli i due
complementi oggetti: al (...) culto padre e lagrimas al coro.» (Luls de Géngora. Sonetti. Scelti e tradotti da Leone
Traverso. Presentazione e note di Oreste Macri, Firenze, Passigll, 1993, p. 42). Me parece que de lo intricado de
cste pasaje gongorino nos saca la traduceién italiana de Leone Tiaverso, quicn interpreta, scgin creo, correcta-
mente; «tal dotto padre non voce pietosa. / ma Falterno singhiozzo e it dolee ploro, / armoniose lacrime nel coro
/ deghi uccelll, ascolto la selva ombrosa.» (Luls de Gongora, 1993, p. 99).

102

La mujer y la representacion de la muerte
en la poesia fiinebre de Géngora.

in herba»®. La figura del «durus arator» («duro labradors en Boscan y Garcilaso)
que en Virgilio despojaba de las crias el nido del rutsenor'?, queda sustituida por
una serpiente, mucho mas amenazadora y cosmica, y no exenta —ya en la poesia
anterior— de posibles contaminaciones con Io cristiano. Pero hay que aclarar que
el bucolismo que Goéngora realiza en el texto es todo mental: hay un scampos, pero
se juega con la acepcion heraldica del término, ya que, con las hojas, se acaba de
aludir al escudo de armas del duque (cinco hojas de higuera en un campo de oro).
La idea, dentro de la ideologia social compartida, es la del vastago que la muerte
produjo a todo un linaje, y la serpiente ——no hay que olvidarlo— se encuentra a
menudo en los escudos de armas. Gongora, en suma, visualiza a la vez un escudo
donde se introdujo (y no le correspondia) la serpiente de la muerte, y un campo
con connotaciones tan humanistas como la exhibicion de topicos demuestra. Tal
actitud cerebral prosigue en los tercetos, donde apreciamos un proceso tipicamente
gongorino de remetaforizacion: en efecto, si el padre (por su tristeza) es ruiseiior,
también lo eran sus hijas, que se pueden indicar como «aladas citarass {v. 11). Se
trata de una metafora habitual para indicar al ruisefor y que corresponde a la
apreciacion tipicamente barroca del contraste emulativo entre arte y naturaleza.
Plénsese en la definicion que da Calderén de los pajaros como «clarines de plumas,
y de las cajas como «aves de metals (La vida es sueno, I, vv. 483-484): pero léase,
sobre todo, el certamen entre el ruisefor y el joven musico en el Adone de Giovan
Battista Marino (VII, 44-54}. A partir de aqui, Gongora puede referirse a las cuerdas
(= voz del ruisefior = vivacidad de las pequenas difuntas) con una segunda referencia
metaforica (instrumento) que brota de la primera (ave). En conclusion, nada mas
alejado del texto que un bucolismo descriptivo de tipo renacentista.

En el soneto Palida restituye a su elemento (135), construido en torno a la
metafora central de la rosa, inspirada en el apellido del marido de la difunta (Juan
Fernandez de Espinosa), el topos del llanto del rio aparece como motivo marginal y
sirve para aludir, en el primer terceto, a los origenes de la dama, de padre andaluz
y madre portuguesa (tanto el Betis como el Tajo lloran ahora su muerte).

9 Presente en ambito espariol ya a partir de la poesia cancioneril (véase Franctsco Rico, «Varaciones sobre Garcilaso
¥ la lengua del Petrarquismo-. en Doce consideraciones sobre el munde hispano-italiano en tiempo de Aifonso y
Juan de Valdés. Actas del Cologuio Interdisciplinar (Bolonia. abril de 1976). Roma, Publicaciones del Instituto
Espaiiol de Lengua y Literatura de Roma, 1979, pp. 115-130.

10 El motivo clastco del ruisenor y su presencia en la lirica espanola han stdo estudiados por Maria Rosa Lida de
Malkiel, La tradicion clasica en Espana. Barcelona. Arlel, 1975, pp. 39-52 y 100-117.
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35
En la muerte de dona Guiomar de Sa, mujer de Juan
Fernandez de Espinosa
Palida restituye a su elemento
su ya esplendor purpuireo casta rosa,
que en planta dulce un tiempo, si espinosa,
gloria del Sol, lisonja fue del viento.

El mismo que espiro siiave aliento

fresca, espira marchita y siempre hermosa;
no yace, no, en la tlerra, mas reposa.
negandole aun al hado lo violento.

Sus hojas si, no su fragrancia, llora
en polvo el patrio Betis, hojas bellas,
que aun en polvo el materno Tejo dora.

Ya en nuevos campos una es hoy de aquellas
flores que tlustra otra mejor Aurora,
cuyo caduco aljofar son estrellas.

El uso de los tiempos verbales es elemento fundamental en la arquitectura del
texto; la alternancia de presentes y pretéritos recuerda en los cuartetos el contraste
entre ¢l esplendor pasado y la circunstancia actual de la muerte. A esta antitesis
se anade la contraposicion entre el destino del alma y el del cuerpo, apoyada en la
metafora de la flor: su fragancia persistente es el alma inmortal, su materialidad el
cuerpo que vuelve a la tierra'’,

El <hoy» de la estrofa final, como en el soneto anterior, alude al mas alla, en
que se realiza otra transformacion metaforica: la rosa, después de la muerte, es
flor en =nuevos campos: {v. 12) y en esta nueva aurora ya no la ilumina el aljofar,
sino las estrellas del cielo. La antitesis entre las dos vidas toma cuerpo, asi, en una
metafora muy practicada por los poetas barrocos; se trata de una metafora doble,
donde el comparante y el comparado pueden intercambiar sus papeles respectivos.
Por analogia visual evidente, el cielo estrellado es un prado florido y, a su vez, un

11 Nétese que el topico biblico del «polve eress v el contraste entre cuerpo y alma, evocado a través de la metafora
de la flor, aparecen en el soneto dedicado a la duquesa de Lerma, Lilio siempre real, nasci en Meding, comentado
antes, y demuestran que algunos mouvos son transversales a todo el corpus finebre, tanto €n sus manifesta-
ciones oficiales y celebrativas como en las expresiones mas dolortdas y privadas.
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prado florido se puede enfocar como cielo estrellado; naturalmente, si las flores son
estrellas y las estrellas flores, saita la distincion pretendidamente objetiva entre
planos tan definidos como el cielo y la tierra. A Ia espera de una monografia sobre
el tema, baste con remitir a las octavas donde Marino compara sol y rosa (Adone,
1Il, 159-160}, cuya simetria férrea ha puesto de relieve la espléndida lectura del
padre Pozzi'?; y a los sonetos gemelos —verdadero triunfo de la ley barroca del dos,
del doble— que pronuncian el principe Fernando y Fénix en el Principe constante
de Calderon {vv. 1722-1735 y 1756-1769 respectivamente). Géngora, sin embargo,
va mas alla: el alma de la difunta esta en el empireo, en una dimensién, por tanto,
que no es la material del cielo; y que explica el que reciba, en los versos finales, una
lluvia de estrellas. El cielo fisico —a partir de una vision astrologica medieval (que
en poesia no tiene por qué cambiar segan el avance de la ciencia)— se convierte
asi en elemento separador de lo terrenal y de lo espiritual, y la caida como aljéfar
de las estrellas marca el cambio drastico del punto de vista.

La misma fuerza de innovacion la demuestra Gongora con su capacidad
de «definir» la rosa: no es la flor emblema de Ariosto o de Tasso (Orlando Furioso
1, 42-43; Gerusalemme liberata XVI1, 14-15), «a rosa» genérica; ni el ojo exacto de
Gongora se puede perder en plural meramente cuantitativo (das rosass). La srosar
es, en primer lugar, metafora; denuncia una vez mas el caracter mental del texto;
y, al referirse a una mujer concreta, sabe hacer empalidecer por frios sus mode-
los anteriores, entre otras cosas, porque no invita al goce, sino que contempla la
destruccién producida por la muerte, y sabe captar la simple persistencia de una
fragancia.

Los sonetos Fragoso monte, en cuyo basto seno (131) y Aljéfares risuernios de
Albiela (147) {que se refieren a la muerte de »una sefora que muri6é moza en Cérdo-
bas y de cuna dama portuguesa en Santarémn, respectivamente), muestran evidentes
afinidades, a partir de la superposicion del codigo mas propiamente amoroso al tema
fnebre; las analogias en la estructura y en el tema, ademas, casi nos obligan a una
presentacion paralela para considerarlos en un segundo momento singularmente,
con el fin de mostrar el alcance de cada uno de ellos.

La memoria, tema central de la poesia finebre gongorina, se sitiia aqui en
un contexto tipicamente bucélico. El yo poético asume el papel del pastor-amante
que se dirige directamente a un elemento natural —el «fragoso monte» en el primer
soneto y «los aljofares risuenos» en el segundo— y con €l establece un dialogo in-

12 Giovan Battista Marino. L'Adone. ed. de Giovanni Pozzi, Milano. Adelphi. 1988, vol. 11, pp. 258-259.
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timo, propio del codigo amoroso. Los dos sonetos presentan la misma estructura
retorico-sintactica, basada en la alocucion directa y en el esquema optativo'®. En
el primer soneto el poeta pide al monte, depositario del recuerdo de la mujer, que
esconda las letras de su nombre, escritas en las cortezas, y encierre su recuerdo
para siempre. En el segundo texto, con el mismo movimiento alocutivo y optativo,
el poeta se dirige a las aguas («aljofaress, v. 1) del Albiela, asimiladas al instrumento
musical, pidiéndoles gue no se duelan por la pérdida, porque la difunta «rayos cifie...
zafiros pisa» en el clelo, y que se duelan, en cambio, por el pastor-amante; este,
siempre acompanado por la memoria de la amada, propaga su dolor, y su recuerdo,
a través de su canto y de las letras escritas en las cortezas.
Consideremos ahora mas detalladamente el primero de los dos sonetos:

131
En la muerte de una seriora que murié moza en Cérdoba
Fragoso monte, en cuyo basto seno
duras cortezas de robustas plantas
contienen aquel nombre en partes tantas
de quien pago a la tierra lo terreno,

asi cubra de hoy mas cielo sereno

la siempre verde cumbre que levantas,

que me escondas aquellas letras santas

de que a pesar del tiempo has de estar lleno.

La corteza, do estan, desnuda o viste
su villano troneon de yerba verde,
de suerte que mis ojos no la vean.

Quédense en tu arboleda, ella se acuerde
de fin tan tierno, y su memoria triste,

pues en troncos esta, Lroncos las lean.

13 Giulia Poggl en la segunda edicién de este mismo foro. ha analizado detalladamente el texto. uno de los menos
C de Gongora. y ha d ado su relacién intertextual con un soncto de Bernardo Tasso, Ombre
Jresche. erbe verdi, acque lucenti, det que deriva la estructura optativa (en el poema del italiano, el poeta-amante
se dirige a un monte amlgo para desearle prop diciones atmosféricas que le permitan conservar el re-
cuerdo de los dias f ); Géngora, con un pr o tipico de la relacion que establece con los modelos
italianos, asimila el molde expresivo adapmndolo auna nueva exigencla lmca y a un diverso contexto, en este
caso funebre; véase «Petrar [\ ) en los de G (eineo casos de interiex-
tualidad?s, en Géngora Hoy [-I-Jil. ed. de Joaquln Roses, Cordoba, Diputacion de Cordoba, 2002, pp. 179-199
(el analisis del soneto 131 en las pp. 181-184). Sobre la asimilacion y elaboracién auténoma de {opoi poéticos
de modelos italianos en la lirica barroca, véase también, en general, los importantes trabajos de Maria Grazia
Profetl recogidos en su Quevedo: la serittura e il corpo, Roma, Bulzoni, 1984, pp. 63-169.
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La interpretacion bucélica de la muerte se realiza a partir de la transferencia
de sus simbolos al universo de la naturaleza, que permite eludir la referencia di-
recta a los objetos propios del repertorio funebre. Destaca el motivo de los nombres
de los enamorados grabados en la corteza de los arboles; motivo, huelga decirlo,
tipicamente bucélico (aparece ya en Tedcrito). Lo que se rechaza es la memoria de
la felicidad pasada, y por tanto la vision de esto signos; el cuerpo se lo ha tragado
la tierra («de quien pagé a la tierra lo terrenos, v. 4) y no aparece siquiera el objeto
venerable, el sepulcro. Es mas, el triunfo deseado de la naturaleza, que tendra que
borrar incluso las débiles huellas dejadas por los humanos, produce la desaparicion
de cualquier forma de civilizacion y manifiesta asi la falta radical de esperanza: el
triunfo de la naturaleza coincide, para el poeta «cultos, con el triunfo de la muerte,
segun sugiere también la descripcion del paisaje, que desciende de la bien fijada
tradicion del locus horridus'®. Sélo asi, en la anulacion completa de la memoria, el
dolor podra ser aguantado. g

Examinemos ahora el segundo soneto, Aljéfares risuenos de Albtela (147).

147
En la muerte de una dama portuguesa en Santarén
Aljofares risuerios de Albiela,
al blanco alterno pie fue vuestra risa,
en cuantos ya tejié coros Belisa,
undosa de cristal, dulce vihuela;

instrumento hoy de lagrimas, no os duela
su epiciclo, de donde nos avisa

que rayos cine, que zafiros pisa,

que sin moverse, en plumas de oro vuela.

Pastor os duela amante, que si triste
la perdio su deseo en vuestra arena,
su memoria en cualquier region la asiste;

lagrimoso informante de su pena
en las cortezas que el aliso viste,

en los suspiros cultos de su avena.

14 Cf. Ernst Robert Curtius, Literatura ewopea y Edad Media Latina. México, Fondo de Cultura Econdémica. 1989,
PP 286-289.
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El soneto comparte con el anterior su acentuado bucolismo, tanto mas in-
vasivo_cuanto mas escasean elementos de referencia concreta. Por lo gue se refiere
al tema de la memoria es especular al mismo, ya que aqui el recuerdo —estado
persistente en el cual vive el enamorado, y estado que procura conseguir cons-
tantemente— es elemento positivo. Al definir el pastor enamorado, privado de su
Belisa, como culto poeta, la memoria se confirma como elemento que acompaina
la civilizacion {(en cambio en el soneto anterior, como ya se apuntd, se cuenta con
el triunfo de la naturaleza como elemento de destruccion de cualquier recuerdo).
La antitesis culto-natural no se limita al cierre del texto, ya que, bien mirado, «los
suspiros cultos de su avenar [v. 14), 0 sea una practica artistica culta (incluso den-
tro de lo pastoril: «cuita si, aunque bucdlica Talias), sc contraponen a la «undosa
vihuelar del primer cuarteto —con la que comparte la asenancia y la colocacion al
final del verso—, metaférica indicacion del ruido producido por las aguas. No se
trata de suprimir la naturaleza (que, como es constante en la tradicién bucélica,
participa del dolor), sino mas bien de dominar con lo culto los avatares del tiempo
y de la materia; la mujer, que en el cuerpo del texto vive en una dimension de ar-
monia definitiva, mira desde lo trascendente el intento de recuperacion del control
de si por parte del culto pastor enamorado.

El soneto, como ya se ha apuntado, no es el inico metro que Géngora utiliza
para el tema fiinebre.

A la muerte de la Reina Margarita de Austria, hecho que inspird versos a
los mas ilustres poetas de la época, Goéngora dedica no sélo los tres sonetos ya
mencionados, sino también una octava y dos décimas. Si las circunstancias de
composicion de estas ultimas fueron diferentes —y, por tanto, como observa José
Maria Mic6, «pudieron mediar semanas y aun meses entre la composicion de unos
y otros»'5>—, no varian, en cambio, el tono y los temas.

En la octava el poeta concentra dos motivos topicos del género del epitafio,
y muy frecuentes en su poesia fiinebre, sobre todo en las composiciones que de-
dica a reinas y sefioras: la fragancia que exhala del sepulcro y la alusion al ave
Feénix, que es aqui compleja reelaboracion de imagenes parecidas de los sonetos's;
el gusano no es el que, a pesar de aromas y ungiientos, carcome el cadaver (como
interpretaron los comentaristas contemporaneos), «sino el mitologico que surgia de

15 La octava y las dos décimas sson inscripciones pensando en el 6bito v en ¢l sepulcro de la Reina: los tres sonetos
estan dedicados al tumulo erigido en Cérdobar (Luls de Gongora, Canciones y otros poemas en arte mayor, ¢d.
de José Maria Mico, Madrid, Espasa Calpe, 1960, p. 232)

16 Comparesc con la spira, no de aromatica arboleda / si a mas gloriosa Fénix construidas del soneto 138 (vv. 3-4),
compuesto sen la misma ocasions..
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las cenizas y se transformaba en nueva ave Fénixs'”. En la opinion de Mico, «la clave
de la siguiente octava, “todas traslaciones y con tres hipérbatos” (Angulo y Pulgar,
Epistolas satisfactorias, fol. 40r), esta en la elaborada alusion al ave Fénix, quiza la
mas compleja de las muchas que pueblan sus sonetos funebres»'.

Octava fitnebre en el sepulcro de la Sernora
Reina dona Margarita

En esta que admirais de piedras graves
labor no egipcia, aunqué a la llarma imita,
unghientos privilegian hoy stiaves
ia muerta humanidad de Margarita,
si de cuantos la pompa de las aves
en su funeral lenos solicita
hay quien destile aroma tal, en vano
resistiendo sus troncos al gusano.

En las décimas' dedicadas al mismo asunto aparecen también los temas
convencionales de los textos funebres gongorinos; en ambas el poeta juega con la
etimologia griega del nombre de la difunta (como hace en los sonetos), v la con-
traposicion entre pasado y presente es motivo dominante, en todas sus posibles
variaciones: el esplendor de la perla contrasta con el duro marmol del sepulcro,
con el plomo del ataid y el polvo que contiene; la strompa» de la fama en vida y el
llanto de los subditos no logran romper el silencio de la muerte. No falta el topico
del caminante, invitado a detenerse ante el sepulcro para recoger su mensaje.

En la misma ocasion
{Inscripeton para el sepulero de la reina
dona Margarita)

Oclosa toda virtud,
muerto su ejercicio, llora
la perla que engasta ahora
el plomo de este ataid:

17 Luis de Géngora, 1990, p. 134. Obsérvese que Gongora usé el concepto ya en 1603 en ¢l soneto dedicado a
la Duquesa de Lerma: «La Fénix que ayer Lerma fue su Arabia / es hoy entre cenizas un gusanoss (132, w.
9-10).

18 Luis de Gongora. 1990, p. 232 (el texto en las pp. 233-234).

19 Utilizo el texto de Luis de Gongora y Argote, Obras completas. ed. de Juan Millé Giménez-1sabel Millé Giménez,
Madrid, Aguilar. 1966, pp. 353-354 y p. 356 respectivamnente.
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Reina que en muda quietud
duerme, y en silencto santo,

a dos mundos, y aunque es tanto,
es mucho que no le rompa,

o de su fama la trompa,

o de sus reinos el ilanto.

Inscripcion para el sepulcro de la seriora

Retna dona Margarita

La perla que esplendores fue

de Espana y de su corona,

yace aqui; y si la perdona,

oh peregrino. tu ple,

a este duro marmol, que

hoy en polvo la merece,

compungido lo agradece.

Si no lo estas, yo aseguro

ser menos el marmol duro,

que entre ella y tu pie se ofrece.

La muerte por enfermedad de las tres hijas del Duque de Ferla, ademas del
soneto ya mencionado, inspira al poeta un madrigal®® que es ejemplo de su capa-
cidad de re-creacion de conceptos a partir de una misma imagen:

En la muerte de tres hijas del Dugque de Feria
Tres violas del cielo,
tres de las flores, ya breves estrellas,
fragante marmol, sellas,
que aljofard la muerte de su hielo;
si las trenzas no estan ciiendo ahora
de una Alba que crepuscolos ignora.

La composicion, basada en el motivo de la transformacion de las difuntas

en la vida celestial —frecuente, como vimos, en la representacion de la muerte de
mujeres—, se construye a partir de comparaciones florales y astrales, caracteristicas

20 Luis de Gongora, 1990, pp. 191-192.
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del género, pero con un trueque tipicamente gongorino: las tres nifias son flores en
cl cielo y estrellas entre las flores, y las dos metiforas se recogen en la dilogia del
adjetivo «fragante» del v. 3 (resplandeciente’ y ‘aromatico’). Es interesante observar,
en el verso siguiente, la analogia entre la imagen de las flores salpicadas por el rocio
de la muerte, y la utilizada unos anos antes en el soneto dedicado a la muerte de
Dona Guiomar de Sa (135): sya en nuevos campos una es hoy de aquellas / flores
que ilustra otra mejor Aurora, / cuyo caduco aljofar son estrellas» (vv. 12-14). La
imagen naturalista, tan del gusto de Gongora, representa ahora la frialdad y rigidez
de la muerte, senal evidente que s6lo en una dimensién transmundana se puede
plantear la inmortalidad. Por otra parte, la muerte tragica de las tres nifias se viene
representando en una imagen cargada de gracia.

La tendencia a la condensacion y al concepto, tipica de un género que es
métrico y poético a la vez, como el madrigal, se advierte en otro texto, escrito como
«Inscripcion para el sepulcro de dona Maria de Lira, natural de Toledos. Gongora
aprovecha el nombre, el origen y la aficion de la difunta a la musica para estos

~ Versos que no evitan, sin embargo, como observa José Maria Mico, «dos de los mas

topicos ingredientes del epitafio en verso: la formula deictica y la mencion del mito
orfico, si bien este 1iltimo esta menos traido por los pelos que en otras ocasiones»?'.
También el calembour sobre el nombre de la difunta es caracteristico del género.

Inscripcion para el sepulcro de dona Maria de Lira
natural de Toledo
La bella Lira muda yace ahora
debajo de este marmol, que sin duda
lo ha convocado muda
como solia canora.
Si el Tajo arenas dora,
ilustre pledras: culto ornamento
a este de las Musas instrumento.

Por tltimo, consideremos el romance Moriste, ninfa belia??, compuesto en
1594 con motivo de la muerte de dofia Luisa de Cardona, monja en Santa Fe de
Toledo, a la que Géongora habia dedicado anteriormente la letrilla Mandadero es el
arquero® y el soneto Sertora doria Luisa de Cardona®. Los dioses y habitantes de la

21 Luis de Gongora, 1990, p. 192 (el texto en la p. 193}.

22 Luls de Gongora. F es. ed. de A Carreira, Barcelona, Quaderns Crema, 1994, vol. L. pp. 613-617.
23 Luls de Gongora, Letrillas. ed. de Robert Jammes, Madrid, Castalia, 1980, pp. 120-132.

24 Es uno de los sonetos atribuidos. el V de la edicion utilizada (p. 160).
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selva lloran la muerte de la ninfa, que fue seguidora de Diana en vida; el sepulcro
es un arbol, cuyas ramas acogeran el nido, no de «aves lascivas» (v. 43), sino de la
tortola que lamenta la muerte del esposo. Para conservar la memoria de la difunta,
que es ya alma luminosa en el cielo, Daliso (pseudéonimo del poeta) no erige un
tamulo de marmol resplandeciente ni recoge sus cenizas en una vasija labrada; le
dedica, en cambio, un «padrén humildes v. 73), cuya inscripcion se dirige al cami-
mante para sclicitar su piedad. La composicion —recordada a menudo como ejemplo
de «romance por consonanciass, imitada por poetas contemporaneos® y utilizada
por Calderén y por Solis en sus obras teatrales®®—, adapta los coédigos bucolico y
mitologico al tema epicédico, como ya vimos en algunos de los sonetos flinebres.

Moriste, ninfa bella
en edad floreciente,
que la muerte entre flores
se esconde, cual serpiente;
moriste, y Amor luego
rompi6 el arco, impaclente:
casto Amor, no el que tira
flechas de oro luciente.
Ninguno hay en la selva
que tu fin no lamente,
0 satiro sea duro,
o virgen inocente;
hasta el dios que sus cuernos
con guirnaldas desmiente,
por darlas a tu urna,
las niega ya a su frente.
Eco, de nuestras voces
universal oyente,
no es ya sino de quejas
fiel correspondiente;
al viento la arboleda
mas que nunca obedlente,
con €l tu muerte gime,

25 Luis de Gongora, Romances, pp. 611-612.
26 Luis de Géngora, Romances, p. 613; y Edward M. Wilson-Jack Sage, Poesias liricas en las obras dramaticas de
Calderén, London, Tamesis. 1964, p. 86.
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y €l con ella siente.
La casta cazadora

segulste puntualmente,

ya en los montes armada,

ya desnuda en la fuente;
ligera a los pies, fuiste,

del corcillo, y valiente

del jabali cerdoso

al espumoso diente;
de cuya profesion

testigo suficiente,

en el laurel sagrado,

la alfaba sea, pendiente.
Tumba es hoy de tus huesos,

casta, si no decente,

el arbol cuyas ramas

no temen rayo ardiente
(el arbol que, teniendo

tu memoria presente,

no ya de aves lascivas

torpe nido consiente,
tierno gemido, apenas.

de tortola doliente

que muerto esposo llore,

no que lo lame ausente).
adonde, de las ninfas,

diez a diez, veinte a veinte,

si el lanto es ordinario,

el concurso frecuente.
Oh alma, que eres ya

deidad resplandeciente:

Daliso, por que el tiempo

su prescripeion no intente
(el tempo, de memorias

fiscal tan insolente

que a la inmortalidad

no perdona accidente),
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aqui, donde esta el Betis.
creo, tu fin reciente
llorando por los ojos
de esta su antigua puente,
no tamuio te erige
de marmol diferente
donde el sol uno a uno
sus muchos rayos cuente,
ni, ocupada la industria
de artifice excelente,
dard a tus cenizas
vaslja competente,
sino un padron humilde
con la inscripcién siguiente,
que piedad solicite
y su fe represente:
Suspende, oh caminante,
el paso diligente,
y. cuando no admirado,
condolido detente:
memoria soy de un sol
que ¢l Turia fue su oriente,
¥ su occidente el Tajo:
dilo de gente en gente.

2A qué conclusiones puede llevarnos este analisis de los textos fanebres gon-
gorinos inspirados en la muerte de reinas, damas de diversa clase social y mujeres
desconocidas? Sin duda el hecho de referirse a la muerte de mujeres, por una parte
y las diversas circunstancias de su composicion, por otra, origina y hace posible, a
diferencia de lo que ocurre con las composiciones dedicadas a la muerte de hom-
bres, el recurso a moldes expresivos diversificados, y permite una libertad mayor
en la eleccién del tono, que oscila entre lo conmemorativo y lo elegiaco. A la luz de
los textos, es posible afirmar que la ocasién, pablica o privada, y la clase social
de la difunta influyen en el registro que Gongora escoge. Cuanto mas la mujer es
conocida, y por tanto lejana, tanto mas el poeta se mantiene fiel a un esquema fijo
{aunque nunca repetitivo, gracias a su capacidad de innovacion y reelaboracion de
topoi a veces estereotipados), un esquema basado en la representacion de! sepulcro,

La mujer y ia representacion de la muerte
en la poesia funebre de Géngora.

que refleja la necesidad de llenar, con su presencia imponente, el vacio creado por
la muerte; su funcion es la de recordar a los hombres el caracter ilusorio de la vida;
pero sirve al mismo tiempo para oponerse a la realidad ineludible de la muerte, con
el triunfo de la hermosura por una parte, y con la idea constante de la nueva vida
por otra: al dolor por la pérdida y al sentimiente del desengano se opone, segun
el esquema ideoldgico cristiano. la esperanza en la vida eterna. En estos textos de
tono celebrativo, como he intentado demostrar, la representacion de la muerte de
mujeres, aun valiéndose de un consolidado repertorio tematico y estilistico, que
comparte con los sonetos dedicados a hombres, no carece de caracteres peculiares:
en la descripcion del sepulcro y de su esplendor sensual, se intensifican los rasgos
esenciales de la lengua poética gongorina y la posibilidad de expresar ese senti-
miento del desengaito y de la vanidad de la vida que, de forma sélo aparentemente
paraddjica, en los sonetos fiinebres se acompana a la capacidad de Gongora de
representar la realidad. aunque sea la de la muerte.

En los sonetos ajenos a personajes piiblicos, asistimos, en cambio, a la su-
perposicion de la ideologia cristiana —que se mantiene como eje de la vision gon-
gorina, y barroca, de la muerte— a esquemas culturales y codigos expresivos (el
mitolégico y el bucdélico) que le proporcionan a nuestro poeta un amplio repertorio
de motivos (desde el llanto del rio personificado hasta la intima correspondencia
entre pastor-amante y naturaleza en el recuerdo de la amada, desde el tema cla-
sico del ruisefior hasta el mito de Orfeo) y le llevan, a manifestar, a menudo, una
actitud mas intima y dolorida frente a la muerte, aunque filtrada a través de la
tradicion literaria, y de una postura que es siempre mental en esencia. El recurso
a estos codigos literarios de escritura, ademas, le permite a Géngora evidenciar
las cualidades espirituales de las difuntas, que quedan confirmadas en la armonia
conquistada después de la muerte: si la idea de una nueva vida después de la
muerte es —como ya se apunté— una constante de todos los sonetos funebres,
en los escritos para mujeres el estado de armonia superior del que siempre gozan
las difuntas en la representacion gongorina (transformadas en estrellas, conste-
laciones, flores en el cielo o angeles que gozan de la luz divina) parece subrayar
su funcion de confortar a los vivos que se enfrentan con el misterio de la muerte;
y corresponde a la permanencia de las cualidades espirituales por las que ya se
distinguian en vida: también en los sonetos funebres asoma una caracterizacion
(obvia en la medida que se quiera) del hombre como ser que hace o se afirma pro-
fesionalmente; mientras que la mujer es, se define mas alla de la realidad, lo cual
explica que a veces pueda resultar para ella hasta menos violento y demoledor el
trance de la muerte.




