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L’educazione estetica: le ragioni d1 un incontro tra psicolo-
gia, estetica e pedagogia

di Raffaele Tumino

1. La dimensione estetica

[l viaggiatore attento che sotto I’impulso di motivazioni non effi-
mere giunge a Ferrara, indugera sovente nell’ammirare gli innumere-
voli luoghi che custodiscono e proiettano in un lontano futuro il passa-
to della citta estense, disponendolo in una condizione d’animo incline
allo stupore. La costrizione, solo apparente, degli edifici esterni non
contrae lo spazio esistenziale del viaggiatore che anzi sembra dilatarsi
proprio in virtu della configurazione e della collocazione degli edifici
nella struttura urbanistica: lo straordinario valore spaziale del Quadri-
vio degli Angeli, il respiro arioso della piazza Ariostea, la prospettiva
della Certosa rossettiana e quella del Corso della Giovecca, la lumino-

- .sa imponenza del.Castello. Ovungue si percepisce il.senso. di.una_ar-...

monia prestabilita tra uomo e citta sapientemente cercata e realizzata
nel corso secolare della citta estense. Basterebbe percorrere a piedi le
mura che cingono la citta per notare i segni ancora vivi e ora mirabil-
mente fusi dell’antica e moderna Ferrara, della continuita che lega
I’uomo, la citta e la campagna. «La forza — scrive Carlo Bassi in una
pregevolissima Guida alla cittd estense che € bene dire subito si avva-
le dei criteri estetici suggeriti da Aby Warburg, da Emst H. Gombrich
e da Rudolf Amheim — sta nel disegno di una invenzione formale,
non causale, la quale, in virtu di una carica esistenziale molto intensa,
diventa sostanza poetica» (Bassi, 1994, p. 238). Quella medesima so-
stanza che palpita nelle pagine di Giorgio Bassani, nelle “visioni” di
Michelangelo Antonioni, di Florestano Vancini.

L’immersione in un contesto in cui citta, arte e natura si confondo-
no e si fondono, fa affiorare le condotte dell’avventura, che spesso ri-

" Professore associato di Pedagogia Generale e Sociale, Universita di Macerata.
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mangono sepolté sotto le macerie ¢'le stratificazioni del nostro svilup-
po filogenetico. Sterrare queste radici ha il significato di una comples-
sa trasformazione: E di una epifania dello spirito. Del resto, da ogni
viaggio si ritorna sempre cambiati. L’ esperienza estetica che il viag-
gio comporta si inscrive sempre nella vita del viaggiatore: sul suo sen-
so dell’abitare, sul suo concetto di differenza, sul portato etico—
ontologico del suo essere. Le grandi utopie educative non dimentican-
do il problema della formazione del cittadino, lo hanno affiancato a
quello della sua vita quotidiana. In essa viene decidendosi il tragitto
della maturazione personale che non ¢ mai astratto dai luoghi in cui si
conforma. Non vi ¢ Joyce senza Dublino, Saba senza Trieste, Urzidil
senza Praga, Altenberg senza Vienna, Benjamin senza Berlino, Allen
senza New York, Volponi senza Pesaro, Bassani senza... Ferrara.

Abbiamo voluto evocare, in queste battute introduttive, i luoghi, la
suggestione ricevuta, I’incantevole bellezza che si coglie anche a livel-
lo della “percezione”, la particolare esperienza estetica, cognitiva ed
emotiva, che scaturisce dalla visita e dalla frequenza della citta esten-
-se. Sensazioni- e-sentimenti che stimolatro;-se-si preferisce, educati
dalla psicologia gestaltista e dall’estetica fenomenologica sono stati
determinanti per questo intervento volto ad una proposta chiarificatri-
ce circa la natura e 1 compiti di una educazione estetica.

2. L.’educazione estetica ¢ riferibile solo all’arte?

Torniamo al nostro itinerario con cui abbiamo aperto il nostro in-
tervento. Quivi abbiamo indicato alcuni luoghi cruciali dell’esperienza
estetica: la percezione, \a forma, il sensibile, il piacere, la fruizione. Si
pongono alcuni punti di domanda: ’educazione estetica ¢é riferibile so-
lo all’esperienza artistica propriamente detta, cio€ al fare arte (crea-
zione) e alla contemplazione (fruizione), indicando cosi «I’insieme dei
processi cognitivi ed esecutivi che portano il fruitore a sancire
Partisticita di un’opera ed a goderne» (Argenton, 1996, p. 178)? Op-
pure deve intendersi ’insieme dei processi cognitivi, motivazionali,
intellettivi e affettivi, che portano |’essere umano a valutare qualche
cosa — qualsiasi cosa essa sia — bella o brutta, piacevole o spiacevole,
attraente o ripugnante, interessante o noiosa, divertente o rattristante.
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L’esperienza estetica rappresenterebbe il risultato, 1’esito di un processo
di conoscenza guidato e regolato da un insieme di fattori in interazione
fra loro, legati sia alle condizioni e al funzionamento del nostro organi-
smo che all’utilizzo degli elementi di esperienza e di conoscenza del
mondo che I’organismo stesso ha acquisito. Dimensione interiore, lega-
ta e collegata alla struttura, alla organizzazione e al funzionamento
dell’attivita percettiva e rappresentativa, tramite la quale esperiamo e
conosciamo, 0 interagiamo con le porzioni di realta con cui veniamo a
contatto. Per I’estetica fenomenologica I’esperienza estetica rappresenta
non solo un paradigma di ricezione e di conoscenza, ma anche un para-
digma di senso costituendosi cosi come vettore valoriale. La teoria del-
la formativita di Pareyson non ¢ riferibile solo all’arte propriamente
detta, ma anche ad ogni attivita e ad ogni processo interpretativo-
Jformativo; cosi I'intera vita spirituale assume un carattere artistico e
formativo: Iarte si specifica perché attivita formale intenzionale'.

E bene tenere a mente la distinzione operata da Pareyson. Ripren-
dendo il legame esperienza estetica—esperienza artistica si squaderna-
no altri punti di domanda: in che modo possiamo comprendere
un’opera d’arte? Quale psicologia e quale teoria estetica possono con-
correre a garantire la riuscita del progetto educativo?~ -+ .

Forse ¢ venuto il momento di avviare un procedimento di “riduzio-
ne empirica” della pedagogia assumendo come momento paradigmati-
co dell’educazione il concetto di apprendimento. L operazione di ri-
duzione ¢ resa necessaria dall’esigenza di sottrarre 1’oggetto della pe-
dagogia — ’educazione — all’estrema genericita, indeterminatezza e
ambiguita che lo contraddistinguono, e di proporlo al contrario come
vera e propria scienza della vita, di riavvicinamento concettuale della
conoscenza e dell’appreridimento alle origini stesse dell’'uomo. E tra le
origini dei processi di conoscenza dell’uomo c’¢ senz’altro il momen-
to estetico. Pertanto all’educazione estetica non va assegnata solo una
finalita di “educazione al bello” o di “educazione al gusto” (pur nel ri-
spetto delle posizioni di Shaftesbury e di Schiller), bensi la formazio-
ne di una coscienza percettiva (che sappia cogliere le modalita diverse
del nostro “vedere”) e di una maggiore sensibilita rispetto al ruolo del-
la forma nella percezione e nell'esperienza. Saper vedere e compren-

ICtr. Pareyson, 1960.
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dere una forma (opera) d’arte, non ¢ $olo un fattore di “erudizione” o
di “gusto”, ma un processo di conoscénza che fondandosi sull’estetico
diventa criterio morale e intellettuale. * .

N

3. Per un “alfabeto empirico” dell’educazione estetica

Per Arnheim il mondo dell’arte ¢ stato il centro propulsore della
sua ricerca ¢ una fonte inesausta di rivelazioni, perché I’arte, ogni au-
tentica esperienza estetica, € uno dei-modi pil precipui con cui Si Co-
struisce la conoscenza umana. Scegliere il mondo dell’arte per studia-
re il funzionamento della mente umana significa includere ’arte nei
processi cognitivi.

«Dal lavoro svolto fino ad oggi avevo appreso che ’attivita artistica € una
forma di ragionamento, nella quale percepire e pensare sono inseparabil-
mente connesse. Chi dipinge, scrive, compone, danza, pensa mediante i
propri sensi. Questa connessione tra percezione e pensiero fini per dimo-
strarsi niente affatto specifica delle arti: riesaminando quanto si conosce
- sula-percezione; e sulla vista speciatmente, mi resi conto che i notevoli
meccanismi mediante i quali i sensi comprendono I’ambiente altro non sono
se non esattamente le medesime operazioni descritte dalla psicologia del
pensiero. Per converso, molte erano le prove del fatto che il pensiero real-
mente produttivo, in qualsiasi campo conoscitivo, si produce nel campo
dell’immaginazione. Questa similarita, tra quanto la mente fa nel campo ar-
tistico e quanto invece fa in altri settori, mi ha suggerito di considerare da
un punto di vista nuovo la vetusta lamentela circa |’isolamento, anzi
I’indifferenza di cui ¢ oggetto 1’arte nella societa e nell’educazione. [l pro-
blema reale era forse piti fondamentale: il problema era quello di una frattu-
ra tra senso ¢ pensiero, che ha determinato nell’uomo moderno diverse ma-
lattie carenziali» (Amheim, 1974, p. IX).

L’autore che ha cosi chiarito la funzione dell’arte, se occorre ricordar-
lo, ha segnato 11 passo piu importante in materia dal Baumgarten in poi.

Non e qui il-caso di ripercorrere i luoghi piu noti dedicati alla “per-
cezione” come elemento fondante del comportamento cognitivo
dell’essere umano orientato da un criterio estetico specie-specifico
(Arnheim, 1981, pp. XX-XXI, pp. 362-370; Argenton, 1996); giova
semmal richiamare, nell’economia del presente lavoro, le considera-
zioni dell’ Autore sul modo di comprendere I’arte.
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Se volessimo qualificare la prospettiva estetica di Amheim, nel
senso di una riflessione sull’arte condotta sul doppio binario della psi-
cologia e della storia dell’arte, questa potrebbe qualificarsi senz’altro
sensista e formalista nel senso che i concreti problemi della «forma» e
della «formativita» artistica, il valore del concreto movimento
dell’esperienza artistica, nell’infinita rete di intenzioni e relazioni in cui
si significa, ¢ un valore acquisito (e faticosamente acquisito) e si tratta
semmai, in alternativa ad ogni estetica filosofica permeata di metafisica,
di individuare i significati e il senso che in tale movimento si istituisco-
no, di comprenderl e relazionarli secondo la loro stessa emergenza o,
se si preferisce, «pregnanza» (Amheim, 1981, p. 176 € segg.).

Per Amheim, la forma ¢ valida solo in quanto trasmette un signifi-
cato, in un’opera d’arte le strutture significanti non costituiscono il
contenuto dell’opera d’arte, ma si danno alla configurazione degli e-
lementi formali di questa. Se la forma ¢ «la configurazione visibile del
contenuto» e quindi ¢ sempre «forma di un contenuto», allora essa non
¢ altra dal contenuto ma ¢ il contenuto stesso (Amheim, 1981, p. 96).
Questa necessaria attenzione al funzionamento degli elementi formali
di un’opera d’arte toglie ogni importanza all’intenzionalita dell’artista:
¢ I’'immagine a richiedere che si intraprenda attraverso di essa un «iti-

~nerario-visivo»-che riguarda-la propria- temporalita. L. aversottolineato-
I’identificazione di forma e contenuto (consegnando agli “archivi”
dell’estetica filosofica I’annoso dualismo forma/contenuto), permette
di superare sia il punto di vista formalistico che, rifiutando di assimila-
re ’opera d’arte a un qualunque testo storico, finisce col sol sottrarle
ogni dimensione temporale, sia quello storicistico, che risolve [’opera
nella storia e nella cultura.

Per’ Arnheim I'immagine guida nella mente dell’artista non ¢ la
previsione esatta dell’immagine finale dell’opera, bensi lo «scheletro
strutturale, la configurazione di forze visive che determina il carattere
dell’oggetto visivo» (Arnheim, 1981, p. 90). Questo vuol dire sia che
«quando questa immagine guida si perde di vista, la mano va fuori
strada», sia che tale immagine-guida puo essere rivestita da «una
grande varieta di forme» (Amhbeim, 1981, p. 91). L’artista dunque pur
avendo nella mente una immagine-guida, non sa esattamente quale
configurazione essa prendera. Nessun metodo logico puo determinare

il passaggio dall’immagine iniziale a quella finale ed ¢ per questo che
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I’opera finisce con il _sorprendere lo_ stesso artista. La formazione
dell’opera d’arte ha un senso di avventura: non ¢ mai programmata, il
cosa e il come fare, si séoprono e si inventano nel corso del fare stesso
e solo dopo che I’operazione ¢ riuscita appare cio che € stato fatto era
appunto il da farsi e il modo in cui ¢ stato fatto era [’unico possibile. E
quale che sia lo “spunto” (il germe dell’opera), la sua effettiva tenden-
za alla forma, rivelazione del «sensibile», non si rivela che attraverso
Dattivita formativa dell’artista nel processo che lo sviluppa e lo con-
duce alla forma (Pareyson, 1996, p. 18).

Non si stenterd a riconoscere toni e accenti dell’estetica fenomeno-
logica che ha contribuito in modo determinante al passaggio
dell’estetica da una posizione “precettistica” e “normativa” della filo-
sofia dell’arte ad una analisi fenomenologica dell’arte, meno compat-
ta ed univoca, piu aperta e problematica, nella quale confluiscono tan-
to I’ermeneutica quanto la semiotica’.

Se questa ¢ la legge interna all’arte, ed e un'arte che si apprende,
anche interpretazione da parte del lettore mette capo ad un processo
di formazione. L’interpretazione, in quanto ricettivita, & contempla-
ztorre; Th-quanifo aitiviia, & produttiva e formativa; in quanto & perso-
nale, € movimento, ricerca. Da questo punto di vista si puo dire che
c’¢ una critica interna allo stesso processo artistico, che guida la ricer-
ca della forma; al «critico», propriamente detto, e, meglio ancora,
all’insegnante, non ¢ affidato altro compito che quello di ripercorrere
questa trama interpretativa dell’opera per fame emergere tematica-
mente il principio di «coerenza formale».

4. Conclusioni

Le indicazioni fornite da Arheim sugli aspetti strutturali e formali
dell’opera d’arte, possono assolvere una funzione propedeutica nei
confronti di una educazione estetica, in quanto sgombrano 1’animo

*Si fa riferimento alla fenomenologia der processi formativi in Paci e Parcyson
(Paci, 1957; Pareyson, 1960); alla fenomenologia della tecnica artistica di For-
maggio, 1978; alla fenomenologia delle forme artistiche di Dorfles, 1959;
all’idea di «circolo ermeneutico» di H. R. Jauss, 1988.
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dall’interesse per gli aspetti contenutistici della composizione e della
predominanza degli elementi suggestivi ai quali ricorrono sovente la
«didattica dell’arte» la «pedagogia dell’arte». Chi impara a vedere
’opera come pura forma, come rapporto di volumi, come gioco di luci
e di ombre, si.mette nella migliore condizione per poterla «ricrearey,
cioé per poterne fare una ri-evocazione estetica.

Nella delineazione di una teoria dell’educazione estetica giova una
«nuova alleanza» tra psicologia e pedagogia in specie quando questa ci
aiuta e volontariamente educa ad una maggiore comprensione
dell’opera d’arte. In questo orizzonte si colloca e si qualifica il contribu-
to di Giuseppe Galli. In Scheletro strutturale e pregnanza nelle analisi
di Rudolf Arnheim e soprattutto in La trasposizione intersemiotica tra
Jedelta e innovazione, mette a frutto la portata ‘euristica dei concetti di
«scheletro strutturale» € di «pregnanza» facendoci comprendere la Cre-
azione di Adamo di Michelangelo, I’Annunciazione di Sandro Botticcel-
li e quella di un artista contemporaneo, Giuliano Ruffini.

Occorre che I’educazione estetica si configuri come educazione al-
la ricerca del singolare nella sua stessa individualita, alla individua-
zione di quanto vi € originale nelle opere d’arte e in ogni singola opera
d’arte. Occorre cioe che I’«oggetto estetico», per dirla con la psicolo-

__gia della Gestalt,sia-capace di-sporgere;dat flusso percetiivo, di costi-

tuirsi, contestualmente, come figura rispetto ad uno sfondo, anche se
sappiamo che questa capacita di essere figura, non dipende solamente
dall’oggetto, ma dall’investimento intenzionale-intersoggettivo compiu-
to su di esso, e dunque anche dalla capacita della mediazione pedagogi-
ca di evidenziame i caratteri di differenza e di novita.

L’esperienza estetica attraverso 1’arte, rompendo gli schemi del gia
visto e udito, consente di dilatare e intensificared nostri sensi, di eludere
ogni confine e moltiplicare le prospettive da cui guardare la realta. Se
cosi ¢, all'educazione estetica intesa in senso allargato va riconosciuto
un ruolo sempre pit decisivo nell'iter formativo del discente.

Amheim “abbozza” un curricolo formativo. Come assolve
l’educazione artistica al compito di formare una persona pienamente
sviluppata? L’interrogativo € posto in Pensieri sull ‘educazione artisti-
ca, saggio di fondamentale importanza per la formazione di questo in-
tervento. La risposta € che 1’educazione artistica
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«dovrebbe operare come una di tre aree principali dell’apprendimento intese
ad‘atfrezzare la giovane mente con le abilita di base necessarie per far fronte
con Successo ad ogri branca del curriculum. La prima di queste aree princi-
pali ¢.la filosofia, che istruisce gli studenti: 1) nella logica, cioé nella capacita
di ragionare correttamente; 2) nell’epistemologia, cio¢, nella capacita di capire
la relazione fra la mente umana e la realta; 3) nell’etica, cio¢, nel conoscere la
differenza tra il bene e il male. La seconda area principale ¢ |’educazione visi-
va, dove lo studente impara a trattare i fenomeni visivi come il mezzo primario
per affrontare ’organizzazione del pensiero. La terza area ¢ I’educazione lin-
guistica, che mette lo studente in grado di comunicare i frutti del suo pensiero.
Queste tre aree costituiscono il centro di servizio dell’edificio educativo, per-
ché forniscono le attrezzature generali per cid che & necessario allo studio n
qualsiasi campo particolare» (Arnheim, 2007, p. 106).

Non si tratta di formare artisti: si tratta di sviluppare in tutti i sog-
getti educandi quelle capacita sentimentali, fantastiche, creative, che
erroneamente si ritiene costituiscano la dote esclusiva degli artisti.
Educazione, dunque, come opera di liberazione della persona intera:
razionalita e affettivitd, immaginazione e creativita, interiorita e rela-
zionalita... ma anche, e soprattutto, formazione di un giudizio che

- -sappia esercitare Ia sua futizioné Crifica nei confronti dell’arte, ma an-

che nei confronti del mondo o di una porzione di esso fosse pure un
contesto urbano.

Il nostro saper vedere i luoghi della citta estense, che non pretende
certo essere esclusivo ed esauriente, e di cui la ri—evocazione estetica
€ capacitd acquisita, faticosamente acquisita, attraverso Arnheim,
Gombrich, Warburg. ..
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