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Ese enfrentamiento, por cierto, no desaparece en Cuerpo
a cuerpo, pero hay una cuestion que no aparecia en la obra de
teatro y es central en la novela; esto es, la de las relaciones de
los intelectuales con el poder. La presencia de Yantorno den-
tro del relato es, entre otras, la sefia de que, para el anilisis de
la nueva y catastréfica situacion politica, Vinas necesitaba, no
solo ampliar, sino también hacer mucho mis compleja su

. mirada sobre las relaciones de poder. Uno de los dos epigra-

fes que abren la novela lo declara: “El Profeta (la paz sea con
él) ha dicho: el mejor de los ulemas es aquel que no visita a los
emires, y el peor de los emires es aquel que olvida visitar a los
ulemas.”

84

AMANDA SALVIONI

VINAS STORICO DELLA LETTERATURA:
DALLEURISTICA DEL FRAMMENTO
ALLERMENEUTICA DEL TESTO UNICO

Scrivere di David Vifas significa inserirsi in una
“serie” testuale, per usare un’espressione ricorrente nei suoi
libri, in cui la relativa esiguita degli studi a lui dedicati (segna-
lata con rammarico da Marcela Croce') sembra compensata
dall’intensita del coinvolgimento personale dei loro autori. Un
coinvolgimento spesso segnato dall’aver condiviso con Vifas
importanti esperienze sul piano politico, accademico, intellet-
tuale, e che determina un’enfasi speciale nell’argomentazione
critica e nel giudizio. In particolare, la bibliografia suscitata
dall’opera critica e storiografica di Vinas appare percorsa da
un’inusitata veemenza di toni, da vibranti accuse e appassiona-
te difese che reclamano immediate ed aperte prese di posizio-
ne.

Questa caratteristica della letteratura critica che si &
occupata di David Vinas ci pone di fronte all’esempio perfetto
di come il referente sia capace di condizionare I’esito formale
del discorso critico, ovvero alla dimostrazione della fatale
capacita dell’oggetto di imprimere la propria forma allo sguar-
do analitico che su di esso si posa, un po’ come il lampo s’im-

" Marcela Croce, David Visias. Critica de la razén polémica (Buenos

Aires: Suricata, 2003), p.31
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prime nella retina condizionandone la visione. Ma soprattutto,
la natura polemica della serie in cui questo lavoro fatalmente
s’iscrive impone la necessita di esplicitare il proprio luogo
dell’enunciazione o, detto con minor solennita, di chiarire le
citcostanze in cui si produce il proprio modo di avvicinarsi al
testo analizzato. Sul piano del coinvolgimento personale non
posso appellarmi ad una ricca e diretta esperienza, ma al rac-
conto vivido di un’aneddotica, a tratti esilarante ma anche rife-
rita ad avvenimenti intensamente drammatici, attraverso cui
Vanni Blengino mi ha rappresentato la ricchezza del clima cul-
turale della Buenos Aires che ha condiviso con Vifias e i suoi
compagni di generazione. Sul piano, invece, della prospettiva
critica mi richiamo ad una linea di ricerca sulla storiografia let-
teraria argentina intesa come discorso che interpreta ed orien-
ta la comunita dei lettori nella costruzione del patrimonio sim-
bolico della nazione, linea che, in cid che mi riguarda, si era
finora arrestata proprio alle soglie dell'irruzione del nuovo
paradigma critico incarnato dagli editori di Contorno. 1l luogo,
insomma, da cui viene affrontata questa rilettura dell’'opera
storiografico-letteraria di Vifias presuppone una distanza dal
contesto cardinale della sua produzione e ricezione ed uno
sguardo che non puo prescindere dal considerare la dimensio-
ne storica della tradizione discorsiva cui il testo appartiene.
Leggere Literatura argentina vy realidad politica nel quadro
di una tradizione testuale che esordisce con Juan Marfa
Gutiérrez e arriva a maturazione con Ricardo Rojas significa
misurare ['impatto innovativo del nuovo paradigma critico e
storiografico imposto da Vinas, ma anche constatare la sua
adesione ai moventi che hanno configurato fin dal principio la
storiografia letteraria in Argentina. Intendo dire che, pur nella
novita dell’impianto critico, il disegno storiografico proposto
da Vifias condivide necessariamente le caratteristiche del gene-
re discorsivo cosi come si & sviluppato in Argentina e nel resto
dell’America ispanica, nella sua dimensione normativa — la
(ri)formulazione del canone nazionale —, pedagogica - in quan
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to sussidio indispensabile a una didattica dell'identita —, politi-
ca - quale espressione di una classe chiamata a realizzare un
determinato progetto di paese — e interpretativa — come spie-
gazione dell’essere nazionale. E tuttavia la sola menzione di
Rojas accanto a Vifias pud suonate stridente o anacronistica,
per un’evidente obsolescenza del primo rispetto al secondo.
Obsolescenza rispettosamente ma irreparabilmente dichiarata
da Vias stesso nella rievocazione, in un saggio del 1991, degli
anni di Contorno:

“ni Francisco Romero, desde el campo filosdtico
universitario, ni Ricardo Rojas desde la critica litera-
ria tradicional nos servian; nos resultaban arcaicos,
demasiado solemnes vy, sobre todo retéricos e inefi-
caces. Y si los citabamos o nos acordabamos de
ellos, era por una especie de cortesia o para no exhi-
birnos como demasiado petulantes: “les perdonaba-
mos la vida”, se comentaba a veces; apenas les que-
daba la honorabilidad y eso no nos parecia asunto de
moralistas sino argumento de discurso necroldgico o
mas bien de epitalio.”

La spietata cortesia con cui viene evocata la figura di Rojas
non & nemmeno dettata dall’animosita del parricida, e di fatto
Rojas non figura tra i padri vittimizzati dai giovani di Corntorno,
ma sembra piuttosto suggerita dalla giocosa riverenza che si
deve a un nonno non pit in grado di esercitare la sua autore-
volezza. Per inciso, la stessa frettolosa genericita con cui viene
decretata Uinattualita di Rojas, o la vaghezza del giudizio nei
suo confronti — arcaico, solenne, retorico, inefficace, sono cate-
gorizzazioni pit formali che sostanziali — sono state alla base
del troppo rapido oblio di un’opera che, sia pur epigonale per

> David Viaas. “Martinez Lstrada. de Radiografia de la Pawpa hacia
el Caribe,” in Ezequiel Martinez Ustrada, Radrografia de la pampa (Buenos
Aires: Coleccion Archivos, 1991), p.410.
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la sua pretesa totalizzante, presenta elementi di grande moder-
nita ed efficacia. Mi riferisco, ad esempio, al superamento
dell’idea di opera, quale unico oggetto possibile del discorso
storiografico letterario, in favore di quella di famiglia discorsi-
va, la cui ampiezza ¢ un’eredita di cui hanno beneficiato tutti i
successori di Rojas, compreso David Vifias. Ledificio retorico
dell’opera di Rojas, il mito fondazionale di cui & ammantata, la
marcata natura essenzialista della sua premessa filosofica e le
circostanze storico-politiche della sua ricezione impedirono
alla generazione di Contorno di cogliere la portata di tali ele-
menti, ma non poterono evitare che su di essi si costruissero i
loro edifici.

Di fatto, I'unico antecedente possibile nella serie in cui
Viias s'iscrive, ¢ proprio la Historia de la literatura argentina di
Ricardo Rojas, pubblicata tra il 1917 e il 1922, diversi anni
dopo l'inaugurazione della cattedra di letteratura argentina
presso la Universidad de Buenos Aires’, che molti decenni piti
tardi sarebbe stata di Vifias. Un grandioso edificio, la Histora
di Rojas, sostenuto dal pilt vasto corpus documentale mai riu-
nito e che anzi legittimava il suo discorso proprio dalla mole
dei testi esumati dalla ricerca d’archivio: una mole che gli
sarebbe valsa la pungente ironia di Paul Groussac e di Jorge
Luis Borges', e che Rojas esibiva invece quale giustificazione
evidente di una tesi enunciata a priori, ovvero I'esistenza di una
tradizione nazionale e una sua specifica ed originaria essenza.

" “Yo tomé una citedra sin tradicién y una asignatura sin bibliogra
fia,” affermava infatti nella premessa alla Historia. Vol. 1, Los gauchescos.
Losada, Buenos Aires, 1948, p.5.

* Paul Groussac ebbe a definire I'opera di Rojas come “aquella
copiosa historia de lo que organicamente nunca existié,” in Critica literarza,
(Buenos Aires: Hispamérica. 1985) [1924], pp. 13-14; mentre Jorge Luis
Borges, in una celebre boutade, parlava dei quel “inversamente paraddiico
doctor Rojas cuya historia de la literatura argentina es més extensa que la
literatura argentina,” in Arte de injuriar, Historia de la eternidad, 119361 in
Obras compleras (Buenos Aires: Emecé, 1974), p.421.
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11 preteso metodo induttivo che avrebbe dovuto essere alla
base della storiografia letteraria, secondo gli stessi propositi di
Rojas, veniva con cid rovesciato in un'operazione intrinseca-
mente deduttiva: la dimostrazione della validita della premes-
sa filosolica’ dell'intero edificio storiografico. La ricerca d’ar-
chivio si trasformava in una sorta di accanimento euristico
volto alla deflinizione dell’'argeniumitd, le cui tessere musive,
rintracciate nef testi, erano il determinismo tellurico, il geneus
loc1, e la nozione spiritualista, di ascendenza unamuniana, di
Hzspanidad.

Luscita di Literatura argentina v realidad politica, pubbli-
cato pet la prima volta da Vifias nel 1964 e rimaneggiato a pit
riprese in complicate vicende editoriali, rappresento il primo
rilevante tentativo di disegno storico della letteratura argenti-
na dopo quello di Rojas, giacché a quest’ultimo erano seguite
opere di carattere collettivo che, sebbene coordinate da un’u-
nica istanza organizzatrice, non costituivano espressione di
un’interpretazione unitaria e coerente del corpus nel suo com-
plesso (come nel caso della Historia de la literatura argentina
coordinata da Rafael Alberto Arrieta nel 1958) bensi un insie-
me di monografie affidate ad altrettanti specialisti e persona-
lita accademiche di rilievo. E dunque inevitabile tracciare fra
I'operazione di Ricardo Rojas e quella di David Vifias un para-
gone che, pur manifestandosi nei termini dell'inversione (puo
dirsi in effetti 'una Pinverso dell’altra), testimonia al contem-
po una svolta e una continuita nelle pratiche di lettura del
testo letterario in Argentina. Se la continuita, come si & detto,
& dettata dalla permanenza delle funzioni attribuite al genere
testuale della storiogtafia letteraria nazionale, la svolta, inve-
ce, puo essere esemplificata col passaggio dall’euristica, in cui
la faticosa costituzione di un corpus dilatato a dismisura a par-
tire dai frammenti recuperati al passato apre nuove strade alla

Com’'e evidente anche dal sottotitolo Lrsayo filoséfico sobre la evo-
lucidon de la cultura en ol Plata.
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ricerca, all’ermeneutica, in cui, superata la necessita della cos-

tituzione di un terreno d'indagine riconosciuto come tale, I'in-

terpretazione reclama una sintesi estrema, una vera e propria

contrazione del corpus che diviene cosi “testo unico”:

“Lo que se propone en este libro no es una explica-
cion socioldgica sino una lectura politica de la litera-
tura de nuestro pafs entendida como un texto anico,
corrido, donde la burguesia argentina habla,™

Cosi, se Rojas era stato bersaglio di ironie per aver parlato
“troppo” del “poco” che offriva il corpus letterario nazionale,
dal canto suo Vifas viene rimproverato per aver parlato poco
delle figure canoniche centrali di quel corpus:

“Esa liquidacion [de los antepasados literarios] v la
consiguiente autoexaltacién - osserva severamente
Julio Schvartzman’ - explican [...] que Vifias no
h‘aya dedicado paginas sustanciales (en el mas ambi-
Closo proyecto contemporaneo, de revision de toda
la literatura argentina) a Sarmiento ni a Hernandez.
los més notables escritores argentinos del siglo XIX,
v que no haya podido abordar la gauchesca, lo mas
original de esa literatura en el mismo periodo (se ha
salteado, entre otros, dos textos fundamentales: ol
Fausto de Estanislao del Campo y “La refalosa” de
Hilario Scasubi).”

Alla proliferazione dei testi contenuti nella Hstora di
Rojas ta da contraltare il riduzionismo di Vifias e la sua postu-
lazione dell’univocita del discorso letterario nazionale. Ai due

" David Vifias, De Sarmiento a Cortdzar. (Buenos Aires: Siglo Veinte,
1971), p.10. ‘

S DU . o

. ) Schvartzman, “David Vifias: la critica como epopeva,” i la
vrrupeidn de la eritica. a c. di Susana Cella, (Buenos Aires: Fmecé. 1999)
p.170.

920

procedimenti, amplificazione e riduzione, corrispondono.
naturalmente, due gesti originari opposti: il primo cerca
nell’abbondante varieta del corpus gli indizi di un’unica essen-
za permanente e immutabile; il secondo rintraccia nella sinte-
tica unita del testo i conflitti e le disarmonie di un processo
dialettico in divenire.

Se T'obiettivo di fondo rimane quello di rintracciare
nel discorso letterario una forma di significazione supetiore
che dia conto del vivere nazionale nel suo complesso. ¢ pero
vero che questultimo, vale a dire la nozione stessa di identita
nazionale che sul vissuto collettivo si basa, & inteso in modo
diverso. L'argentinita non ¢, come per Rojas, il contenuto uni-
lorme ed esscnziale che soggiace alle manifestazioni estetiche
¢ letteraric del paese, bensi. come dice Vinas stesso, “una uni-
dad cultural no tanto cronoldgica o estilistica como wnidad de
problemas ™ 1) tema dell'identita € oggerto non tanto di inter-
pretazione [filosolica quanto di tentativi di spiegazione
mediante categorie socio-ecconomiche e politiche, e viene dun-
que posto in termini quasi opposti, non solo rispetto a quanto
sostenuto da Rojas, ma soprattutto, e in modo pitt aperto, ris-
petto alle posizioni dei saggisti dell essere nazionale come
Martinez Estrada, Mallea o Murena. contro i quali Contorno
aveva gia combattuto le sue battaglie gencrazionali. “Contorno
— osserva Beatriz Sarlo — supera el murenismo inviertiendo sus
términos: la verdad no esta alld, en el or7gen. sino aqui, en la
historra: pasa de la teleologia a la causalidad.™ Con Contorno,
e dungue con l'opera storiogratica di Vinas che si richiama
direttamente all’esperienza della rivista, nella nozione iposta-
tizzata e atemporale di di identita, identificata dai saggisti
delle generazioni precedenti proprio con I'idea statica di orzg:-

David Vinas, “la historra excluida  ubtcacion de Martinez
Vstrada,” cit. in Beatriz Sarlo. “Los dus ojos de contorno,” Punto de vista.
n.&1L, pd

" Ibidem




ne, irrompe finalmente la Storia, e con essa la disarmonia, il
conflitto e la dinamicita che sono alla base del suo divenire.
L'esplicitazione intenzionalmente spavalda del pro
prio locus enunciationis —'ascrizione a un “marxismo critico”
che legge la letteratura come discorso borghese — implica, da
parte di Vinas, un rifiuto della frammentazione monogra'ﬁca
della critica tradizionale (per intenderci, operazioni come que-
lla di Arrieta) e reclama la necessita di una visione globale:
“habia excelentes analisis monogréficos [...] pero la propues-
ta de una version global, desde un marxismo que se quiere cri-
tico [...] no existia.”"* Si tratta, dunque, di recuperare I'urgen-
za ermeneutica reclamata dall’oggetto letteratura e di farla
correre di pari passo a una spiegazione, anch’essa globale,
eminentemente marxista, della storia passata e futura della
nazione. Anzi, il passaggio che rende possibile la costituzione
della letteratura nell'oggetto di un’operazione ermeneutica di
tal fatta ¢ proprio la progressiva identificazione della lettera-
tura con la cultura, e di questa con la Storia: “el pasaje de la
cultura entendida como eternidad a la conviccion de que es
historia.”" In cio risiede, ancora una volta, I'inversione dei ter-
mini rispetto all’'operazione di Rojas: questa, nonostante intén-
desse la storia letteraria come “saggio filosofico sull’evoluzzo-
ne della cultura,” finiva in realta per sottrarre la letteratura al
divenire storico e consegnarla alla logica atemporale della
nozione di essenza originale, che ¢ categoria piuttosto ontolo-
gica che storica. Vifas invece, secondo Marcela Croce, “pre-
tiere explorar lo contradictorio, [...] promover el conflicto,
[...] azuzar la inmutabilidad.” Cosi facendo rende la storia
I"asse del suo discorso critico, il quale considera, almeno appa-
rentemente, ogni testo letterario come un vero e proprio atto
performativo, una “parola-azione,” inscindibile, in quanto

Ibidem, p. 12

, David Vinas, Literatura argentina y realidad politica (Buenos Aires:
Centro Lditor de América Latina, 1982) [1°, 1964], p.14.

* Croce, ¢t p. 43
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tale, dal suo contesto.

Considerare la letteratura argentina come un “testo
unico” determina, pero, ben altri affascinanti paradossi teori-
ci, tra i quali la negazione della natura storicizzabile dell’og-
oetto letterario. Infatti, s¢ di testo unico si tratta, la coordina-
ta temporale, che normalmente tunziona mettendo in relazio-
ne fenomeni diversi in ordine alla loro cronologia, perde di
operativita. Il criterio che rende possibile il disegno critico del
testo unico & in effetti di natura extratestuale: & il contesto
identificato con la parabola storica di una classe sociale (pro-
getto, apogeo e crisi della borghesia) che recupera il carattere
cvolutivo di cui i testi sono stati privati, data la negazione della
loro pluralita. Se il discorso letterario altro non ¢ che il dis-
corso continuo e incessante di un unico soggetto enunciante -
la borghesia - , la dimensione storica non ¢ attribuita tanto
allatto verbale in sé quanto alle circostanze che segnano e
condizionano il pensiero ¢ I'azione del soggetro. Gli scrittori
diventano istanze di una medesima narrazione e compite del
critico @ smascherarne i diversi moventi politici.

1 paradosso che detiva dal rapporto fra storia e letteratu-
ra, laddove viene messa in discussione la natura storicizzabile
di quest'ultima, si complica quando Vifias non solo riduce ad
uno la pluralita dei testi, bensi assottiglia lo stesso spessore
storico della nazione fino a identificare I'assc diacronico con
quello sincronico dell’analisi. Questa negazione del passato in
virth di una relativa novita della nazione, non & nuova alle pra-
tiche critiche e storiografiche in Argentina, ma certo assume
qui un valore diverso. Dopo aver enunciato uno degli assi por-
tanti del suo metodo - critico, ovvero I'individuazione delle
“manchas tematicas,” o temi ricorrenti che, per la Joro natu-
ra fondante, contribuiscono a definire il sistema letterario
argentino, ¢ che devono essere analizzati in prospettiva dia-
cronica, per comprovare la loro invariabilita. e in prospettiva
sincronica, per segnalate le coordinate gencrazionali, Vinas
afferma:
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“Ahora bien, en una literatura como la argentina. la
dimension longitudinal y diacrénica no es tan exten-
§a COMO para que NO se SUperponga con Ja transver-
sal; por eso la sensacion permanente que asalta en su
recorrido: los temas (v no hablo va de los de dimen
sion metafisica como la muerte que reenvian a los
universales de la literatura como humus mavor invo-
lucrante y como parametro posible. aunque abstrac-
to, para situar al conjunto de nuestra produccidn
literaria v evaluarla consiguientemente, sino de los
particulares concretos) son los mismos. La platafor-
ma temdtica que se comprueba en 1840 y en 1970
detenta una homogeneidad singular. No sc trata de
amalgamar para meter todo en una bolsa o de un
reduccionismo que simplifique el trabajo. Se trata de
esbozar coordenadas [..] Tampoco de sacralizarlas.
Porque la impregnacion ideoldgica de esa zona es
indudable: es parte del azsberg que esta por debajo
del nivel de las aguas, pero las aguas no son tan tur-
bias ni esa masa temdtica tan secrcta como para que
no se puedan advertir las coincidencias v significa
ciones sumergidas.”"

La dimensione diacronica, dunque, data la sua esiguita, si
sovrappone con quella trasversale, o sincronica, il che produce
Iimpressione che esista una effettiva continuita e permanenza
dei medesimi temi, declinati all’'interno del medesimo discor-
so. | due esempi pit significativi di tali nuclei tematici produt-
tivi e caratterizzanti il sistema letterario argentino sono la per-
secuzione ¢ la liquidazione del gaucho, il cui momento di sedi-
mentazione maggiormente significativo & il Martin Frerro, e il
fallimento dell'immigrante, che trova nell'opera di Armando
Discépolo il suo momento di emergenza e di culminazione del
senso. L'immagine, dunque, ¢ quella di una massa tematica,
quasi magmatica ¢ sotterranea, che prende improvvisamente

" Vifas, De Sarmicnto a Cortdzar, cit., p.142.
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corpo e si condensa in testi esemplari che producono senso
nella misura in cui riescono ad operare la comunicazione con
le mmasse dei lettori, rendendo possibile un progetto di lettera-
tura nazionale:

“Significativamente, sus héroes v sus publicos son
los tnicos que realizan un provecto de literatura
nacional entendida como claboracion v aceptacion
de lo popular v de y para la comunidad: el produc
tor literario establece una comunicacién con una
masa receptora disolviendo momentinea e inmmagi-
nariamente los limites entre ‘cspiritu de la letra” y
‘cuerpo’ comunitario, "

Si potrebbe dire che la possibilita della letteratura nazio-
nale messa in atto dai due testi esemplari citati da Vinas, con-
siste nel superamento di una delle caratteristiche che si voglio-
no fondanti il sistema letterario ispanoamericano, ovvero que-
lla della eterogeneita, caratteristica secondo la quale le diverse
istanze implicate nel testo — emittente, destinatario, personag-
gio o referente - appartengono a universi sociali e culturali pro-,
tondamente discordi. Significativamente, nei testi di
Hernandez e Discépolo i rispettivi universi culturali di riferi-
mento sono entrambi rappresentati da gruppi sociali margina-
li e subalterni, il gaucho ¢ 'immigrato’”, mentre listanza enun-
clatrice rimane sempre quella della borghesia colta. In entram-
bi i casi, ¢ Ja comunita dei lettori che assorbe. neutralizza e
rende positivamente operativa tale eterogeneita. La comunica-
zione che 1 testi esemplari stabiliscono tra emittente e ricettore

Ihidem
“ Non certo per mero amore Jdi simmetria. questa considerazione
conduce Vinas a constatare [ assenza di una “mancha tematica ™ o del suo
cornspondente testo esemplare. nferita all’altro componente eterogenco
della societa ispanoamericana: “la literatura del indio Ta respuesta <-l;v}mr;1”
Jda de nma comunidad eliminada, Ta tragedia salvaje que aun no riene voz.

[
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¢ insomma alla base del progetto stesso di letteratura naziona-
le sccondo Vinas, un progetto antieterogeneo di “elaborazionc
¢ accettazione” di un materiale popolare destinato alla comu-
nita ¢ che da essa proviene.

Poniamo il caso, opposto ai duc citati, di Ricardo
Giiraldes. Anche qui, l'imbattersi con un testo certo non poco
signilicativo gencra la sensazione dell'assottigliamento  del
tempo storico della nazione: “advertimos que una dimension
transversal se densifica a causa de las reiteracion de ese tema
recurrente,” solo che questa volta la sensazione non ¢ data
dalla pretesa esiguita eftettiva del tempo storico, bensi proprio
dalla reiterazione del tema gauchesco, che crea 'illusione di
una permanenza. Allora, di nuovo, “la dimension diacrénica
parece superponerse con la sincronia y se tiene la sensacion de
que toda la literatura burguesa opera sobre el mismo tema,
como si se hubiese cristalizado en su ideologia y sélo cupiesen
minimos cambios en las organizaciones individuales entendi-
dos como tdcticas, economias de composicion, montares o cul-
nunaciones.” In Guiraldes, tuttavia, la medesima “mancha
temitica” che nel Martin Fierro aveva operato il miracolo della
comunicazione popolare, si sovrappone con I'immagine del
mondo tutta interna alla classe borghese, che non puo altro che
[avorire la comunicazione del gruppo unicamente con se stes-
so: “por debajo de las aguas se vislumbra el ancho y desdibu-
jado azsherg de la imagen del mundo comun a un grupo social
que se superpone con la mancha tematica sobre la que se estd
insistendo.”"” Dapparente eterogeneita cela, in questo caso,
una narrazione che proviene ed ¢ destinata al sistema omoge-
neo dell’emittente ¢ del destinatario borghesi. E il giudizio sul
valore estetico?

n

Ibidem. p. 237
Ihidem
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“Una busqueda de antecedentes no pretende desva-
necer los valores especilicamente literarios entre los
cslabones de una vasta causalidad, sino de contri-
buir precisamente a la verificacion (por su elabora
cion, su economia de recursos v, sobre todo, por su
coherencia) de esos valores que generalmente se pre
tenden insulares v transhistéricos La critica tradi
cional tinge olvidar que Ta Cultura — su cultura - es
una ideologia mas v que todo ‘estilo” implica un a
priort ™

1l problema della dimensione storica dell’oggetto lettera-
tura sembra aflrontato, anche. a partire dalla dinamicita della
relazione tra testo ¢ contesto, definita cloquentemente come
“vaivén entre texto. texturas y contexto,”” Cosciente del ris-
chio della riduzione ad un “causalismo tnico,” o al mero
determinismo sociologico di ascendenza marxista, per il quale
ad una determinata struttura economica ¢ produttiva corris-
ponde una determinata sovrastruttura letteraria, Vinas sembra
claborare piuttosto una determinazione a doppio senso tra la
realta socio-cconomica ¢ le rappresentazioni letterarie, intese
come ragnatele simboliche che pretendono di sorreggere, con-
tenere, occultare quella stessa realta Nelle parole di Sarlo: “la
politica revela a la literatura v la literatura puede ser metdtora
de la politica.”" Il movimento che va dal contesto al testo serve
a smascherare i nessi discorsivi intessuti dall’intellettuale borg-
hese fra ideologia e scrittura, ma non impedisce di ripercorre-
re in senso contrario lo stesso cammino: quello che. attraverso
la letteratura porta al disvelamento di quei lati della realta
oscurati e occultati dall’ideologia.

In De Sarmcnto o Cortdzar, nel capitolo dedicato a
Evaristo Carriego il movimento dal testo al contesto ¢ esplici-

[bidem
" Abidem, p.144
" Sarlo.cit, p.7
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to e serve, da un lato, a correggere la visione binaria della cri
tica tradizionale poco incline a considerare la dimensione
cxtratestuale, e dall’altro a smascherare il movente unico delle
due poetiche di Carriego e il suo legame specifico col contesto
storico e sociale. I'enunciazione iniziale che simula I’ascrizione
alla lettura critica tradizionale (“No creo en la teorfa de los dos
Carriego, pero voy a [ingir que la acepto”)* & gia un preambo-
lo che condurra al superamento delle osservazioni formali per
giungere alle considerazioni contestuali: i due Carriego sono
significanti di uno stesso significato, ovvero la citta mercantile
alle soglie del Centenario:

“El eje principal de estas series antitéticas nos lleva
del texto al contexto: es en el rechazo de los signos
provocados por la ciudad mercantil donde debe ins-
cribirse la poesia de Carriego. O, para decirlo con
palabras mas suntuosas: el modernismo del “primer
Carriego” y el populismo del “segundo Carriego™
son significantes de un mismo significado: conjurar la
metafora mayor que se refracta desde ¢l Buenos
Aires intolerable v dilatado del 1900 al Centenario.””

Insomma, modernismo e populismo in Carriego sono due
facce della stessa medaglia: il ritiuto dell’alluvione immigrato-
ria, ed in quanto tali entrambe possono funzienare come lines-
tre aperte su quella stessa realta che pretendono di occultare.

Lalettura del “testo unico” porta Vifias a cercare una coe
renza interna anche e soprattutto nell'analisi di autori tradizio-
nalmente considerati come polivalenti e multiformi, per aver
proposto poetiche apparentemente molto diverse fra loro. Due
fra tutti: Carricgo e Lugones. “¢Se trata de una simplificacion:
SiL st por simplificacion se entiende verilicar la unidad de sig

Vinas. De Sarvziento a Cortizar ot pAd7
Ihidem. p.5i

nificacion por debajo de momentaneos ingredientes.” Si trat-
ta dunque di sfatare i luoghi comuni della critica tradizionale
incapace di cogliere quella “unita di significazione” percepibi-
le solo a partire dai presupposti contestuali.

La versione globale della letteratura nazionale che Vinas
annuncia nei suoi propositi & in stretto contatto non solo con
la dimensione storica in generale, ma soprattutto con le circos-
tanze politiche del presente della sua enunciazione. e non tanto
nel senso dell'intellettuale ¢rzgagd di sartreana memoria. La
versione globale del testo unico, infatti, coincide con la ricerca
di una terza via politica che consisteva, negli anni successivi
all'esperienza di Contorro, nel riliuto tanto del liberalismo
quanto del peronismo, ¢ che, in una sorta di stretto parallelis-
mo tra politica ¢ pratica di lettura, sembra incarnarsi in una
doppia negazione anche a livello della teoria letteraria: il rifiu-
to degli universali ma anche di nozioni di opposta matrice,
come 'empirismo localista ¢ il dogmatico “realismo socialista.”
Una doppia negazione che reclama la definizione di una terza
strada che rappresenti una linea di lettura il pit possibile coe-
rente ed univoca. Si veda I'esordio del capitolo dedicato a
Leopoldo Lugones:

“Lugar comin de la critica de derecha: exaltacion
de la “riqueza verbal™ de Lugones puesta en practi-
ca a través de un virtuostsmo que resuelve con des-
treza asombrosa cualquier tema que plaatee. Ese
mismo eje le sirve a la critica tradicional de izquier-
da para impugnar su “inconsccuencia” politica: los
brincos y contradicciones que para un lado senalan
la “amplitud de un registro,” por el revés de la trama
son interpretados como “traiciones.” Pero esas dos
perspectivas, dualistas por su nuplicita adhesion a lo
“espiritual” escindido del “cuerpo™ no dan cuenta
ni de la obra de T.ngones ni de la significacion de su
politica: los segundos. por que aparecen dispuestos

Ibidem. p.79
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a acatar esos mismos “valores estéticos” mas alla de
sus objeciones politicas.”

L'idea del testo unico, dunque, lungi dal rappresentare
una mera scelta metodologica, racchiude gia in sé un'interpre-
tazione precisa dei fatti. che si dispongono in tal modo ad essc-
re letti dall’istanza storiografico-narrativa del critico.
Quest’ultimo, per quanto il suo lavoro “tradicionalmente san-
tificado” voglia essere demitizzato e sottratto alla sua dimen-
sione sacrale accademica, assume inevitabilmente un’aura pro-
meteica, o, secondo sua stessa ammissione, una pretesa di
onnipotenza. Ricardo Rojas nutriva ambizioni altrettanto gran-
diose, ma per rappresentare la figura dello storico della lette-
ratura aveva usato numerose metafore legate alla terra: il gau-
cho rabdomante che interpreta i segni della presenza dell’ac-
qua, o il paleontologo alla ricerca di fossili sedimentati tra la
sabbia.” Metafore del paradigma indiziario secondo cui I'at-
tenzione veniva posta sul frammento, sul singolo dettaglio, per
ottenere la rivelazione di una verita gia vaticinata. Vifias, inve-
ce, sembra allontanarsi dal suolo e frapporre tra di esso e il suo
occhio analitico la necessaria distanza che gli permetta di per-
dere di vista il frammento ed acquisire una visione aerea d’in-
sieme, non tanto per rivelare una verita quanto per smaschera-
re una menzogna.

Vifas ammette che la visione globale di un materiale
imponente come quello della letteratura argentina dal 1837 al
1970 richiederebbe un lavoro di gruppo.” Sta di fatto, pero,
che chi si accinge a sbozzarlo in non meno di 1500 pagine
annunciate, sia un uomo solo: David Vinas. C’e un movimento

* Ibidem, p.74.

» Rojas, cit.. p.VI1L

* “Soy conciente de que el manejo de un material masivo como el de
la literatura argentina que se abre en 1837 hasta llegar a 1970 requiere un
trabajo en equipo,” Vifas, De Sarmiento a Cortdzar, cit., p.11
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pendolare, un zawén, come direbbe Vinas: si reclama una
visione globale, la quale presuppone un unico punto di vista, e
tuttavia si ammette la necessita di un’istanza enunciatrice
collettiva, che infine viene smentita dai fatti. Nel far questo
Vifias rende esplicite le contraddizioni insite in qualsiasi storia
letteraria nazionale che abbia visto la luce nella seconda meta
del XX sccolo, genere testuale per sua natura totalizzante,
tanto inattuale nella nostra {ragile condizione posmoderna che
ha cosi efficacemente decostruito I'idea stessa di nazione. Resta
il fatto che lopera di Vifias aggira questo ed altri paradossi gra-
zie allo stesso edificio discorsivo da lui costruito e alla sua
natura di testo narrativo di secondo livello, scritto sopra o
accanto al palinsesto della letteratura nazionale. Infatti. 'unica
dimensione storica possibile di un testo unico, 'unica giustifi-
cazione che lo rende ancora plausibile, ¢ proprio quella del
palinsesto, la cui seriptzo mnferior. un magma tematico di fondo
continuamente riscritto, & recuperata e resa visibile proprio dal
discorso critico che accanto o su di essa si posa.

Detto per inciso: testo unico ¢ stata anche definita tutta la
produzione, critica e narrativa, di Vinas. Afferma al riguardo
Ricardo Piglia: “puede decirse que todos los libros de David
Vifias se pucden leer como un gran texto unico: una amplia
saga balzaciana en que los distintos géneros [...] se transfor-
mau en investigacion de los momentos clave en Jos que esa vio-
lencia [oligarquical [...] se cristalizan.” 1l nucleo produttivo
del testo unico di Vifas &, secondo Piglia, “la tensién entre la
violencia oligarquica v la imaginacion liberal que acompana
esa opresion y la disfraza.”” Lidentita di nucleo, toni e moven-
ti, tra critica e narrativa getta luce su entrambi i generi pratica-
ti da Vidas e conferma la teoria del palinsesto, ovvero l'idea
che letteratura e critica siano scritture continuamente sovrap-

# Ricardo Piglia, La Argentina en pedazos (Buenos Aires: De la Flor,
1993)
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poste su di una stessa sottile pergamena, che ¢ la realta storica
e politica dell’Argentina e le forme della sua rappresentazione
verbale. “Ficcion critica” o “razon polémica”™ — tali sono i poli
opposti entro cui oscilla la disputa fra quanti hanno tinora
scritto sull’opera critica di Vinas™ - sarebbero, allora, tanto per
usare un espressione che lo stesso Vinas userebbe, due facce
della stessa medaglia.

E d’altronde evidente, anche a livello puramente formale,
che il dispiegamento di risorse espressive nella saggistica di
Vinas testimonia di una volonta persuasiva, di un’estetica della
rappresentazione, che va molto oltre la mera funzione denota-
tiva del messaggio storiogralico. L'intenso tessuto retorico
della prosa dota ogni argomentazione di una energia speciale.
La metafora fulminea restituisce un giudizio di valore (se non
estetico, sempre politico-ideologico) di una chiarezza spictata
e cristallina, offrendo immagini di una cfficacia irripetibile che
sono all’'origine della fortunatissima ricezione della critica di
Vinas. Si veda il caustico giudizio sullo scrittore modernista —
“Ni embajadores ni, claro esta, presidentes [...].”" O ancora
I'esordio del capitolo dedicato alle avanguardie “A los martin-
ficrristas su propia juventud los enternece.”” T monologhi
immaginati, che rasentano lo stile indiretto libero, esemplifica-
tivi dell'atteggiamento storico dell’intellettuale borghese, sono
personificazioni del suo ruolo, che permettono di entrare nel
corpo dello scrittore e smascherarne il gesto originario. Cosl
parla il Borges del capitolo “desacreditar el mundo™

“Ticcion critica e Peloquente definizione usata da Nicolas Rosa in
“Vinas: las transformaciones de una critica,” Los fulgores del simulacro,
Santa I’e, Cuadernos de Extension Universitaria. Universidad Nacional del
Litoral, 1987, pp.95-120. Mentre “Razon polémica™ & ['espressione, conno-
tata positivamente, contenuta dal sottotitolo del gia citato libro di Marcela
Croce.

Vitias. De Sarmiento a Cortdzar, cit p.42

hidem, p.60.
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“styo, entre otros, por una imprecisa casualidad ‘sov
hablado™ desde mis espaldas v como allf atris no hay
un ser supremo sino el anonimato sobrehumana e
hiperlicido. el prestigio de lo sacro que se recoge en
mis testos nuevamente se revierte sobre mi con la
ventaja de que la perspectiva de Dios reaparcce des-
pués de mi aparente abdicacion condensada sobre
mi sin necesidad de soportarla en nada sélido.™

Le analisi dedicate al livello formale dei testi puntellano le
intuizioni centrate sul contesto. Ad esempio. la rapidita come
valore riconoscibile della prosa di Mansilla, diventa sintomo
dell'urgenza del riconoscimento internazionale da parte dello
scrittore argentino e della rapida avanzata dell'uvomo bianco
nel deserto argentino:

“con ritmo de avance sobre el desierto. de salida
desde la casa y la zona de lo manufacturado parece
un ‘salto en el vacfo™: una andadura anecddtica y sin
tactica breve, dura v jadeante Una literatura de
hombre de a caballo. ‘Licgamos.” ‘salimos.” ‘avanza-
mos.” ‘tropezamos.” ‘anduvimos.” ‘cruzamos,” ‘efec-
tuamos.” Definitivamente. es el estilo de los partes:
trazos agiles, sin estumaturas ni adversativas que
apenas toleran las ambigiiedades v cuvo fraseo fin-
damental estd dado por el orden de las subordina-
das. ™™

O ancora: Pequilibrio stilistico postulato dalla generazio-
ne dell’80 non & che lo specchio di uno status guo giuridico e
ideologico instaurato da Roca in una societa che tende ad auto
collocarsi a meta strada. in una posizione di equilibrio, appun-
to, tra civilta curopea ¢ barbarie americana:

" Ibidem, p. 9]
Ibidem, p. 31




“Es el equilibrio que se ha instalado con Roca des
pués del 80. Y el “estilo equilibrado’ define la escri
tura de los gentlemen - que los alaridos que llegan
del pasado no perturben: que ese viento que empie-
za a resola del otro extremo no se filtre ni haga vaci
lar lo que por definicién es inestable, ™ )

Le considerazioni formali, ovvero i momenti in cui I'anali-
sisi sofferma sullo specifico del discorso letterario, lungi dal
condurre Vifias sul terreno di un immanentismo testuale, sono
altrettante occasioni per confermare il rapporto tra testo e con
testo. I tratri stilistici, le Isotopie tematiche, le strategie retori
che dei testi, inquadrati nel disegno storiografico, sono ele-
menti rivelatori delle circostanze della loro scrittura. Fssj rive.
lano del contesto le sue dimensioni pitt intime e nascoste: rive-
lano. della parabola borghese, cio che nessuna analisi mera-
mente storica o sociologica saprebbe svelare, e al contempo,
aprono il campo ad un nuovo progetto - politico, sociale ed
estetico — rvoluzionario.

Per concludere, rileggendo oggi il disegno storiografico-
kttemrio di Vifias, su cui grava la nostra epocale sfiducia nelle
Interpretazioni totalizzanti, cio che sorprende non ¢ Ja scelta di
copsiderare la letteratura argentina come “testo unico,” bensi
il fatto che ci riesca. Anche il lettore poco propenso a condivi-
dere la premessa si convince, se accetta di lasciarsi coinvolgere
nella riscrittura del palinsesto, che la letteratura argentina sia
proptio questo: un testo unico che riflette. occulta o rappre-
senta una realta del tutto singolare.

" Ibidem, p.33.

EDUARDO RINEST

FN TORNO AL TEATRO DE DAVID VINAS

Sar, 112 may beart there was a kind of fighting..
Shakespeare, Hawmzlet, 5.2.4

A David Vifas le gusta la palabra bercrodoxra, v en un cier
to sentido es posible sostener que toda su obra literaria (sus
novelas y sus piezas de teatro) constituve una prolongada v
conciente reflexion sobre esa categoria, esa {igura, esa condi-
cién. Que resulta casi siempre, en los personajes que suele pin-
tarnos Vinas. de una 7emsiin. la tensidn entre los privilegios de
la propia situacion (de la propia cuna, de la propia clase, de la
propia posicion econdmica, politica o social) v la disconformi
dad, insatisfaccion o rebeldia trente a las injusticias del orden
social que sostiene y legitima esas mismas circunstancias per-
sonales. De ahi que la ligura de la heterodoxia limita o se tutea
con otra figura que a Vinas le interesa, también desde hace
tiempo, como problema literario, politico y moral: la de la tras-
cron. Que es siempre, para decitlo de un modo esquematico v
brutal, traicién hacia atras o traicion hacia adelante, Traicion
hacia atras: cuando se trata de la deslealtad a la propia rebel
dia, encarnada en la persona del camarada que se atreve a lle-
varla al limite de Jo tolerable v convertirla en enfrentamiento v
lucha abiertas. Traicion hacia delante: cuando se trata, al con-
trario, de la traicion a la propia clase, a los propios origenes v
privilegios, a la propia institucion, en nombre de un conjunto
de valores que se conquistan, de opciones que se abrazan v
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