Narrazioni e rappresentazioni
dell’Adriatico ieri e oggi

a cura di Costanza Geddes da Filicaia e
Sara Lorenzetti













Narrazioni e rappresentazioni
dell’Adriatico ieri e oggi

a cura di Costanza Geddes da Filicaia e Sara
Lorenzetti

cum



Spazi e culture del Novecento

Collana dell’Istituto storico di Macerata

IETITUTESTOM SO MATERATA

3

Collana diretta da Edoardo Bressan e Annalisa Cegna

Comitato scientifico:

Francesco Bartolini, Edoardo Bressan, Gennaro Carotenuto, Annalisa
Cegna, Paolo Coppari, Angelo Ventrone

Isbn 978-88-6056-737-6 (print)
Isbn 978-88-6056-738-3 (on-line)

Prima edizione: maggio 2021

©2021 eum edizioni universita di macerata
Corso della Repubblica, 51 — 62100 Macerata
info.ceum@unimc.it

http://eum.unimc.it

Impaginazione: Carla Moreschini

L’opera ¢ rilasciata nei termini della licenza Creative Commons Attribution-
NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International CC BY-NC-ND 4.0
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



13

29

43

63

75

85

99

111

127

Indice

Costanza Geddes da Filicaia
Premessa

Carlo Pongetti
Adriatico: una modernita alternativa

Lorenzo Abbate
Paolina Leopardi viaggiatrice lungo la rotta adriatica

Alfredo Luzi
“L’eterno ed alterno mare”. L’Adriatico negli scritti di
Adolfo De Carolis

Costanza Geddes da Filicaia
Ricordi dell’Adriatico nell’opera di Giani Stuparich

Umberto Brunetti
Seduzioni e pericoli del mare Adriatico nello Splendido
violino verde di Angelo Maria Ripellino

Sandro Gentili
Bassani “fuori le mura”: I’Adriatico in Dietro la porta (e
in Gli occhiali d’oro)

Sara Lorenzetti
Frammenti equorei in Gente di mare di Giovanni Comisso

Silvia T. Zangrandi

Raccontare la seconda realta dell’Adriatico. Visioni reali
e immaginarie del mare Adriatico in Anna Maria Ortese e
Lalla Romano

Carla Carotenuto
Il fascino della Jugoslavia e il “mito di Sveti Stefan” in
Libero Bigiaretti



6 INDICE

Michela Meschini
137 «Piu un sentimento luminoso che un luogo reale»:
I’Adriatico segreto di Marisa Madieri

Giuseppe Lupo
147 Due scrittori per uno stesso mare. Claudio Magris e
Raffaele Nigro

157 Indice dei nomi



Sara Lorenzetti

Frammenti equorei in Gente di mare di Giovanni Comisso

La presenza dell’'universo marino si impone in modo
prepotente alle origini della produzione di Giovanni Comisso
sino a divenire non solo una raccolta di topoi ma una spinta
mitopoietica che pervade la forma stilistica e la struttura
narrativa. In questa sede ci si propone di scandagliare le
rappresentazioni dell’Adriatico nella narrativa del trevigiano,
prestando attenzione ai racconti di Gente di mare, osservatorio
privilegiato in cui I’autore condensa un universo di temi e stilemi
a cui rimarra fedele per tutta I’esistenza e la carriera artistica.

Seconda opera di Comisso, la raccolta testimonia gia
Paffermarsi di un wusus scribendi che diverra in lui peculiare:
“... stendere, indi riscrivere, riaggregare e rinominare le proprie
pagine, per poi destinarle a piu edizioni e a ristampe anche
solo in parte mutate”!. Infatti, il volume usci la prima volta nel
1928 per i tipi Treves e comprendeva 14 testi, alcuni dei quali
gia pubblicati su riviste come «Quindicinale», «Convegno»
e «Solaria»; nel ’53 vide la luce un’edizione ampliata che,
intitolata Il vento dell’Adriatico, riuniva anche il romanzo
Il porto dell’amore; nuovi racconti si aggiunsero nella silloge
comparsa per Longanesi del 59, mentre solo nel 1966 I’opera
assunse la forma definitiva di 32 testi nonché il titolo con cui oggi
¢ nota?. La consacrazione letteraria arrivo per I’autore proprio

! Tlaria Crotti, Navigare come ‘divenire’: Gente di mare di Giovanni Comisso,
in Vele d’autore nell’Adriatico Orientale. La navigazione a vela fra Grado e Dulcigno
nella letteratura italiana, Trieste, 5-6 ottobre 2017, a cura di Giorgio Baroni e Cristi-
na Benussi, Pisa-Roma, Fabrizio Serra Editore, 2018, p. 57.

2 Cfr. Notizie sui testi, in Giovanni Comisso, Opere, a cura di Rolando Damiani
e Nico Naldini, Milano, Arnoldo Mondadori Editore, 2002, pp. 1636-1646.
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con questi racconti «che si ispirano da una parte al modello di
Pesci rossi di Emilio Cecchi e dall’altra al Giornale di bordo di
Ardengo Soffici nel tentativo di conciliazione tra la prosa d’arte
rondesca con il diario del giornale di bordo»3.

Originario di Treviso, poeta e prosatore, giornalista, pittore,
Comisso rappresenta una figura cosi eclettica ed originale
da rimanere sfuggente e difficilmente definibile; Pullini lo
ritiene esponente di quella «tendenza tipica dell’arte veneta,
che, ai margini della cultura ufficiale (spostatasi, dopo secoli
di accentramento in Toscana, nei nuovi centri di Milano e
di Napoli, dall’illuminismo al romanticismo all’idealismo),
ha assimilato idee e stili trasferendoli sul terreno del proprio
relativistico senso dei valori intellettuali e sul piano della propria
esperienza quotidiana di vita...»*.

Si assume come strumento d’indagine la prospettiva critica,
elaborata da Monica Farnetti, del “racconto di mare” che,
sviluppatosi nell’Ottocento a partire dalla nascita di una
nuova estetica, prende le mosse dal “romance” come narrativa
d’avventura e si configura come un sottogenere determinato
dalla presenza del pelago e dei suoi predicati. La studiosa
conduce una puntuale analisi, da cui emerge una classificazione
a soggetto utile anche come repertorio pratico’. Tra le diverse
tipologie individuate compare il racconto lagunare e lo
scrittore trevigiano risulta il principale referente del versante
adriatico. Come sottolinea I’esegeta, «...la ricerca comissiana
puo procedere nella direzione duplice e concorde di una linea
tematica e di una relativa unita tonale e stilistica, che nelle prose
tra narrative e contemplative di Gente di mare |...] conquista il
suo primo e felice approdo, concordemente riconosciuto come
stabile e definitivo»©.

Nella raccolta Gente di mare i racconti trovano senza dubbio
una ragione d’unita nell’ambientazione ricorrente, di solito

3 Rosanna Esposito, Invito alla lettura di Giovanni Comisso, Milano, Mursia,
1990, p. 80.

4 Giorgio Pullini, Comisso, Firenze, La Nuova Italia, 1974, p. 7.

5 Monica Farnetti, Il romanzo del mare: morfologia e storia nella narrativa
marinara, Firenze, Le Lettere, 1996, pp. 9-26.

6 Ivi, p. 82.
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Chioggia, Sottomarina e la laguna veneta ma anche, soprattutto
nella seconda parte, tutta la costa fino all’Istria, alla Dalmazia
(comprese le isole) e alla regione della Morlacchia.

Sembra degno di attenzione tuttavia che il cronotopo cittadino
venga spesso trasformato in spazio implicito dagli interventi
correttori effettuati per I’edizione definitiva del *66: le cittadine
costiere sono di solito individuabili da indizi topografici relativi
a monumenti o strade nonché talvolta al nome del patrono o di
feste locali.

Nella silloge il mare rappresenta il protagonista principale
delle storie: la distesa equorea, colta in diversi momenti della
giornata, € resa con tocchi di colore e si risolve spesso nella pura
luce del sole. «Il mare freme nella piena mattina al maestrale
che lo inazzurra. La terra si delinea bassa nel biancore del
sole appena sorto, qualche trama di nubi da a tutta I’aria
una penombra d’argento»’. Come i critici hanno notato, la
descrizione segue una tecnica impressionistica e Comisso,
lui stesso autore di acquarelli e artista in stretto connubio
con diversi pittori dell’epoca, € «vicino a certa pittura di Pio
Semeghini e di Virgilio Guidi (non a caso veneziani d’elezione)
piu che a quella di De Pisis»8. Per esprimere questo concetto
Zanzotto coniava Pespressione di «occhio-corpo», che «si bea
del proprio assorbire la bellezza e I'inquietudine desiderabile
della realta per ridurla a sé»°.

La frantumazione del paesaggio in pennellate di colore trova
una corrispondenza nella struttura paratattica del periodo che
si frange in tante proposizioni, secondo uno stile in cui € stata
riconosciuta un’eco del frammentismo lirico della seconda
«Voce» (1914-16) nella fase derobertisiana.

7 Giovanni Comisso, Una citta di pescatori, in Gente di mare, in Comisso,
Opere, cit., p. 96.

8 Pullini, Comisso, cit., p. 56.

9 Andrea Zanzotto, I cento metri, in Andrea Zanzotto, Scritti di letteratura, 1,
Fantasie di avvicinamento, a cura di Gian Mario Villalta, Milano, Mondadori, 2001,
p. 219,
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Nella finzione narrativa il pelago assurge a dimensione
aurorale positiva per i personaggi che, nell’immersione nelle
sue acque, assaporano un’immediata felicita e spensieratezza
come se si operasse il ricongiungimento istintivo e ferino con
’elemento primordiale.

L’estate li tenne impegnati tutto il giorno al nuoto nel canale. Si buttavano
dalla riva della Dogana sfuggendo alle guardie e scomparendo sott’acqua
per emergere come delfini al largo della laguna. Si udivano da terra le loro
risa e 1 motteggi alle guardie impotenti. Nell’acqua tra i barbagli del sole,

nudi e liberi sostenuti dall’impulso dei propri muscoli, si sentivano felici

come animali che ritrovano il loro ambiente di origine!?.

In questo passo de Gli amici pin cari si attiva una dinamica
contrastiva in cui il mare costituisce il polo positivo che sara
il leitmotif del racconto e, quando il protagonista Guido viene
imprigionato, la disposizione euforica si proietta all’esterno
e la dimensione onirica catalizza il desiderio di evasione del
personaggio che nel sogno vede la cella trasformarsi in un
surrogato del mare: «Nella notte sogno ancora di nuotare: ma
era nel cortile della prigione, pieno di sole e trasformato come
in una grande piscina»!1,

La morfologia narrativa tracciata da Farnetti individua un
altro motivo fondante del racconto di mare nel zopos del viaggiare
sulle acque!?: in Comisso tale esperienza, qualsiasi sia il mezzo
di trasporto, distilla ai personaggi sensazioni piacevoli: cosi Adele
che, in miseria, dopo I’ennesima sconfitta esistenziale, decide di
trasferirsi a Venezia con i suoi figli, si trova sul battello a vela
che attraversa il canale, dove lo «scorrere silenzioso della barca le
dava un piacere inaudito e ancora sperava che la sua vita potesse
realizzarsi felice»!3. In questo caso il tragitto sulla laguna veicola
la speranza della donna in un avvenire positivo che, smentita dalle
vicende del racconto, rimane icona di un desiderio del personaggio.
Anche gli uomini dei burchi, abituati a trascorrere lunghe e

10 Giovanni Comisso, Gli amici piu cari, in Gente di mare, cit., pp. 151-152.

1 Ty, p. 168.

12 Farnetti, Il romanzo del mare: morfologia e storia nella narrativa marinara,
cit., p. 21.

13 Giovanni Comisso, L’orologio di Adele, in Gente di mare, cit., p. 187.
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monotone ore in spazi ristretti, assaporano un navigare placido e
sognante che nutre la loro fantasia, spezzato dalle tappe frenetiche
effettuate in citta (Avventure in laguna). 1l testo pit emblematico,
tuttavia, ¢ forse Donna sul mare, racconto appartenente alla
seconda sezione della raccolta, dove si trova un’occorrenza
paesaggistica di essenziale rilievo sotto il profilo ermeneutico:

Navigare & divenire convalescenti presi da esasperazioni allucinanti. Ma
piu mi accorsi attraverso allo splendore del mare, simile a una lente che
ingrandisca, che la mia vita di terraferma nelle sue guaste abitudini si
tramutava in un’altra. A ogni mattino controllavo quanto avevo perduto
di quanto avevo addosso di morto e quanto avevo ancora da perdere. E i
sogni, ogni notte piu avanti sul mare, retrocedenti in composizioni di me
sempre piu vicine alla mia infanzia, parevano preannunciare il ritorno della
mia vita alla purezza di una voltal#.

Per I’io narrante, in viaggio da molti giorni insieme
all’equipaggio, ormai sguarnito di provviste, navigare assume
un valore iniziatico che permette di ritrovare la purezza
primigenia delle origini; vagare per il mare equivale allora ad
intraprendere un percorso esistenziale che, scendendo nelle
profondita, conduca alla scoperta del proprio io. La citazione
conferma che questa fase della produzione dell’autore risente
dell’influsso della poesia simbolista francese di cui egli ¢ un
profondo ammiratore.

La navigazione condensa il sé Pinsoluta contraddizione
sempre compresente nell’opera cosi come nella biografia di
Comisso, 'insopprimibile tendenza all’erranza ed, insieme, il
desiderio di fermarsi a contemplare, come emerge dalle parole
con cui descrive le prime vicissitudini della sua infanzia:

Dalla mia nascita 0 avuto la condizione di errare nella mia sete di cibo dalle
mammelle sterili di mia madre a quelle della prima balia che si erano pure
isterilite perché ingravidata dal suo amante, e poi a quelle della seconda
balia che doveva dimezzare il latte con il figlio. Questo mio errare € stato
lo schema prestabilito del continuo mio muovermi per tutta la vita da un
paese all’altro pure avendo invece il desiderio di stare fermo in incanto e

contemplazionel?.

14 Giovanni Comisso, Donna sul mare, ivi, pp. 284-2835.
1S Cronologia, a cura di Nico Naldini, in Comisso, Opere, cit., p. LXV.
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Nel sistema di variazioni sotteso alla parabola del viaggio
sulle acque introdotto in Gente di mare Comisso sembra
voler condensare i due archetipi delineati da Roland Barthes,
da un lato il “bateau ivre” di Rimbaud, metafora dell’istinto
d’esplorazione di un io che si vuole liberare dalla propria cavita,
e dall’altro il “Nautilus” di Verne, il piacere della caverna
dove il bambino si chiude per reinventare il mondo, riflesso del
borghese che si appropria della casa e la arreda per rifugiarvisi
mentre fuori infuria la tempestal®.

In opposizione al mare, prendono forma nei racconti
altri spazi equorei, che invece catalizzano una rete semantica
negativa, dando vita ad una dicotomia apertura/chiusura,
movimento/immobilita, vitalita/morte: ’acqua della laguna ¢
ferma e torbida, pertanto «I pensieri piu sconsolati vi galleggiano
come carogne»1” (Isola di laguna); anche ’ambiente liminare di
Sottomarina, sorta su strisce strappate alla sabbia e destinate
agli orti, sebbene la terra straordinariamente fertile si colori di
abbondanti frutti, affoga in un caldo stagnante che si mescola
con odori penetranti e rievoca piuttosto una sensazione di
putrescenza (Ortolani di Sottomarina).

Intorno all’universo marinaro e lagunare gravitano i
personaggi dei racconti, la cui esistenza si modella sull’ambiente
in cul vivono e lavorano, in una stretta connessione uomo/
natura. Nella ricerca di un contatto immediato con la vita
vissuta, Comisso incontra qui il mondo popolare: dopo i soldati
delle trincee di guerra e prima di conoscere i contadini delle
campagne venete, in questo periodo della gioventu scopre i
marinai e 1 pescatori dell’Adriatico, che costituiranno il terzo
polo della sua ricerca dell’altro!8.

La presenza della natura nella citta chioggiotta ¢ interpretata
dal vento che disegna due stagioni: in estate spira quello
favorevole alle partenze delle barche, che corrisponde alle
attivita produttive della pesca e del commercio e, quindi, alla
ricchezza, tradotta nell’atmosfera di gioia che pervade le strade

16 Roland Barthes, Nautilus e Bateau ivre, in Miti d’oggi, Torino, Einaudi,
1974, pp. 74-76.

17 Comisso, Gli amici pin cari, in Gente di mare, cit., p. 240.

18 Cronologia, a cura di Nico Naldini, cit., p. LXX.
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e si esprime nei canti e nelle danze; quando invece le brezze
invernali decretano il tempo degli approdi, la vita economica
si arresta e ’ozio che costringe gli uomini ad un riposo forzato
trova un correlativo nella noia, diffusa nelle case, dove si impone
un triste silenzio.

Come nota la Farnetti, la coppia natante-navigante assurge
nel racconto di mare a tema caratteristico, di cui ogni altro
risulta complementare!®. La costellazione dei personaggi che
abitano 1 luoghi descritti, infatti, sembra assumere un ruolo del
tutto strumentale rispetto ai pescatori: se i bambini vivono la
loro infanzia nel desiderio spasmodico di potersi imbarcare,
i vecchi marinai, quando non sono piu in grado di partire,
riparano le reti o avvistano le navi detenendo il privilegio di
darne I’annuncio; le giovinette ingannano il tempo nell’attesa
dell’arrivo di un forestiero che le porti via, mentre le donne
sposate corrono al molo insieme ai figli, vibranti d’attesa dei
mariti impegnati in mare (Una citta di pescatori).

Protagonista indiscusso dell’universo della silloge, eroe
esclusivo €, dunque, il pescatore che, abituato all’alternanza tra
buona e cattiva stagione, ha maturato la capacita di adattarsi
alle circostanze imparando a cogliere 'opportunita del vento
favorevole. Come sostiene Benussi, 'uomo di mare, costretto a
confrontarsi con il costante pensiero della morte e con un ignoto
che puo solo immaginare, sviluppa la metis, qualita tipica delle
popolazioni stanziate in zone costiere e, in particolare, del
pescatore e del commerciante??. In modo significativo, secondo
Comisso, rimanere equivale a fallire e I’autore interpreta
la resilienza dei marinai come il rovesciamento dell’ideale
dell’ostrica verghiano, secondo quanto rivela una spia
linguistica nel racconto Occhiali d’oro, dove il figlio di un ricco
imprenditore dilapida la fortuna paterna, chiuso nell’ostinato
rifiuto di ogni cambiamento : «Attaccato come un’ostrica allo
scoglio, si sedeva ancora alla sua tavola riservata come al bel
tempo, quando era figlio fortunato del commerciante di seppie

19 Farnetti, Il romanzo del mare: morfologia e storia nella narrativa marinara,
cit., pp. 22-25.

20 Cristina Benussi, Scrittori di terra, di mare, di citta, Parma, Pratiche, 1998,
pp. 119-122.
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secche e si trovo costretto a vendere le sue robe di casa»?!. La
Gente di mare si configura in modo positivo per un’indole
benevola che, proprio come il vento, asseconda le vicende del
fato, come conferma la conclusione della novella:

Dopo qualche tempo nessuno si occupo piu di lui, perché quella gente
di mare € generosa: il destino si era preso la sua vendetta contro la superbia
di lui e non vi era da pretendere altro. Era stato costretto a vendere i suoi
occhiali d’oro che erano tutto quello che egli valeva e nessuno aveva da
augurargli di peggio??.

Che P’autore attribuisca ai marinai un’indole comune e
confermato dalla contrapposizione, spesso tracciata nei racconti,
con gli abitanti plasmati da altri ambienti naturali: la vicenda
occorsa a Mario, ingannato con I'illusione delle ricchezze perché
sposi una ragazza incinta d’un altro, viene spiegata dalla voce
narrante proprio ricorrendo all’analisi del carattere della gente
di montagna, astuta e pronta a tutto per ottenere lo scopo
prefissato:

Il suo padrone pensava giusto: la gente di montagna € un’altra, questa gente
si puo dire che abbia una stagione sola: I’inverno. [...] Non vi sono periodi
di bonaccia e di tempesta, lassu da loro € sempre tempesta ed essi devono
essere forti a vincerla, altrimenti sono perduti. Tutte le difficolta vengono
da loro superate con la tenacia che anno nel superare inizialmente la vita.

Non anno abbandoni nel benessere raggiunto, sono ricchi e continuano a
23

vivere come quando erano poveri=>.

Tratti negativi assume anche la tenacia degli ortolani che
curano le terre liminari di Sottomarina: pure arricchitisi, essi
per avidita rimangono ancorati ad uno stile di vita misero ed
austero («Stanno in disparte taciturni e pensosi, fieri del denaro
accumulato, lavorando giorno e notte a trasportare acqua
dolce con le barche del Brenta ai loro pezzi di terra...»2%), ma
soprattutto vivono passioni viscerali per cui intraprendono
vendette ataviche («Un incendio lontano verso le terre di lavoro,

21 Giovanni Comisso, «Occhiali d’oro», in Gente di mare, cit., p. 147.

22 Iyi, p. 148.

23 Giovanni Comisso, La ricchezza di Mario, in Gente di mare, cit., pp. 113-114.
24 Giovanni Comisso, Ortolani di Sottomarina, in Gente di mare, cit., p. 217.
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un cascinale bruciava e il fuoco era stato dato per vendetta. Un
antico spirito di razza era ritornato a scaturire violento»23).

La valenza positiva dei pescatori si coglie anche nella
seconda parte della raccolta, quasi un reportage di viaggio,
quando la narrazione assume la prima persona e I’io, che
condivide I’esperienza di navigazione con i1 marinai, prova
per essi un’adesione istintiva ed una solidarieta immediata,
nonostante non riesca a comunicare con il linguaggio: «Le
parole accompagnate sempre dall’ardore dei nostri volti, oramai
erano comprensibili sull’orlo delle nostre pupille. Ogni pensiero
era subito inteso come tra amici stretti da tempo»2°.

Il mare, anche quando non viene citato, ¢ una presenza
ineludibile perché plasma il carattere e I’animo dei personaggi
e ne sagoma persino i corpi, soprattutto attraverso la forza
del vento: non solo nel paese, «tutti parlano a voce alta con
la stessa intonazione come fossero a bordo dei velieri»?7,
ma anche le figure femminili paiono modellate da questo
elemento?8: «Le donne sembrano create dopo un fortunale di
scirocco che abbia allenato all’amore le braccia dei marinai:
tanto anno di ventoso nel capo e di patito nel corpo»2? (Una
citta di pescatori).

Come sostiene Antonio Saccone, «Anche quando sta sulla
terraferma [...] Giovanni ha come referente visivo dei suoi
pensieri il mare, variamente declinato nella sua tavolozza
cromatica, in cui a dominare ¢ I’azzurro»39. Oltre a rivestire un
ruolo determinante a livello intra-diegetico, il pelago costituisce
il riferimento costante della tecnica narrativa di Comisso, che
descrive quel mondo attraverso il frequente ricorso alla realta

25 Ivi, p. 218.

26 Giovanni Comisso, Pesca miracolosa, in Gente di mare, cit., p. 302.

27 Comisso, Una citta di pescatori, in Gente di mare, cit., p. 95.

28 Un approfondimento sul tema del vento si trova nel bel saggio di Ilaria Crotti,
Navigare come ‘divenire’: Gente di mare di Giovanni Comisso, cit., pp. 60-63.

29 Comisso, Una citta di pescatori, in Gente di mare, cit., p. 95.

30 Antonio Saccone, “Il porto dell’amore”. 1l «libretto carnale e febbrile» di
Giovanni Comisso, in Vele d’autore nell’Adriatico Orientale. La navigazione a vela
fra Grado e Dulcigno nella letteratura italiana, cit., p. 87. Si mutuano le parole che il
critico utilizza in riferimento al romanzo Il porto dell’amore, perché Saccone sostiene
che «Le prose di viaggio adunate nel successivo Gente di mare confermeranno, incre-
mentandola questa disposizione tematica e stilistica» (ibidem).
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marinara, quasi a rivendicare il diritto di raccontarla dall’interno:
«Vidi suoi occhi verdi e lustri come quelli di un pesce sorridermi
tra il biondo dei capelli inaspriti dal vento e dal salso»31.

Con un segnale discorsivo scoperto, in realta, ’autore aveva
rivelato la sua scelta di poetica gia nell’incipit del racconto
posto in apertura alla raccolta, dove la citta € rappresentata
dalla prospettiva di chi vi si avvicini in barca: «Si arriva per
prati d’acqua, dopo avere rasentato paesi costruiti come scene
di teatro di altri tempi e panorami di alberi con terreni erbosi di
un verde prepotente sul precipizio azzurro del mare»32.

Il passo citato permette di riconoscere come in Comisso il
mare dia vita a veri e propri “paesaggi letterari”, secondo Jacob,
rappresentazioni o descrizioni in relazione spaziale con la natura
e colti da una prospettiva soggettiva. In questo caso non solo
I’immagine rimanda alla posizione di un osservatore e ne coglie
il punto di vista dinamico (quindi sottoposto al tempo), ma
disegna un punto di fuga anche per lo sguardo del lettore, che ¢
qui condotto ad identificarsi con I’istanza interna al testo33.

L’ipotesi interpretativa che qui si suggerisce € che il mare
diventi la chiave di lettura stilistica e strutturale della prosa
di Comisso e costituisca una presenza molto piu profonda di
quanto possa risultare da una ricognizione morfologica che
riconosca il paesaggio come sfondo dominante nonché la coppia
natante-navigante come eroi privilegiati; si richiamano le parole
di Claudio Magris: «Thomas Mann, che amava tanto il mare,
diceva che esso, nella sua prosa, era divenuto la ‘musica del
linguaggio’, il ritmo e il respiro del suo stile, e che dunque esso
era presente molto spesso, anche se cosi raramente descritto»34.

Nella raccolta la narrazione segue un ritmo contemplativo
che sembra riprodurre il navigare placido e sognante, andamento
che si accentua nella seconda parte, modellata sull’esperienza

31 Giovanni Comisso, Una citta tempesta a buon mercato, in Gente di mare,
cit., p. 254.

32 Comisso, Una citta di pescatori, in Gente di mare, cit., p. 95.

33 Michael Jacob, Paesaggio e letteratura, Firenze, L.S. Olschki, 2005, pp. 40-45.

34 Claudio Magris, C’¢ di mezzo il mare, in «...e c’¢ di mezzo il mare»: lingua,
letteratura e civilta marina, a cura di Bart Van den Bossche, Michel Bastiaensen,
Corinna Salvadori Lonergan, Firenze, Cesati, 2002, vol. I, p. 15.
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autobiografica dell’esperienza intrapresa dall’autore a bordo
dell’imbarcazione «Il Gioello» capitanata da Virgilio Gamba.
Forse proprio questa distensione spiega il giudizio di De Robertis
sulle prose: «Quel mare, quei paesi, quegli avvenimenti, nel
modo almeno come sono sentiti e descritti, generano monotoni,
e certo ci avvertono che lo scrittore € stanco»33.

A livello connotativo, la silloge trova la propria identita in
una inesausta tensione dinamica tra unita e frammentarieta,
correlativo oggettivo del mare come fusione di un insieme del
singolo in un tutto, una miriade di onde che, pur ciascuna con
la sua individualita, si dissolvono in un’unita superiore. Se da
un lato, infatti, autore in Gente di mare si mantiene fedele
ad un identico universo di temi ed ambienti e, soprattutto
nella seconda parte, un unico racconto lungo, mostra di voler
intraprendere percorsi di maggiore respiro narrativo, dall’altra
la raccolta ¢ attraversata da continue tensioni in direzione della
frammentarieta: oltre all’organizzazione della silloge in due
sezioni, numerosi testisono alloro interno suddivisi ulteriormente
in parti, ma soprattutto si apprezza la scelta di sperimentare
differenti strategie e misure narrative e affrontare diversi generi,
«dall’appunto-bozzetto, all’elzeviro, dal frammento diaristico al
recupero memoriale, dalla cronaca piu minuta al racconto»3°.

Alla luce di questa lettura assume rilievo semantico anche
il fatto che il termine “Adriatico” ricorra una sola volta (nel
testo Pietro, uomo di mare) in una silloge che appartiene alla
categoria del “racconto di mare”, dove lo sfondo equoreo ¢ il
paesaggio costante e il natante ed il navigante, eroi esclusivi,
si fanno interpreti delle istanze della voce narrativa: proprio
perché I’Adriatico come chiave di lettura d’accesso privilegiata
della prosa breve comissiana, al di 1a della presenza tematica,
modella la struttura narrativa e infonde il suo ritmo alla prosa a
livello formale, la sua presenza viene quasi rimossa e nascosta in
un’unica occorrenza, quasi un’indicazione di poetica che solo il
lettore attento puo cogliere.

35 Giuseppe De Robertis, Scrittori del Novecento, Firenze, Le Monnier, 1940,
p. 143

36 Tlaria Crotti, Navigare come ‘divenire’: Gente di mare di Giovanni Comisso,
cit., p. 58.
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