UNIVERSITA DEGLI STUDI DI MACERATA

CORSO DI DOTTORATO DI RICERCA IN
FORMAZIONE, PATRIMONIO CULTURALE E TERRITORI

CICLO XVI

TITOLO DELLA TESI

Arte e tradizione fra Rivoluzione industriale e societa della conoscenza:

eredita di modelli, fenomeni espositivi, fortuna critica e processi formativi

SUPERVISORI DI TESI DOTTORANDA
Chiar.ma Prof.ssa Francesca Coltrinari Dott.ssa Marta Vitullo

Chiar.ma Prof.ssa Ilaria Miarelli Mariani

COORDINATORE

Chiar.ma Prof.ssa Anna Ascenzi

A.A. 2023/2024




Indice

1 INEFOTQUZIONE ... 1
1.1 Metodologia e casi Studio della FICEITA..........cciviiiiiecece e 2

2. «Un fatto che nella storia della nostra citta non si potra tacere mai». La Mostra d’Arte antica

abruzzese di Chieti del 1905 attraverso un’analisi delle fonti documentarie...............cc.cccocunerenns 5
2.1 PrEMESSA ..o s 5
2.2 La Mostra d’Arte antica abruzzese: inaugurazione, sezioni espositive e scelte di allestimento
........................................................................................................................................................ 6
2.3 La ceramica abruzzese riunita in occasione della MOStra.............c.cccoovviiiiiinciiiiccne 13
2.4 Loreficeria: Vanto d’ ADTUZZO ...........ccocouvoueiiiiiii i 15
2.5 La scultura alla Mostra per volonta del Cavaliere Alfonso De Marchesi Cappelli, Ispettore
ai monumenti per il circondario de L' AQUILA.................cccocccvoiiiiiiiiiiiii sttt 19
2.6 Le sezioni quarta e sesta: i merletti e le industrie moderne tradizionali ............c.ccccocvevenen. 20
2.7 Il caso della croce portata alla Mostra dall’antiquario londinese Felix Appington ............. 23
2.8 La Mostra commentata dalle riviste specializzate d’inizio NOveCento ..............cccccueeuvennne. 25

3. Macerata 1905: I’Esposizione Regionale Marchigiana per la celebrazione della “‘festa del
lavoro” e per l'indagine storica, artistica e culturale di una regione ancora nascosta alla Nazione

.......................................................................................................................................................... 27
UL PIEMESSA ... s 27
3.2 Le sezioni dell ’Esposizione e la cerimonia di inQUGUIAZIONE ...............ccecoveiiieniiincciieiieannn 30
3.3 La sezione Belle Arti, Archeologia € Arti SACIE .........cccecveiieie e 36
3.4 Le scuole d’arte marchigiane nella sezione della Mostra Didattica .............c...cccooceveevennnnne. 42

3.5 La Mostra regionale del Risorgimento: una «propizia occasione per iniziare in Macerata un
Museo patriottico MArChIgIAN0® .........cccviiiiiiicc e et re e re e 44

4. Dalla mostra al Museo del Risorgimento di Macerata: antefatti e sviluppi attraverso un’analisi
AET OCUMENTE ... s 51

5. La nuova religione della Patria: cicli pittorici, spazi urbani e questioni di dissonanza. Il museo
“Filippo Corridoni” fra heritage interpretation e ri-contestualizzazione..............cccocvvvvrvnerennenn. 60

5.1. La religione della Patria: uno spaccato dal Risorgimento alla mitografia della Grande
LC 01T o - B TP OO P PP UP VPR PRTPPROTROTN 60

5.2. L’erezione del monumento a Filippo Corridoni: la revisione razionalista della piazza
medievale di Corridonia per la costruzione del Mit0..........ccooiiiiiiiiiene s 61

5.3. Il museo “Filippo Corridoni”: un lungo percorso verso una strategia di ri-significazione 69

B. CONCIUSIONE ...ttt b e r ettt r e nn e n e 71
7. Riferimenti DIDHOGIATICE........coiiiiieiiee e 74
8. Elenco delle fonti archivistiche 0 dOCUMENTANIE ...........cceiiiiiiiii e 85
9. Appendice A (Mostra d’Arte antica ADFUZZESE) ...........ccccvuiioiiiiiiiiiii it 86

10. Appendice B (Esposizione Regionale Marchigiana)............cccoceeeniiiiieniieeneseee e 292



1. Introduzione*

La data del 1860 apre un momento fondamentale per la storia italiana, quando una
costellazione di territori articolati in stati preunitari, che avevano percepito la fede religiosa
come unica sfera comunitaria, si riuniva allora in una Nazione da costituire. Uno dei primi
mezzi di formazione dell’identita nazionale fu l’educazione, cui si pensava sia per
I’istruzione laica dei cittadini, sia in chiave di appartenenza. Per la ricostruzione e
I’esaltazione della storia culturale e artistica, se da un lato i canoni dell’estetica idealista
guidarono le scelte di conservazione e musealizzazione, d’altro canto la necessita di
tramandare e conservare le tradizioni locali richiedeva altri modelli utilizzando gli spazi
come luoghi della memoria. Contribuirono a tali intenti 1’erezione di monumenti e
Distituzione di festivita nazionali’, mentre videro la luce nuove forme di musealizzazione.
Tra quest’ultime si annoverano, quali diretti discendenti dell’allora recente passato, i musei
del Risorgimento?, con allestimenti di messa in scena del senso della patria, incardinati
intorno alla sacralizzazione di spade, armi da fuoco, foto, lettere e cimeli, esposti in vetrina
arendere “monumento-documento” il valore patriottico di coloro che parteciparono alla lotta
per I’indipendenza. Alla costituzione di un museo nazionale, unico tempio, le municipalita
risposero con 1’esaltazione della gloria locale, allestendo spazi dedicati a quanti, dai territori,
contribuirono all’unificazione. Lo stesso fenomeno delle esposizioni regionali susseguitesi
in Italia tra fine Ottocento e inizi Novecento® ha trovato origine dall’esigenza di mostrare le
conquiste sociali, economiche e culturali dell’Italia giolittiana. Secondo il modello delle
grandi esposizioni universali, che furono scenari per 1 progressi ottenuti con
I’industrializzazione, e di quelle nazionali®, che si distinsero particolarmente per ’eccellenza
dell’artigianato, le rassegne regionali costituirono sovente 1’occasione per tentare una
ricognizione della storia artistica e della tradizione culturale di un territorio, la cui
conoscenza si promuoveva anche attraverso proposte di itinerari che invitavano 1 visitatori a
muoversi dalla mostra al patrimonio situato nella regione per comprenderlo e

contestualizzarlo.

* 11 contenuto di questa Introduzione ¢€ ripreso dal contributo Esposizioni regionali e arti applicate. Un rapporto
interrotto tra museo e tradizioni locali che gia ho avuto modo di pubblicare per la rivista online «Nautilusy, n.
17/18 (nov.-dic. 2022), pp. 26-27.

! Su questi temi si guardi Porciani 1997 e 1998, pp. 141-182.

2 A riguardo Baioni 1994, 2006, e 2020. Si veda anche Traniello 1999.

3 Sul tema si vedano Prete 2008 e Prete, Penserini 2020.

4 Haskell 2001; Haskell 2008, in particolare pp. 135-146.



A riguardo si possono ricordare le esposizioni di Ravenna e di Siena nel 1904, di Chieti e di
Macerata nel 1905, di Perugia nel 1907. In queste occasioni, i piu rilevanti capolavori
appartenenti alle correnti artistiche che avevano contraddistinto una determinata area si
accompagnavano a manufatti che intendevano rinsaldare una tradizione artigianale
strettamente locale, ereditata e da preservare. Intervennero spesso in tal senso le scuole di
arti e mestieri e quelle professionali con 1 lavori prodotti dagli allievi, che venivano presentati
nelle mostre con I’intenzione di mantenere una pratica artigianale da coniugare
all’avanzamento industriale. Accanto alle rassegne e alle scuole pratiche, avrebbero dovuto
svolgere il loro ruolo espositivo, civico e didattico i musei di arte industriale, che tuttavia in
Italia, nonostante importanti tentativi (si vedano ad esempio le motivazioni alla base
dell’istituzione del Museo del Bargello di Firenze) non perdurarono per la difficolta della
critica idealista a far coesistere negli stessi spazi opere di provenienze cosi diverse tra loro.
Il compito riusci, in alcuni casi, ai musei civici, quando essi si interpretarono come musei
della citta, riconoscendo 1 progressi delle esposizioni regionali in termini di aggiornamento
degli studi sul patrimonio locale. E significativa al riguardo una considerazione, fatta da
Adolfo Venturi sulle pagine della rivista «lllustrazione Abruzzese», in occasione della
Mostra d’arte antica abruzzese, rassegna che piu di altre si caratterizzo per aver riunito per
la prima volta numerose opere d’oreficeria, di ceramica, tessuti e merletti eseguiti in diversi
periodi storici fino alla contemporaneita. Egli si augurava che quella fosse 1’occasione per
costituire «il museo paesanoy in cui conservare 1 «fiori piu odorosi dell’ Abruzzo» e utile «a
fissare 1 risultati, purtroppo passeggeri, dell’esposizione»; auspicava anche che accanto al
museo si aprissero «la scuola e I’officina!»°, in modo da rendere concreto un rapporto,
purtroppo spesso disatteso, che avrebbe potuto combinare conservazione e tradizione

culturale alla formazione pratica e alla conoscenza delle stesse.

1.1 Metodologia e casi studio della ricerca

La ricerca di cui qui rendiamo conto ha analizzato il fenomeno delle esposizioni regionali
nel contesto della costruzione dell’identita e dell’educazione nazionale e patriottica nel
periodo successivo all’Unita d’Italia, prendendo in considerazione due casi di studio: la
Mostra d’Arte antica abruzzese e 1’Esposizione Regionale Marchigiana, che si tennero

rispettivamente a Chieti e a Macerata nel 1905.

% Venturi 1905a, pp. 77-79.



Il tema delle esposizioni d’arte antica in Italia tra Otto e Novecento da diversi anni sta
interessando gli studi di settore, anche se si riconosce una certa difficolta a giungere a buoni
livelli di approfondimento della ricerca, sia per 1’elevato numero di mostre cosiddette
“retrospettive” che si sono susseguite in citta grandi e piccole dell’Italia, sia per la tipologia
di notizie note®. Approcciarsi allo studio di questi fenomeni, infatti, richiede spesso una
attenta ricerca di fonti ancora inedite o poco conosciute, alle volte limitate alla pubblicazione
dei cataloghi delle esposizioni o redatte da studiosi locali fortemente coinvolti, anche
emotivamente, nelle pratiche organizzative delle stesse rassegne. In concomitanza con I’idea
iniziale del progetto di ricerca, questi casi studio di Chieti e di Macerata del 1905 hanno
presentano esiti di ricerca differenti, con alcuni campi di studio che sono stati affrontati ed
esaminati in maniera piu dettagliata in termini di ricostruzione storica e artistica, di eredita
di modelli, di fortuna critica e di processi formativi.

La ricognizione del materiale bibliografico, per cui di notevole supporto allo studio sono
state le riviste d’arte di inizi Novecento sia nazionali sia locali, si € accompagnata per gran
parte della ricerca allo studio di fonti documentarie. Gli archivi e gli istituti i cui documenti
sono stati presi in esame sono stati: 1’Archivio Centrale dello Stato, I’ Archivio di Stato
dell’ Aquila, I’ Archivio di Stato di Chieti, la Biblioteca Classense di Ravenna per la sezione
Manoscritti e rari, I’ Archivio di Stato di Macerata, e la Biblioteca “Mozzi-Borgetti” di
Macerata per il fondo Museo marchigiano del Risorgimento e della Resistenza “Domenico
e Giovanni Spadoni”. In quest’ultimo caso ¢ necessario far notare che si tratta di un fondo
non ordinato, per cui si hanno a diposizione solo un inventario dei documenti’ e un catalogo
delle opere che, fino agli anni Sessanta del secolo scorso, confluirono nel nucleo espositivo
del Museo del Risorgimento®, di conseguenza anche il solo recupero fisico dei documenti
nei depositi comporta una certa difficolta. Lo studio di queste fonti e la rielaborazione dei
dati ha portato alla ricostruzione storica e critica dei fatti riportati nei capitoli della tesi. A
riguardo, il lavoro ¢ corredato da due appendici con le trascrizioni delle fonti provenienti
dagli archivi elencati in precedenza e riferiti rispettivamente alle esposizioni di Chieti e di
Macerata; si ritiene, infatti, che visto il frequente richiamo ai documenti esse siano un

corredo essenziale al testo.

® Vedi precedente nota 4.

" Inventario a cura di Luigi Poloni, Amedeo Ricci, con aggiunte di Aldo Adversi, Macerata, Biblioteca
comunale “Mozzi-Borgetti”, fondo Museo marchigiano del Risorgimento e della Resistenza “Domenico e
Giovanni Spadoni”.

8 Cecchi, Ricci 1965.



Infine, con approfondimenti nel territorio marchigiano, nei capitoli quattro e cinque la
trattazione si amplia a fatti strettamente legati alla formazione del mito della nazione ma in
chiave differente, considerando dapprima come la memoria delle battaglie per la costruzione
della patria portarono al costituirsi del Museo del Risorgimento di Macerata; e poi
analizzando il caso del monumento a Filippo Corridoni e del dipinto a Benito Mussolini a
Corridonia (MC), quando i cambiamenti politici iniziati con la Grande guerra avevano ormai

cambiato le ragioni del discorso patriottico.



2. «Un fatto che nella storia della nostra citta non si potra tacere mai». La
Mostra d’Arte antica abruzzese di Chieti del 1905 attraverso un’analisi delle

fonti documentarie*

2.1 Premessa

Volendo analizzare qui le questioni relative alla Mostra d’Arte antica abruzzese del 1905, ¢
importante accennare velocemente al contesto artistico e culturale di questo territorio nel
periodo in cui la rassegna fu pensata e messa in opera. In quegli anni, grazie alla letteratura
d’ambientazione abruzzese di Gabriele d’ Annunzio®, alla pittura di Francesco Paolo Michetti
e ai racconti del folklore di Antonio De Nino, alcuni intellettuali del resto della Penisola e
non solo iniziarono a mostrare curiosita per questa regione. La percezione che poteva avere
chi vi arrivava ¢ stata raccontata da Carlo Placci nel suo viaggio in automobile nel 1906
quando passo attraverso gli Abruzzi*®. Ai suoi occhi si riveld una regione al limite tra le
novita del secolo appena iniziato e qualcosa di ancora arcaico, i cui «modernismi in mezzo
alle anticaglie mettono subito una nota contraddittoria che & piccante»'?.

In questo clima gli organizzatori della Mostra d’Arte antica abruzzese di Chieti del 19052

ritennero maturi 1 tempi per «presentare agl’intelletti e agli animi aperti a godimenti siffatti

* Questo capitolo ¢ la rielaborazione di un articolo che ho presentato a «Il Capitale Culturale. Studies on the
Value of Cultural Heritage» ¢ in corso di pubblicazione nel n. 28, 2023.

°11 2 marzo 1904 Gabriele d’ Annunzio mise in scena al Teatro Lirico di Milano la tragedia intitolata La figlia
di Iorio, ambientata in Abruzzo e profondamente ispirata ad usanze e credenze di questa regione.

10 Questo il titolo dell’articolo di Carlo Placci comparso nella rivista «I1 Marzocco» 1’8 luglio 1906 a proposito
del suo viaggio in automobile in Abruzzo. Per gli studi su Carlo Placci si rimanda a Moreni 2004 e 2005, pp.
91-100.

11 Moreni 2005, p. 91.

12 A riguardo si riportano in Appendice A i documenti trascritti da ASAQ, Archivio Comunale, b. 279, fasc.
1612, Concorso del Comune alla mostra d’arte antica abruzzese in Chieti, e da ASAQ, Amministrazione
provinciale, b. 2378 — VI “Agricoltura, industria ¢ commercio”, ovvero due lettere del Comitato esecutivo
dell’esposizione inviate alle autorita regionali e ai prestatori per presentare l’iniziativa. Di particolare
importanza per la riuscita della Mostra fu il ruolo di Cesare De Laurentiis, storico nato a Chieti nel 1865 e
morto a Firenze nel 1927, che fu il presidente del Comitato esecutivo dell’esposizione abruzzese. Si impegno
a tessere rapporti con le autorita locali e nazionali, con il ministro della Pubblica Istruzione Leonardo Bianchi
e con i direttori dei musei per le questioni relative ai prestiti e alla salvaguardia delle opere.

In una lettera pubblicata sul «Giornale d’Italia» il 22 gennaio 1905 si fa riferimento al «Comitato di onore di
285 persone ¢ composto delle piu insigni notorieta abruzzesi, come il Lascetti, il Michetti, il Tosti, d’ Annunzio,
dei vescovi ed arcivescovi delle quattro provincie, dei componenti le deputazioni provinciali della regione, dei
sindaci dei vari comuni, del comm. De Angelis ispettore delle antichita delle tre provincie Roma, Aquila, Chieti,
del prof. Bertaux, professore di storia d’arte a Lione, del prof. Gmelin Leopoldo, che scrisse sull’arte abruzzese
e fornira alla mostra i clichés delle incisioni delle migliori opere delle antiche oreficerie, che servirono a lui, e
che furono eseguiti dal R. Istituto di belle arti in Monaco». Roma, Archivio Centrale dello Stato (d’ora in poi
ACS), MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-
1914, b. 55, fasc. 01, Croce antica di provenienza d’una chiesa degli Abruzzi figurante alla Esposizione di
Chieti. Si veda anche De Laurentiis C. (1905).



una prima fisionomia compiuta della psiche estetica della regione, un disegno tipico d’un
focolare dei piu intensi dell’arte meridionale», riconoscendo che mai come allora
«’interessamento dell’Italia studiosa e degli stranieri» si rivolgeva all’Abruzzo, attirando
«non piu soltanto la curiosita degl’intellettuali mondani, solleticata da scintillanti e
armoniose letture; bensi lo sguardo pensoso di quanti intravedono, fra due montagne immani
e un mare incantato, una terra vergine per le grandi sintesi storiche dell’ Arte d’Italian?®.

Allo stesso tempo, la Mostra non avrebbe dovuto essere solo una manifestazione transitoria
limitata alla presentazione delle “bellezze™ artistiche, quanto, ricorrendo alle parole di
Adolfo Venturi sull’«lllustrazione Abruzzese», 1’occasione per costruire un «museo
paesano» a cui affiancare «la scuola e 1’officina!»!4, affinché alla conoscenza del proprio
patrimonio si accompagnasse una tradizione del “saper fare” da trasmettere alle generazioni

future.

2.2 La Mostra d’Arte antica abruzzese: inaugurazione, sezioni espositive e scelte di
allestimento

Come per altre rassegne dello stesso genere, I’organizzazione della Mostra di Chieti non fu
semplice, soprattutto per le garanzie richieste dal Ministero della Pubblica Istruzione per
arginare il pericolo della dispersione delle opere esposte. Gia dalle prime comunicazioni, il

ministro Vittorio Emanuele Orlando esprimeva dissenso per

il frequente succedersi delle esposizioni di arte sacra che da qualche anno si moltiplicano in ogni
regione d’Italia, poiché mentre molti oggetti possono soffrire gravi danni con 1’essere rimossi, altri,
una volta esposti, richiamano sopra di loro 1’attenzione e la speculazione degli antiquari.

A questi inconvenienti non ¢ sufficiente compenso la diffusione di cultura che innegabilmente deriva

dalle mostre suddette®.

Riconosciuti tali timori, il parere favorevole del ministro fu accompagnato dalla richiesta di
«garanzie, circa la sicurezza dei locali» della Mostra e di cautele «per allontanare ogni

minaccia di furti, del fuoco e di altre possibili disgrazie»®. Successivamente, il lavoro passo

13 Coli 1905.

4 Venturi 1905a e 1905b.

15 ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-
1914, b. 55, fasc. 01, Croce antica di provenienza d’una chiesa degli Abruzzi figurante alla Esposizione di
Chieti, prot. 20568, lettera del ministro P. I. Orlando al Cav. Alfonso Cappelli, 28 dicembre 1904.

16 i, lettera del ministro della Pubblica Istruzione Vittorio Emanuele Orlando al ministro di Grazia e Giustizia
e dei Culti. Affari di Culto, Roma, 28 dicembre 1904, prot. 15592.



nelle mani del Comitato esecutivo, presieduto da Cesare De Laurentiis che in sede di
Consiglio comunale del 29 aprile 1905 richiese di spostare il calendario dei festeggiamenti
per il Santo Patrono dal 10 maggio alla fine del mese, in modo da consentirne la
concomitanza con I’inaugurazione dell’esposizione. La domanda fu accolta
dall’ Amministrazione comunale'’, seppure anche la data del 31 maggio fu nuovamente
posticipata per attendere la conclusione dei lavori della ferrovia elettrica terminati 1’8 giugno
1905. La celebrazione della modernita, infatti, avrebbe trovato in questa impresa una
importante manifestazione agli occhi dei sovrani d’Italia e dei ministri in visita a Chieti il

giorno 11 giugno 1905 (fig. 1).

Fig. 1. Basilio Cascella, Citta di Chieti. Mostra d’arte antica abruzzese, 1905. Treviso,

Museo Nazionale Collezione Salce

17 ASCCH, Archivio storico comunale, Chieti, Deliberazioni del Consiglio comunale di Chieti, dal 24
settembre 1904- ad agosto 1905, vol. 52, n. 79, 29 aprile 1905.



Al loro arrivo, le autorita furono accolte calorosamente dai cittadini che li riconoscevano

come rappresentanti dei nuovi ideali nazionalil®;

Tutti i balconi erano decorati con arazzi ¢ bandiere. Numerose bande, dalle 7 ant., percorrevano le
vie della citta, suonando allegre marcie ed inni patriottici. Il sindaco, Massangioli, pubblicd un
manifesto nel quale invitava la popolazione ad acclamare i Sovrani, riunendosi in piazza Vittorio
Emanuele. [...]

Il treno reale giunse alle 6 a Francavilla a Mare. Si trovarono alla stazione le autorita ed una grande
folla acclamante. Alle ore 7:30 giunse alla stazione in automobile il pittore Michetti. S. M. il Re, col
generale Brusati, il ministro Bianchi, il colonnello De Raspuondi ed il pittore Michetti, ¢ salito in
automobile e si € recato a visitare lo studio Michetti, distante dalla stazione circa un chilometro. La
folla, accalcata fuori alla stazione, fece a Sua Maesta un’entusiastica dimostrazione.

Alle 9.58 le LL. MM. Il Re e la Regina sono giunti a Chieti, ossequiati dalle autorita ed

entusiasticamente acclamati da una folla immensa®®.

Per la cerimonia furono scelti i locali del Teatro Marrucino, per poi recarsi al primo piano
del Palazzo municipale di Chieti, sede espositiva della Mostra d’Arte antica abruzzese. Qui
la rassegna si articolava in sei sezioni € si componeva dei generi artistici piu caratteristici
dell’ Abruzzo, con una predilezione per opere di “arte applicata” e di tradizionale produzione
regionale. Particolarmente impegnati nell’analisi delle opere selezionate ai fini

dell’allestimento furono Pietro Piccirilli® per D’oreficeria, Giovanni Tesorone per le

18 «Gazzetta ufficiale del Regno d’Italia» 1905b; «La Stampa» 1905b; Chieti, Archivio Storico Comunale
(d’ora in poi ASCCH), b. 248, fasc. 2439, Venuta dei Sovrani.

19 «Gazzetta ufficiale del Regno d’Italia» 1905a.

20 Pietro Piccirilli (1849-1921) ¢ stato un critico d’arte. Fra le pubblicazioni si ricorda Monumenti architettonici
sulmonesi descritti e illustrati, Lanciano: R. Carabba, 1888. Scrisse per numerose riviste, come «L’Arte»,
«Napoli Nobilissima», «kEmporiumy», «Rassegna d’Arte» e «Rivista abruzzese di scienze lettere ed arti». Dal
1909 fu nominato ispettore agli scavi e ai monumenti per Sulmona. I suoi contributi hanno avuto per oggetto
I’arte abruzzese, in particolare in occasione della Mostra d’arte antica abruzzese di Chieti nel 1905, quando
ricopri un ruolo molto importante sia dal punto di vista organizzativo sia per 1’apporto agli studi sull’oreficeria.
Cftr. Ghisetti Giavarina 2016, pp. 43-47. Infine, sull’attivita scientifica del Piccirilli si veda Hermanin 1921.



maioliche e per lo studio dei tappeti provenienti da Pescocostanzo (AQ)?, e Vincenzo
Zecca?? per la numismatica.

L’ordinamento degli oggetti ci ¢ trasmesso dalle pagine del Catalogo generale della
Mostra®, dalla campagna fotografica affidata all’ingegnere Giovanni Gargiolli?*, e dalla
stampa del tempo, come nel caso della descrizione fatta da Pietro Piccirilli all’amico e
collega Giacinto Pannella sulla «Rivista abruzzese di scienze, lettere ed arti»?° per la Sezione
prima — mobili intagliati in legno, tappeti, lavori in argento, in ferro, in ottone e in rame,

ritratti ed oggetti diversi (fig. 2):

dalle pareti pendono tre tavole a tempera del 4 e 500, parte di un affresco distaccato dalla cattedrale
chietina, tappeti e bisacce di Pescocostanzo e di Casteldisangro, di vario stile, e sul piancito posano
cassoni matrimoniali di noce intagliato, seggiole del ‘700, indorate e dipinte. Notevolissima fra le tre
tempere, ¢ quella che rappresenta la Vergine incoronata da due angioli, con la scena dello sposalizio
mistico di S. Caterina in primo piano, pittura dei primi del ‘500, delicata, armoniosa, quantunque un

po' scialba nelle carni, e ricca di fregi d’oro. Vi ¢ questa firma in caratteri romani: MAGT.

21 Giovanni Tesorone (1845-1913) ¢ stato un ceramologo di grande fama, il cui ricordo viene affidato a Ugo
Ojetti nel necrologio che gli dedico sul «Bollettino d’Arte» nel 1913 (a. 7, fasc. XI, p. 428), riferendosi anche
al suo impegno sia in questa Mostra che in altre esposizioni. Ricopri a lungo il ruolo di direttore del “Museo
Scuola-Officina” di Napoli applicandosi con particolare riguardo alla sezione ceramica (in merito a questa
attivita si rimanda al contributo a Salvatori 2000). Dalla corrispondenza con Corrado Ricci in occasione della
Mostra d’Arte Antica Abruzzese si riscontra il suo interesse per le opere che vi erano esposte e in generale per
il patrimonio di questa «regione cosi poco esplorata e pur tanto meritevole di studio»; confida all’amico di
recarsi spesso a Pescocostanzo per approfondire la manifattura dei tappeti, «che qui a Chieti sono stati una mia
[di Tesorone] scoperta», e di muoversi «in giro per gli Abbruzzi per definire, sui posti d’origine, il carattere
storico tecnico di non poche opere notevoli d’arte industriale» (Biblioteca Classense di Ravenna, Fondo
Corrado Ricci, vol. 190, lettere di Giovanni Tesorone, in Appendice A).

22 In una lettera spedita il 14 novembre 1905 (ACS, MPL, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie,
oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. 01), Cesare De Laurentiis scrisse al ministro
della Istruzione Pubblica affinché Vincenzo Zecca fosse insignito di una nuova onorificenza cavalleresca per
I’opera prestata nell’organizzare la Mostra d’Arte antica abruzzese. Vincenzo Zecca (1832-1916), infatti, oltre
ad essere un collezionista di monete, si occupo di tutta la sezione dedicata alla numismatica di questa rassegna,
a dimostrazione dell’impegno profuso per la storia antica dell’ Abruzzo e di Chieti, della cui provincia ricopri
— tra gli altri — il ruolo di presidente della commissione conservatrice dei monumenti e opere d’arte.

2 Catalogo generale della Mostra d’Arte antica abruzzese in Chieti 1905.

24 Le risorse economiche da destinarsi alla campagna fotografica portarono alla scelta di selezionare e
riprodurre solo le opere piu significative. Si riporta in Appendice A la comunicazione con cui il ministro della
Pubblica Istruzione concesse a Giovanni Gargiolli parere favorevole, a condizione di non superare la soglia di
Lire 1000 vista I’impossibilita del Comitato di Chieti di contribuire alla spesa. Lettera datata 29 luglio 1905
dal ministro della P. I. Leonardo Bianchi a Giovanni Gargiolli, ACS, Ministero della P. 1., Dir. Gen. AA.BB.
1852-1975, divisione prima 1908-1912, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-
1914, Serie 4 Affari Generali, b. 55, fasc. 01, Croce antica di provenienza d’una chiesa degli Abruzzi figurante
alla Esposizione di Chieti, prot. 12725.

Sulla figura di Giovanni Gargiolli e in particolare per il suo ruolo al Gabinetto Fotografico Nazionale si veda
Marsicola 2014. In particolare, alle pagg. 80, 171, 310, 314, 322 si fa riferimento al suo lavoro per la Mostra
d’Arte antica abruzzese.

%5 La stampa locale e nazionale ebbe un ruolo importantissimo nel racconto di questa esposizione. Nello
specifico, la corrispondenza tra Pietro Piccirilli e Giacinto Pannella si svolse sulla teramana «Rivista abruzzese
di scienze, lettere ed arti», diretta da quest’ultimo tra il 1886 e il 1919, nei numeri 8-9, 1905 (pp. 434-438); 1,
1906 (pp. 24-30), ¢ 5, 1906 (pp. 261-269).
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MATE...PICTOR. TE... CAMP...; probabilmente: Magister Mateus pictor terre Campli. Ritengo,
vedi, che realmente Maestro Matteo sia una gloria artistica medieva della tua regione, una gloria
artistica ignota, non deturpata dai soliti sfruttatori di studi d’arte. [...] Preziosa ¢ la collezione dei
lavori in ferro inviata dal museo industriale di Roma, al quale fu donata dal conte Pace di Massa
d’Albe. Toppe, chiavi, catenacci, maniglie gotiche e battitoi cesellati e incisi, rosoncini, arpioni,
bocchette per toppe, borchie, mastietti, abruzzesi e non abruzzesi. E poi, qua e 13, cofanetti, bacili,

scaldaletti, scaldamani, vasi, ecc. in ferro, rame, ottone cesellati, incisi e a traforo?®.

Fig. 2. “Mostra d’Arte Antica Abruzzese”, Chieti (1905), Sezione prima: mobili intagliati in legno, tappeti,

lavori in argento, in ferro, in ottone e in rame, ritratti ed oggetti diversi, fotografia di Giovanni Gargiolli,

ICCD, Fondo GFN

Tra la mole di oggetti citati da Piccirilli, e che ben da il senso della quantita di opere esposte,
’attenzione degli studiosi fu particolarmente colpita dal dipinto con la Madonna incoronata
da angeli e lo Sposalizio di Santa Caterina di Alessandria tirmata da Matteo di Campli —

alias “Maestro dei polittici crivelleschi” — (fig. 3)*’. Insieme a questa, e nonostante nella

2 Piccirilli 1905b, p. 434.
27 Per I’opera si veda Arbace 2011, pp. 106-107 (con bibliografia precedente).
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Mostra fosse stato lasciato poco spazio alla pittura®®, particolare rilievo fu riservato anche
alla tavola con la Madonna con il Bambino di Nicola da Guardiagrele (fig. 4) databile al
secondo decennio del ‘400 (dopo il sempre piu probabile soggiorno fiorentino dell’orafo tra
il 1423 e il 1430). Lo studioso Ezio Mattiocco ne ha ricostruito la vicenda critica a
cominciare dalla meta dell’800 quando la tavola doveva appartenere a qualche privato
cittadino aquilano per poi essere acquistata sul mercato antiquario se al momento della
Mostra fu concessa in prestito da un fiorentino di nome Giuseppe Salvadori®®. La stessa
opera nel 1906 passo alla “Galleria degli Uffizi” dove & tutt’ora conservata®.

Nella Sezione prima merita considerazione anche una serie di ritratti di artisti d’origine
abruzzese e conosciuti nel panorama culturale nazionale®!, tra i quali i pittori Giuseppe e

Filippo Palizzi che avevano trovato fortuna nella vicina Napoli.

2 A riguardo scriveva Ettore Modigliani: «se la mostra di Chieti, cosi ricca di majoliche e di oreficerie, di
merletti e di tappeti difetta, € non certo per colpa degli ordinatori, di opere che valgano a dare cognizione di
cio che fu I’antica pittura abruzzese, presenta, tuttavia, due dipinti di non scarso interesse per gli studiosi d’arte,
come quelli che recano il nome di due artisti, I’uno ignoto finora come pittore, 1’altro del tutto sconosciutoy,
Modigliani 1905. Si veda anche Mezzanotte 1905.

2 Ezio Mattiocco scrive che il sacerdote Angelo Leosini, «cronista di cose aquilane», vide la tavola in casa di
privati di questa citta e la menziona nella sua opera Monumenti storici artistici della citta di Aquila, p. 141:
«Nicolo da Guardiagrele aveva in Aquila un quadro rappresentante la Vergine che tiene sulle ginocchia il
Bambino, su cui sta per stendere un velo. Il fondo € dorato, e ha d’intorno due angioletti. V’¢ la firma: Nicolaus
de Guardiagrelis. Disegno della Vergine ¢ del Bambino scorretto». Nonostante 1’errore di trascrizione della
firma, si riconosce 1’opera in questione. Mattiocco1998-2000, cit. p. 378. In occasione della “Mostra d’Arte
antica abruzzese” la Madonna con Bambino di Nicola da Guardiagrele fu esposta nella Sezione Terza —
Oreficeria, sala XIV dedicata alla Scuola guardiese. Riguardo all’opera si vedano anche Gli Uffizi. Catalogo
generale, Firenze: Centro Di, 1980, p. 395, n. P1117; Gallerie degli Uffizi, I mai visti. Capolavori dai depositi
degli Uffizi, Firenze: Giunti, 2001, p. 48; Cadei 2005, pp. 73-76; S. Romano, La via degli smalti Nicola da
Guardiagrele e il mondo della pittura, in Guido 2008, pp. 451-468; Riccioni 2016.

% La Galleria degli Uffizi acquisi I’opera nel 1906 dalla collezione Salvadori di Firenze. Dalla scheda
inventariale (n. 3338) essa risulta uscita da qui e posta nei rifugi bellici della Villa medicea di Poggio a Caiano
dal 15 giugno 1940. Si registra un ulteriore spostamento in Palazzo Pitti, Museo degli Argenti, in cui entro il
14 dicembre 1944. L’opera torno agli Uffizi il 24 giugno 1948.

31 Rispetto alle intenzioni del Comitato, mancava tra questi I’ autoritratto di Costanzo Angelini (pittore nato a
Santa Giusta — al tempo appartenente alla provincia dell’ Aquila — il 22 ottobre 1760 e morto a Napoli il 22
giugno 1853) perché non ammesso al prestito dal direttore dell’Istituto di Belle Arti di Napoli. Della stessa
opinione fu anche 1’allora ministro Fiorilli che con una lettera dell’11 aprile 1905 nego la presenza di questo
pastello alla Mostra (ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni;
monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. 01, prot. 5574).



Fig. 3. Matteo di Campli, Madonna incoronata da angeli e Sposalizio di Santa Caterina di Alessandria,
tempera su tavola, cm 104x53, seconda meta del XV secolo, firma: MGT.MATE PICTOR TE CAMP,
L’Aquila, Museo Nazionale d’Abruzzo (immagine su concessione del Ministero della Cultura, Museo

Nazionale d’Abruzzo, L’ Aquila)
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Fig. 4. Nicola da Guardiagrele, Madonna con il Bambino, tempera su tavola, cm 67x51, prima meta del XV
secolo, iscrizione: O[PJUS NICOLAY DE GUARDIA CRELIS, Firenze, Le Gallerie degli Uffizi, depositi,
Gabinetto fotografico delle Gallerie degli Uffizi

2.3 La ceramica abruzzese riunita in occasione della Mostra

Era stabilito che la disposizione delle ceramiche dovesse farsi per ordine cronologico col riunire in
particolare serie le opere di ciascuno artista e di ciascuna scuola, ma, non avendo la maggior parte
dei proprietarii degli oggetti esposti, consentito di smembrare le proprie collezioni, grandi o mezzane
che fossero, si ¢ stati costretti di collocare le dette ceramiche a gruppi e con semplice criterio estetico,

mettendo in maggiore evidenza le opere piu importanti. La sola Sala V, contenente una parte
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appositamente scelta della pregevolissima e copiosa collezione del Museo Nazionale di S. Martino

in Napoli, ¢ stata ordinata col criterio cronologico®.

Nel Catalogo della Mostra 11 Comitato giustificava con queste parole la scelta ultima di
esporre le ceramiche della Sezione seconda non rispondendo a criteri cronologici e filologici,

a seguito della precisa richiesta dei prestatori di non smembrare le loro collezioni (fig. 5).

Fig. 5. Orazio Pompei (attr.), Annunciazione, Chieti, Museo “Costantino Barbella”, fotografia di Giovanni

Gargiolli, ICCD, Fondo GFN

La decisione di accontentare le richieste di alcuni costo agli organizzatori le critiche di altri,
soprattutto per la poca chiarezza nei confronti dei visitatori che molto probabilmente non
erano nella condizione di poter cogliere quanto le tradizioni della ceramica d’ Abruzzo e delle
regioni limitrofe fossero il risultato di contaminazioni e di trasformazioni avvenute nel corso

dei secoli. A tal proposito scrisse Mario Mariani sulla «Rassegna d’arte»®

32 Catalogo generale della Mostra d’Arte antica abruzzese in Chieti 1905, p. 17.
33 Mariani 1905.
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Possono obiettare gli egregi ordinatori della mostra che il museo di Napoli e S. Martino ¢ il barone
Aliprandi e I’on. De Riseis e gli altri che han mandato oggetti ci tenevano all’integrita e continuita
delle loro collezioni, ma allora si poteva ben mettere sotto le opere pitl importanti e sotto i gruppetti
omogenei delle attribuzioni probabili di tempo e d’autore: un cartello costa poco e i visitatori non

I’obbligo d’essere conoscitori e storici dell’arte per potersi orizzontare.

Rimase, nonostante queste osservazioni, il parere favorevole di chi ebbe per la prima volta
la possibilita di vedere riunite queste opere di forme e stili diversi, di cui Adolfo Venturi

descrisse la ricchezza:

La raccolta delle maioliche di Castelli ¢ di tanta dovizia, che con essa ben si potrebbe tracciare piu
completa la storia dell’arte ceramica da Carlantonio Grue in poi. Le collezioni del barone Aliprandi
di Penne, del barone di Riseis, di Giovanni Tesorone, della provincia di Teramo, del Fasoli di Napoli,
del museo di San Martino in questa citta, importanti di per sé, formano riunite un museo ideale. Vi
sono rappresentati tutti gl” industri maiolicari di Castelli, dalla famiglia dei Grue, ai Gentili, al Fuina

e ai Cappelletti®.

In quanto alle maioliche provenienti dal “Museo di San Martino” di Napoli, compresi
numerosi pezzi della collezione di Diego Bonghi acquistata dallo Stato nel 1872%° i
documenti testimoniano 1’attenzione riservata al trasporto delle opere a Chieti. L’allora
direttore Vittorio Spinazzola forni precise disposizioni per il viaggio, che avvenne in casse,

in un vagone speciale e con la supervisione di personale addetto®.

2.4 L oreficeria: vanto d’Abruzzo

Pietro Piccirilli si occupo di allestire I’esposizione delle opere nella Sezione terza, dedicata

all’oreficeria, dividendole per scuola — sulmonese, aquilana, teramana e guardiese — e

3 Venturi 1905b.

% Si rimanda a Fittipaldi 1992 per la figura di Diego Bonghi e per la storia della sua collezione — composta da
307 maioliche di fattura castellana — acquistata dal Museo di San Martino, in particolare pp. 9-48.

% In una lettera del 26 maggio 1905 al ministro della Pubblica Istruzione, Spinazzola chiese disposizioni per
la consegna delle opere che concedera alla Mostra d’Arte antica abruzzese, riportando: «un elenco degli oggetti
che vi dovrebbero essere spediti, ove mai V.E. intenda darne il consenso, ripetendo all’E.V. che trattasi di veri
gioielli dell’arte industriale del mezzogiorno d’Italia, in generale, e dell’ Abruzzo piu specialmente. I vasi di
farmacia sarebbero 19 — le mattonelle 6 — i piatti Carcaici 17; firmati Grue e Gentili 29; diversi della scuola di
Grue e Gentili o loro propri 30; le tazzine 13 — i piattini 10; gli oggetti vari: una caffettiera, una scatola, un
calice, un calamaio ed un [lacuna] oggetti coi numeri d’inventario». ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975,
Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. 01, prot. 119.
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restituendo, grazie ai suoi studi, una serie di considerazioni storiche sulla tradizione dei bolli
usati per marchiare i pezzi®’. Le sue scelte e la sua preparazione trovarono il consenso degli
studiosi, seppure vi fu una voce fuori dal coro nelle invettive del sacerdote Filippo Ferrari
che piu di una volta confuto 1’attenta indagine di Piccirilli accusandolo di aver commesso
degli errori nell’ordinamento®.

La prima sala dell’oreficeria — sala IX — era composta da ventuno opere di “scuola aquilana”
esposte in due vetrine. Essa risultava dalle parole del Piccirilli «un po’ monotona» ma
ravvivata nelle pareti da «stoffe secentesche e settecentesche, alcune ricamate in seta, belle
e brutte, abruzzesi, napoletane e romane»°. Ripercorrendo gli spazi della Mostra si arrivava
alla sala X dedicata alla “scuola sulmonese” con ben sessantatré manufatti esposti®°.
L’attenzione dei conoscitori fu colpita da alcune opere presenti in questa stanza, come
dimostra uno scambio epistolare tra Pietro Piccirilli e Adolfo Venturi, datato 10 giugno 1905,
cui segui I’invio allo storico dell’arte di fotografie del calice realizzato da Ciccarello di
Francesco e del pastorale di proprieta della Cattedrale di Sulmona, visti alla Mostra*.
Seguendo la descrizione del curatore si doveva passare per «una stanzetta [sala XI], ove sono
esposti i bancali piu belli di Pescocostanzoy e «gli ormai noti tappeti tessuti in lana, tinta con
colori vegetali» per giungere alle due sale «dell’oreficeria teramana [sale XII-XIII], un po’
anguste, addobbate con stoffa rosso-scarlatto, su la quale sono qua e la ricami del sei e
settecenton 2.

L’ultima scuola presentata nella sezione era quella guardiese, le cui opere erano raccolte in

una stanza:

ampia, abbondantemente illuminata, da due finestroni [...]. Nell’angolo a sinistra entrando, spicca
un grandioso reliquiario della chiesa madre di Caramanico (Chieti) al quale fu soppressa la cupola

per porvi sopra una statuetta d’argento della Vergine, un gioiello attribuito ad artisti provenzali. Nel

37 Per I’oreficeria abruzzese, dati i numerosi riferimenti ad opere esposte in questa Mostra di Chieti del 1905,
si veda Pace 1972.

3 Ferrari 1905. Un ulteriore parere discordante fu espresso da Giacomo de Nicola riguardo all’assegnazione
alla scuola guardiese delle opere che nel Catalogo della Mostra rispondono ai numeri 11, 12, 13, 14. Fattavia;
Pietro Piccirilli le attribuisce infatti alla scuola sulmonese, ribadendo la sua posizione in Piccirilli 1907.

% Piccirilli 1906a, p. 24.

40 Per ’oreficeria della scuola sulmonese si veda Romano 1984, con bibliografia precedente. In particolare,
I’articolo analizza alcune opere presenti nella mostra abruzzese, tutte provenienti dal convento di San
Francesco a Castelvecchio Subequo, ovvero la croce di Nicola Piczulo (1403), nel Catalogo corrispondente al
n. 33 della sala X; il gruppo scultoreo detto la Pasquarella (1412), nel Catalogo il n. 34; un reliquiario a forma
di tempietto esagonale (ante 1406), nel Catalogo il n. 59.

41 Scuola Normale Superiore di Pisa, SNS, Carteggio Venturi, 04, 10 giugno 1905. Nel Catalogo le opere sono
rispettivamente la n. 20 e la n. 22 della sala X, vetrina |

42 Piccirilli 1906b, p. 261.
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centro due colonnini sopportano il calice della Cattedrale di Chieti sotto una campana di vetro, ¢ la
croce meravigliosa di S. Maria Maggiore di Guardiagrele.

A ridosso della parete dirimpetto alla finestra, su piedistallo e sotto un baldacchino di damasco, ¢ il
busto argenteo di S. Giustino. A destra, sopra un cavalletto, una tavola a tempera raffigurante la
Madonna col Bambino dormente sulle ginocchia®, e poi, una croce reliquiario di legno dipinto e, in
apposite scansie, codici miniati, medaglie, monete ed altri cimeli antichi ¢ medievali: un apparato

suggestivo che suscita un’ammirazione stragrande®*.

Le opere di Nicola da Guardiagrele®® occupavano la sala XIV con numerosi esemplari, a
voler indicare quanto la sua arte fosse stata da modello per il resto della produzione
regionale, influenzando le altre scuole con ripercussioni fino al Cinquecento. A confermare

questa tendenza fu, insieme a Piccirilli, Valentino Pace in un saggio in cui scriveva:

Le opere dei suoi successori regionali non poterono percio sfuggire, per I'uno o per 1’altro verso, al
suo influsso; nel teramano: a Bellante ¢ a Campli; nell’aquilano: a Capitignano; nel chietino: a
Caramanico e a Orsogna; nel sulmonese: ad Anversa; fuori d’Abruzzo, donde furono esportate: a S.
Marco in Lamis. Esse esemplativamente ci attestano con diversi gradi questo processo imitativo che
si attarda fino all’inoltrato 'S00 quando Pietro Paolo Gallucci da Guardiagrele firma (¢ I’anno 1589)

la sua modestissima Croce di S. Martino sulla Marrucina (Ch)*.

La terza sezione della Mostra — piu delle altre — risenti dell’assenza di un rilevante numero
di opere che non furono concesse in prestito. Le motivazioni andavano trovate sia nella
natura di questi manufatti, molto spesso di proprieta ecclesiastica e ancora utilizzati per la
liturgia, sia nella loro estrema fragilita*’. Si ricordano solo alcuni casi pit esemplari, come
il calice e la patena d’argento (XIV secolo) di Ciccarello di Francesco di Bentevenga, e il
paliotto della cattedrale di Teramo, opera di Nicola da Guardiagrele (1433-1448)* per cui il
Comitato ottenne parere sfavorevole allo spostamento da parte dell’ufficio per la

conservazione dei monumenti della Marche e dell’Umbria®®. Mancarono alla rassegna anche

43 Vedi note nn. 22-23.

4 Piccirilli 1911, p. 345.

% Per il catalogo delle sue opere si vedano Cadei 2005 e Guido 2008.

46 Pace 1972, p. 83.

47 A riguardo si veda Pellicola 1905, in cui lo studioso riflette su come le lacune derivate dalla mancanza di
opere di oreficeria abruzzese non prestate si sarebbe potuta sanare con la sostituzione di foto per i pezzi non
esposti.

4 Cadei 2005, pp. 55-66; S. Guido e G. Mantella, Antependium della Cattedrale di San Berardo a Teramo, in
Guido 2008, pp. 223-244.

4% Comunicazione del 22 maggio 1905 dal direttore generale per le antichitd e belle arti al Ministro della
Pubblica Istruzione, in ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte,
esportazioni; monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. O1.
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la croce argentea con le reliquie del Legno della Croce appartenente all’abbazia di
Montecassino; la testa reliquiario di San Nicandro (1340) dalla cattedrale d’Isernia, opera di
Barbato da Sulmona®’; uno scrigno a forma di altare datato al secolo XIII ed eseguito da
Nicola, nipote di Nicola di Ortona®®, conservato nel Museo Nazionale di Napoli®. Si
negarono inoltre al prestito il dittico sulmonese di Lucera (anni ‘30-°40 del XIV sec.)* e un
calice ed una croce di scuola aquilana dal “Victoria and Albert Museum” di Londra®*.

Un caso a parte costitui la croce processionale degli Orsini di Nicola di Guardiagrele (1334),
conosciuta come croce di Rosciolo, che avrebbe dovuto essere uno dei simboli della Mostra.
Sulla movimentazione dell’opera si espressero dapprima Federico Hermanin, direttore della
“Galleria Nazionale di arte antica” in Roma®°, e poi il Ministero che decise definitivamente
con comunicazione del 16 agosto 1905 di negare 1’autorizzazione per non esporla a rischi®.
La ricchezza della sezione non fu compromessa, e si decise di porre accanto alle oreficerie
dell’ultima sala altri pregevoli oggetti, a cominciare dai manoscritti. Si trattava di un Messale
romano di fine XIV secolo, di una Bibbia del XV secolo regalata da Papa Callisto III a San
Giovanni da Capestrano, di un Messale della Cappella papale datata tra fine XV e inizi XVI

secolo®, e di un piccolo codice di 99 carte del XVI secolo®.

%0 Le motivazioni di tale rifiuto dal Capitolo d’Isernia sono nel dettaglio riportate in una lettera del 3 aprile
1905 scritta dall’ufficio regionale per la conservazione dei monumenti delle provincie meridionali al Ministro
della Pubblica Istruzione, Direzione Generale Antichita e Belle Arti Roma, Ivi, prot. 798.

Particolare interesse desta la parte della lettera in cui si riporta che: «La prima dignita del Capitolo d’Isernia si
rifiuta recisamente d’inviare gli oggetti: 1° perché la gabbia o tempietto gotico custodisce il cranio di S.
Nicandro Martire, protettore principale di quella citta e di tutta la diocesi; cranio e gabbia guardate con “occhi
S’Argo” da tutta quanta la popolazione “che pazzamente li ama”; in secondo luogo perché la solennita del
protettore avviene contemporaneamente alla esposizione di Chieti, e non sarebbe possibile privare i fedeli di
tutta la diocesi della venerazione di quelle reliquie. Finalmente ricorda che nel 1879 per I’allontanamento di
quelle reliquie avvenne in Isernia un’“orribile rivoluzione”, ed i membri del Capitolo furono minacciati nella
Vvita».

51 Su Nicola nipote di Nicola di Ortona e il «piccolo scrigno» si veda Bindi 1883, pp. 189-190.

52 Lettera di Giovanni Gattini, direttore del Museo Nazionale di Napoli, al Ministero della Pubblica Istruzione,
direzione generale antichita e belle arti del 6 maggio 1905, ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei,
gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. 01, n. 1357.

%3 Di Sciascio 2002, pp. 165-178 e in particolare p. 167

%4 Piccirilli 1908.

55 Lettera di Federico Hermanin, direttore della Galleria Nazionale di Roma, al Ministero della Pubblica
Istruzione, direzione generale antichita e belle arti, ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei,
gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-1914, b. 55, fasc. 01, prot. 272.

% Jvi, Lettera dal Ministero della Pubblica Istruzione al dott. Federico Hermanin, direttore incaricato della R.
Galleria Nazionale di Roma, prot. 19516.

57 Sul manoscritto si veda M. P. D’Ormea, Le miniature del messale Borgia nell’antica Biblioteca Capitolare
di Chieti, in Storia come presenza (1984), pp. 67-80.

%8 Aquila, Archivio di Stato (d’ora in poi ASAQ), Archivio Comunale, 1877-1927, b. 279, fasc. 1608, “Museo
Civico. Istruzioni-Cataloghi-Inventari-Collezione numismatica Pace”. In Appendice A, ASAQ, Archivio
Comunale, 1877-1927, b. 279, fasc. 1608, “Museo Civico. Istruzioni-Cataloghi-Inventari-Collezione
numismatica Pace”.
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Chiudevano questa parte dell’esposizione le collezioni di numismatica, ovvero monete e
medaglie eseguite dalle zecche abruzzesi®® e del periodo tra il Medioevo e 1’Ottocento, che
videro impegnati nella catalogazione il collezionista Vincenzo Zecca e il professore Luigi

Ancelli in quanto esperti della disciplina.

2.5 La scultura alla Mostra per volonta del Cavaliere Alfonso De Marchesi Cappelli,
Ispettore ai monumenti per il circondario de L’ Aquila

Le sculture della Sezione quinta della Mostra d’Arte antica abruzzese furono personalmente
scelte ed esposte secondo un criterio cronologico dall’allora Ispettore ai monumenti per il
circondario dell’Aquila Alfonso De Marchesi Cappelli, a dimostrazione del suo lavoro di
censimento del patrimonio locale. Egli espresse le sue intenzioni in una lettera al Ministero

della Pubblica Istruzione del 28 maggio 1905:

Per la Mostra d’arte antica abruzzese, che va ad inaugurarsi fra pochi giorni in Chieti, mi sono
occupato di costituire una collezione di scolture in legno, raccolte nel circondario di Aquila, e che
inviero fra due giorni a destinazione.

Il mio intento ¢ stato quello di raccogliere oggetti che indichino, quasi colonne miliarie, il cammino
dell’arte scultorea negli Abbruzzi dal mille al milleseicento.

Posso affermare che alcuni oggetti, fin qui ignorati, formeranno una rivelazione di grande interesse.

La lettera si concludeva con la richiesta di far riconoscere per questa sezione la responsabilita
e il contributo all’«Ispettorato del Circondario di Aquila, rappresentato da Alfonso
Cappelli», sicuro che con questa sua opera egli avrebbe «reso un altro servigio al Ministero,
che preside alla coltura del Paese»®.

Ottenuta 1’approvazione del Ministero della Pubblica Istruzione®!, nelle sale del Palazzo
della Mostra furono riuniti significativi esemplari della scultura lignea conservati nella

regione, alcuni ancora al centro del dibattito storico artistico sul tema, come la Madonna con

Bambino proveniente dalla chiesa di San Silvestro all’Aquila e datata alla prima meta del

%11 catalogo fu compilato da Luigi Anelli (Anelli 1905).

80 ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-
1914, b. 55, fasc. 01, n. 411.

61 Scrive il ministro della Pubblica Istruzione ad Alfonso Cappelli nella lettera di risposta (Roma, 12 giugno
1905): «Consento volentieri, che la S.V. esponga nella Mostra di Chieti a nome di codesto ispettorato la
collezione di sculture in legno da Lei raccolte in codesto circondario. Essa, mentre illustrera il cammino
dell’arte scultoria negli Abbruzzi dal mille al milleseicento, dara sincera prova dell’amore operoso e dell’alta
competenza, onde la S.V. prosegue gli scopi dell’onorifico ufficio affidatoLe». /vi, prot. 9587.
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XIV secolo®. Molto interessante fu anche la scelta di accostare per confronti stilistici le due
statue di San Sebastiano rispettivamente di Silvestro di Giacomo del 1478 e di Saturnino
Gatti del 1517 ca.%®.

Insieme a queste opere, animo la stampa del tempo una statua lignea colorata e coperta di
lino, con imprimitura in stucco — forse una Santa Caterina per via della corona sul capo
biondo —, che fu il pretesto per dibattere sul tema importantissimo del restauro e della

conservazione delle opere esposte ¢ di tutto il patrimonio abruzzese®*.

2.6 Le sezioni quarta e sesta: i merletti e le industrie moderne tradizionali

Seppure sovvertendo 1’ordine delle parti che articolavano la Mostra, ¢ utile unire in un unico
discorso la Sezione quarta: Tappeti, merletti e ricami e la Sezione sesta: Industrie moderne
tradizionali, che restituivano al visitatore alcune delle tradizioni artigianali piu legate al
territorio e di cui I’esposizione di Chieti ha voluto dimostrare la continuita e la trasmissione.
Gli esemplari piu antichi tra tappeti, merletti e ricami, molti prodotti nella zona di
Pescocostanzo, figurarono nella Sezione quarta (fig. 6)%°; nella Sezione sesta, invece, si
esponevano gli stessi oggetti ma di fattura moderna, compresi ventitré quadri di merletti
eseguiti dalle allieve della scuola professionale dell’ Aquila e «il magnifico pizzo in punto
antico aquilano eseguito dalle cugine Bettina Nannicelli e Anna Tribuzii dell’ Aquilay,
insegnanti delle giovani merlettaie®, «per commissione di S. M. la Regina Margherita di
Savoia»®’(fig.7).

La storia del merletto in Abruzzo ha radici antiche che si collocano intorno al XVI secolo,
quando le relazioni e gli scambi commerciali per lo zafferano tra L’Aquila e Venezia
permisero il contatto con quest’arte e lo svilupparsi di contaminazioni nella tecnica
esecutiva®. La scelta di preservare nel tempo questa pratica era ben radicata nella regione,
in particolare in territorio aquilano dove dal 1878 si aggiunse alle scuole elementari
femminili la sezione dei merletti. Assecondando I’interesse e la perseveranza di Orazio

D’Angelo®, il comune dell’ Aquila nel 1899 istitui una scuola professionale femminile di cui

62 Per le notizie sull’opera si rimanda a Arbace 2010, pp. 95-98, scheda n. 15; Tomei 2011. Si veda anche
Garibaldi, Delpriori 2018.

83 Riguardo alle due statue si rimanda rispettivamente a Principi 2015, in particolare pp. 16-18; Bologna 2014.
84 Riferimenti a questa opera lignea sono in Venturi 1905a € 1905b.

8 Anche in questo caso si rimanda ai documenti in Appendice A, Biblioteca Classense di Ravenna, Fondo
Corrado Ricci, vol. 190, lettere di Giovanni Tesorone a Corrado Ricci.

% D’ Angelo 1905.

87 Catalogo generale della Mostra d’Arte antica abruzzese in Chieti 1905.

% D’ Angelo 1905.

% Di Giangregorio 2006.
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egli fu direttore e che si componeva di due indirizzi: Studi e Industrie. Entrambi si
articolavano in tre classi e per la sezione Industrie era possibile scegliere tra diversi
insegnamenti, compreso merletti e trine’®. Nel 1926 la scuola professionale femminile entrod
a far parte della Regia scuola di tirocinio industriale “Teofilo Patini” dell’Aquila’,
caratterizzandosi per «una scuola di avviamento femminile triennale» e «un laboratorio
scuola per merletti a punto aquilano»’?. Tra gli obiettivi di questo percorso vi era la volonta
di acquisire alti livelli di formazione volti sia a preservare 1’antica arte del merletto, sia a
fornire gli strumenti per il passaggio dalla pratica artigianale al lavoro industriale.
Nell’ambito dell’esposizione il Comitato esecutivo si occupo di questo argomento anche
attraverso ’organizzazione di una giornata di studi dal titolo Intorno ai merletti abruzzesi
svoltasi il 29 ottobre 1905 nel Teatro Marruccino di Chieti’.

Concludevano la Sezione sesta della Mostra le ceramiche di Fedele Cappelletti, 1’erede
diretto dei maestri castellani, e una serie di pietre incise, di stampe, di disegni, e i numeri
della rivista «Illustrazione Abruzzese» che celebravano ’attivita artistica e artigianale di

Basilio Cascella’.

0 ASAQ, Archivio Comunale, b. 270, fasc. 1560, Regolamento per le scuole complementari e professionali
femminili, I’ Aquila 1899.

L vi, Deliberazione del Comune dell’ Aquila del 6 settembre 1926.

72 Ivi, dattiloscritto su carta intestata “Vittorio Emanuele III. Per Grazia di Dio e per volonta della Nazione Re
d’Italia”.

73T contenuti di questo incontro sono riportati in De Bonis De Nobili 1906.

4 Basilio Cascella (Pescara 1860 — Roma 1950), pittore, ceramista, litografo e direttore delle riviste
«Illustrazione Abruzzese» (prima edizione a Pescara nel 1899; seconda edizione a Popoli nel 1905) e «La
Grande Illustrazione» (Pescara 1914). A lui si deve anche la realizzazione del “Manifesto” della Mostra di
Chieti. A riguardo si veda Mazza 2016.
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Fig. 6. “Mostra d’Arte Antica Abruzzese”, Chieti (1905), Sezione quarta: Tappeti, merletti e ricami,
fotografia di Giovanni Gargiolli, ICCD, Fondo GFN
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Fig. 6. “Mostra d’Arte Antica Abruzzese”, Chieti (1905), Sezione sesta: Industrie moderne tradizionali,

fotografia di Giovanni Gargiolli, ICCD, Fondo GFN

2.7 1l caso della croce portata alla Mostra dall’antiquario londinese Felix Appington

Alla Mostra di Chieti si verifico una vicenda molto particolare intorno ad una croce
contrassegnata dall’iscrizione Hoc opus fecit Nardole de Franciol Bartolomeus (fig. 8a e
8b), e presentata da un antiquario di origini londinesi’. L’interesse per il manufatto fu
risvegliato non tanto dal suo pregio ma per il modo in cui I’opera approdo alla rassegna,

testimoniato nelle pagine della rivista romana «La Tribuna»:

> La vicenda ¢ citata in Massimi 1958.
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Ieri [23 giugno 1905] venne un antiquario di Londra, M. [nei documenti successivi I’iniziale corretta
¢ F.] Appington, il quale, dopo essersi molto fermato nelle sezioni dell’oreficeria, disse di avere
acquistato a Roma una croce che a lui indubbiamente pareva di tipo abruzzese; mostratala ne ebbe la
conferma dall’avvocato Vincenzo Balzano, un coltissimo di storia nostra ed un pregevole scrittore di
cose d’arte, il quale la identifico come una delle prime croci appartenenti alla scuola aquilana. E un
lavoro splendido, che desta interesse grande: porta I’iscrizione in lettere maiuscole: Hoc opus fecit

Nardole de Franciol Bartolomeus. E di argento con nielli nella traversa e nell’asta, la prima ha due

quadrilobi, la seconda tre. Il Redentore nel crocicchio benedice con due dita aperte.

Fig. 8 a e 8 b. Nardole di Francesco Bartolomeo, Croce processionale, cm 45x33, XV secolo, iscrizione sul

verso: OH OPUS FE/ CIT NARDOLE/ DE FRANCI.O/ BA.TOLOMEUS, proprieta diocesi di Rieti

Passo poco tempo tra la pubblicazione di questo articolo e 1’ordine del Ministero della
Pubblica Istruzione al presidente del Comitato della Mostra, il successivo 7 agosto, di
procedere con il sequestro della croce perché I’opera risultava venduta privatamente da un

parroco’’. Immediatamente si decise per conservare la croce nella Cancelleria della Procura

6 ACS, MPI, DG AABBAA 1852-1975, Scavi; musei, gallerie, oggetti d’arte, esportazioni; monumenti 1908-
1914, b. 55, fasc. 01, Vita abruzzese. Alla Mostra d’arte, «La Tribunay, 26 giugno 1905.

Visto il giudizio del Comitato della Mostra, 1’opera fu esposta nella sala IX — che raccoglieva I’oreficeria di
scuola aquilana — e figura nel Catalogo a pagina 128, n. 6.

" Ivi, verbale del sequestro della croce illegalmente acquistata da F. Appington e presente nella Mostra di
Arte antica abruzzese.
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di Chieti «come oggetto di proprieta ecclesiastica e quindi inalienabile a tenore della vigente
Legge 12 giugno 1902 n. 185, sulla conservazione degli oggetti di antichita e d’arte»’8. La
reazione di Appington, appoggiato nella sua istanza dall’Ambasciata britannica, fu di
chiedere la restituzione della croce dichiarando di esserne gia proprietario in tempi
precedenti all’emanazione della “Legge Nasi”’®, quando ancora si trovava in Inghilterra. Di
nuovo la risposta del Ministero della Pubblica Istruzione non fu favorevole all’antiquario,
che anche in questo caso non avrebbe potuto, in quanto cittadino inglese, far espatriare
I’opera per via delle «disposizioni contenute nel decreto ferdinandeo del 13 maggio 1822»%,
L’impegno delle autorita governative si profuse per rintracciare il luogo di provenienza della
croce nonostante le iniziali indagini che avevano «dichiarato non luogo a procedimento
penale, perché rimasti ignoti gli autori»®. I fatti continuarono con una sentenza del 30
novembre 1906, ugualmente conclusa senza riconoscere i responsabili®2, fino al 9 marzo del

1907 quando si era

accertato che la croce di arte antica abruzzese, acquistata dall’antiquario Appington, si apparteneva
alla chiesa della frazione Moletano di Amatrice e fu sottratta dal parroco Picca Arcangelo, il quale la

sostitui con altra di ottone di nessun valore, vendendola poi all’antiquario Achille Mosca, di Aquila.

La croce fu trasferita e conservata presso la prefettura di Amatrice; segui un nuovo processo
affidato al tribunale dell’Aquila e portato a termine il 3 giugno 1907. La decisione fu di
riconsegnare l’oreficeria alla chiesa di Moletano, che avvenne I’8 gennaio 1908 «con
I’intervento del Sig. Angelo Sacchetti-Sassetti, Ispettore det Monumenti e Scavi in Rieti, il
quale all’'uopo ha riempita la scheda inventariale»®®. Grazie all’esposizione di Chieti,

dunque, quest’opera fu restituita alla collettivita.

2.8 La Mostra commentata dalle riviste specializzate dinizio Novecento

8 Ivi, lettera del Ministero della Pubblica Istruzione al procuratore del re presso il Tribunale di Chieti, 28
agosto 1905, prot. 19064

™ Ivi, lettera del Ministero della Pubblica Istruzione al procuratore del re presso il Tribunale di Chieti, 21
settembre 1905, prot. 20138.

8 Jvi, lettera del Ministero della Pubblica Istruzione al procuratore del re presso il Tribunale di Chieti, Roma,
21 settembre 1905, Ivi, prot. 20138.

81 Ivi, lettera del procuratore del re in Chieti al Ministro della Istruzione Pubblica, 12 novembre 1905, prot.
5760.23.

8 Ivi, relazione sentenza presso il Tribunale di Chieti del 30 novembre 1906, c. 30.

8 Jvi, lettera del procuratore del re al Ministro della Istruzione Pubblica, 10 gennaio 1908 prot. 24668.
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Gli sviluppi e gli esiti dell’esposizione di Chieti trovarono diffusione per mezzo della
stampa, non solo regionale, dell’epoca. Si ricordano, infatti, gli interventi di Adolfo Venturi
nella sua rivista «L’Arte»®*, per cui scrisse anche Pietro Piccirilli nel 1907 e nel 19082,
mentre le pagine di «Rassegna d’arte» ospitarono le riflessioni di Mario Mariani sulle
ceramiche di Castelli®®, di Giacomo Pellicola sull’oreficeria abruzzese®’, e di Ettore

8 Stesso interesse ebbe riscontro negli articoli su

Modigliani sui dipinti in mostra
«Emporium» di Romualdo Pantini, che ripercorreva la storia locale del merletto®, e di
Giuseppe Mezzanotte con considerazioni sull’esposizione chietina del 1905 quale occasione
unica per 1 conoscitori di ricostruire il patrimonio artistico abruzzese, che «non sara piu
possibile in appresso trovarlo tutto insieme raccolto e pronto a farsi studiare»®. In ambito
internazionale, la ceramica abruzzese suscitd 1’attenzione dell’archeologo Thomas Ashby
che per «The Builder» scrisse un contributo che esaminava questa forma d’arte come
risultato di una tradizione ereditata «from father to son», che «it is not by any means yet
extinct»¥L.

Ciononostante, come si verificd con alcune altre esposizioni dello stesso tipo, gli esiti della
Mostra d’Arte antica abruzzese furono piuttosto transitori, probabilmente anche per via dei
vigenti canoni dell’estetica idealista che al tempo influenzava gran parte degli interessi e del
“gusto”. In aggiunta, I’inclinazione della storiografia artistica tra Ottocento e Novecento si
riduceva spesso a mettere in luce caratteri di artigianalita e di isolamento della produzione

abruzzese, fino a quando le ricerche si sono mosse verso un riscatto dell’arte di questa

regione come parte del panorama italiano ed europeo®.

8 Venturi 1905b.

8 Piccirilli 1905¢; 1908.

8 Mariani 1905.

87 Pellicola 1905.

8 Modigliani 1905.

8 Pantini 1905.

% Mezzanotte 1905, p. 268.

91 «di padre in figlio», che «ancora non ¢& affatto estintay», traduzione mia. Ashby 1905, p. 667.

92 Cianfarani 1966; Bonicatti 1968; Pace 1986; Istituto di studi abruzzesi 2000; Benati, Tomei 2005.
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3. Macerata 1905: [’Esposizione Regionale Marchigiana per la celebrazione
della “festa del lavoro” e per l’indagine storica, artistica e culturale di una

regione ancora nascosta alla Nazione

3.1 Premessa

Uniformemente alla tendenza gia espressa in questo studio sul fenomeno delle esposizioni
internazionali, nazionali e regionali a partire dalla fine dell’Ottocento, il desiderio diffusosi
in tutte le Marche di celebrare la propria storia, tradizione, arte, cultura e finanche il proprio
lavoro, mosse le richieste economiche per una esposizione gia rivolte nel 1888 e nel 1891 al
Consiglio provinciale di Macerata®. L’esito negativo di queste prime azioni non demoralizzo
chi perseguiva tali intenzioni. Infatti, riunite in un comitato promotore, con il sostegno della
Camera di Commercio, alcune personalita locali nel 1902 rinnovarono [I’istanza

all’amministrazione comunale al fine di ricevere un «aiuto materiale» e una

protezione morale, poiché, ormai, dopo il contributo necessario portato da tutti i cittadini lavoratori
e non lavoratori, ¢ indispensabile 1’aiuto degli enti morali, per poter imporsi, con I’autorita e con la
solidita, alla fiducia del governo cosi ben disposto per noi e di tutti coloro che attendono con simpatia

la nostra opera feconda®.

Durante il terzo Congresso regionale agricolo svoltosi ad Osimo, che fu occasione di una
Mostra agricolo-zootecnica, si stabili che la successiva rassegna si sarebbe replicata a
Macerata®; e che 1’esposizione si sarebbe costituita di molte piti sezioni, nell’idea iniziale
cinque a cui se ne aggiunsero altre, con ’intento di «rivelare all’Italia le Marche in tutta la
loro potenza ed attivita»®. La decisione di una esposizione si accompagno alla nomina di un

presidente per il Comitato organizzativo, che ricadde sul conte ingegnere Gustavo Perozzi®’,

93 La nostra Esposizione, in «L’Esposizione Marchigiana», n. 1, dicembre 1904.

% ASCMC, b. 575, Esposizione regionale marchigiana in Macerata. Lettera del Comitato promotore
all’amministrazione comunale di Macerata, 22 settembre 1902.

% ASCMC, b. 575, Esposizione regionale marchigiana in Macerata, Lettera del Sindaco Milziade Cola al
Presidente della Cattedra Ambulante Macerata, 16 settembre 1903.

% Ibidem

% Dopo I’adesione ai valori e alle imprese del Risorgimento, nel 1888 Gustavo Perozzi (Montecassiano 1847-
1935) si trasferisce a Montecassiano per dar avvio a una serie di ristrutturazioni alla villa paterna, fino a
trasformarla in un’azienda agricola moderna. Sindaco dello stesso paesino, si impegna per il diritto alla scuola
dei bambini anche delle fasce sociali meno abbienti, oltre ad essere promotore di altre opere pubbliche.
Successivamente, ricopre diverse cariche amministrative nel circondario della provincia di Macerata. Si veda
a riguardo Dizionario bio-bibliografico dei maceratesi 1993, p. 519.
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gia presidente della cattedra ambulante di Agricoltura della Provincia di Macerata. La sua
attivita ebbe larghissimo appoggio da parte di istituzioni, enti, € comuni, a cominciare da
quello di Macerata, con cui istaurd un fervido rapporto di collaborazione tramite 1’allora
Sindaco Milziade Cola®. A lui, infatti, Perozzi esprimeva «gli entusiasmi per questa
esposizione e per ’interesse comune di raccogliere le forze delle Marche, perché si veda
quanto si ¢ fatto, in questi anni di vita nuova, nell’agricoltura, nell’industria, nel commercio,
nell’arte, nel credito, nel campo della scuola, dell’igiene, e di ogni umana produzione», e per
dimostrare ai visitatori e agli italiani tutti che la regione era «degna di partecipare ai destini
della patria»®. Ottenuto ’appoggio anche del consiglio provinciale, le comunicazioni di
adesione e sostegno all’iniziativa si allargarono ai ministeri delle poste, e di agricoltura,
industria e commercio, allora rappresentati rispettivamente da Enrico Stelluti Scala e da
Luigi Rava. Solo quest’ultimo dimostro il suo assenso a patrocinare la rassegna, a conferma
dell’appoggio gia dimostrato nel 1904 in occasione della Esposizione generale regionale di
Senigallial®.

A differenza delle numerose mostre di “arte retrospettiva” di questi anni, la caratteristica
dell’Esposizione regionale marchigiana di essere cosi vasta per le sezioni che la costituivano
richiedeva di considerare piu luoghi come sedi espositive, sia sfruttando edifici esistenti da
riconvertire a nuove destinazioni d’uso, sia costruendo appositi spazi come nel caso del
Padiglione delle feste*®® (fig. 9). Successivamente a diverse perizie da parte del Comitato
direttivo si avanzo una proposta progettuale che coinvolgeva «la Caserma San Lorenzo, o
Caserma Nuova, il viale Puccinotti, il Campo Boario, e il Convitto Nazionaley. Tali decisioni
furono supportate da una Commissione tecnica, in cui si trovano i nomi degli ingegneri
comunali Federico Federiconi ¢ Ugo Cantalamessa. A quest’ultimo si affidava anche il
compito di realizzare alcune opere che armonizzassero le sedi della rassegna, a partire
dall’«ingresso principale dell’Esposizione [...] situato fuori Porta Romana, fra il Palazzo
Moschini e il Palazzo Conti» e per cui egli propose «un progetto in stile barocco [...] di un
valore indiscutibile, elegante e grazioso nelle sue linee». Tuttavia, il bozzetto fu ritenuto dal
Comitato direttivo non “intonato” con D’architettura preesistente, e gli fu suggerito di
presentare un altro «progetto di ingresso a base di colonne e cancellate»'%2. La questione

della architettura fittizia da realizzarsi fu pure motivo di polemiche da parte di un altro

% Severini 2007, p. 181.

9 ASCMC, b. 576, Esposizione regionale marchigiana in Macerata, Circolare del Comitato Direttivo per la
Esposizione Regionale Marchigiana al sindaco di Macerata Milziade Cola, 20 luglio 1904.

100 Syl tema si rimanda a Brocanelli 2000.

101 Prencipe 2014.

192 Cronaca dell Esposizione, «L’Esposizione Marchigiana», n. 2, 25 dicembre 1904.
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ingegnere, Filippo Rabbaglietti, che spontaneamente e al fine di portare un contributo
tangibile all’iniziativa aveva presentato alcuni suoi studi relativi ai padiglioni da realizzarsi.
Le scelte, tuttavia, non ricaddero sulle sue proposte ma la poca trasparenza che ritenne essere
stata riposta nei suoi riguardi lo porto a scrivere una lettera aperta sul quotidiano «L’Ordine.
Corriere delle Marche» del 16-17 marzo 1905 in cui fece valere le sue ragi